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ILLUSTRISSIMO, E REVERENDISSIMO
MONSIGNORLE,

Gl ¢ da gran tempo, Monfignere Illine, ¢ Rmo, che [entivami acce-

fo d’ un wive defiderio di darvi gualche psbblica teflimonianza dell’ alta fis-
ma in cut ho mar [empre avutro il [wbiime woflro merito , ¢ della si giufta e
ben dovuta mia riconofcenza per la [omma bensgnita, e parzialiffimo amor vo-
flro y di eus mi fiete §tato [empre siliberale, e cortefe . Ravvivafi queflo mio
ardente defiderio ogni wvolta che alla mia mente fi prefentava la weneratiflima
voffra Perfona con quel si ricco, e nobil corteggio di rante belle , e amabils pre-
rogasivve y che 1n Vos si luminofe rifplendono, e che meritamente a Vos ne tirano
la riverenza, I” amore y ¢ I’ univerfale ammirazione . Veniva crefcendo ancora
al rinnovarfi nella mia memoria que’ tratts voftri gentili , e affettuofi verfo ds
me praticati nel tempo che nel wofiro [oggiorno in quefta Cstta mi degnavate del-
le voifre graziofe «wifite , e dz/la giocond[fima voftra conver(azione. Per la gual
cofa fomo 120 pin volte meco fleffo divifando in qual mansera per avventura ree
car poreffi aluin fine quefto mio defiderio. Ma come mas lufingarms d’ ottener-
me I’ sntento, [e dando un [olo [pajfionato rifieffo alla mia me[chinita o gueffa me
ae
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Re facervd cvenir meno 0gns [perdnza? Se non che y nel mentre che flavams coll’
animo abbattnto , e pieno di [contentezza per non trovar manizra di venir a ca-
po delmio difegno, ecco rifovvenirmi in buon punto il woftro nobil genio per la
Mufica, e il finiffimo voftro difcernimento delle grazie , e bellezze della mede [t~
ma y anzi |’ averla Voi ancora talora negli anni piss floridi 'di vofira era efer-
citata per recare qualche [ollievo alla woffra mente continvamente applicata al-
lo fludio delle Scienze pia [ublimi da Voi acquiftate sn si eminente grado da
mon avere punto di che emulare agli Uomini pin dotti, e rinomats della noftra
Italia ; nel rifovvenirmi, diffi, |’ animo woftro tutto propenfo , e ben formato
per la Mufica, gittai nno [guardo [u quefto Efemplare, o fia Saggio Fondamen-
tale Pratico di Contrappunto, e mi [entii toffo rincorato, e gagliardamerte
Sfiimolato a farvene una rifpertofa offerta [ulla viva fidanza, che farebbe fla-
ta da wor cortefemente accolta, e come cofa di woftro genio, e altresi come
un’ arteffato della mia rifpettofa offervanza , e del riconofcente animo mio.
Su tale rifleflo per tanto mi fon farto cnore di prefentarvela, [upplicandovs
a degnarla del «woftro benigno aggradimento, che in tal gunifa avro il prace-
re di vedere adempiute le mie [peranze , ¢ [oddisfarto in qualche maniera i’ an-
tico mio defiderio. Le Compofizioni che formaro quefla Raccolra d’ Efempy
certamente lo merirano , effendo nobili parti- de’ piin celebr, ed eccellents Com-
pofitori di Contrappunto , che frano ftari da tre (ecoli a guefta parte , ¢ [e fra
le molte gravviffime woftre occupazioni infecparabils da quella eminente dignita ,
che [oftenete con tanto woftro decoro, e con tanto vantaggio di codefta voflra
rifpettabsliflima Diocefi , non ifdegnarere di dar loro una benigna occhidra , le
ravviferere ben degne di tutta la voffra pii grata accoglienza. Le Offerva-
z10r1 poi da me agginnte y ad ognuna di loro unicamente per il buon cuore
di giovare ai Giovani Compofitor: , loro additando con la [corta degli anzi-
detti infigni Maeftri la wvera maniera di comporre in Contrappunto , [e non me=
ritano 1l woftro aggradimento per la loro debolezza , lo [perano nondimeno
per U animo affettuofiffimo , e rifpettofiffimo di chi fi da I’ onore ds offerir-
wele . Piacciavvi per tanto y, Monfignore illio0 , e Rmo, d’ accoglierla con la [o-
lita umaniflima voifra degnazione , come [pero, e di bel nuovo e ne [uppli-
o, che cosi ¢ I’ une , ¢ le altre (¢ ne andranno liete, e faffofe recando in
fronte il glortofo woftro Nome , e tutte ginlive per |’ onore che loro ne wer-
ra dall’ effere da Voi graziofamente accolte ; ed io intanto col pin profondo
rifpetto inchizato al bacio della Voftra Sagra Vefte con pin di COraggio ms
daro il vel vanto d’effere

D: V.S, Illina, e Rina

Bologna Is 25. Aprile 1775,

Umiliffimo devotifimo obbligatiffimo Serwitere
E. Giambattifla Martins,



PREFAZIONE.

Vendo nella Prima Parte di quefto Ffemplare efpofte le Regole

pid efenziali di Contrappunto, fingolarmente per comporre
fopra del Canto fermo, era ben di dovere, che per compi-
mento dell’ Opera, io dimoftiafli ai Giovani Compofitori I’ Arte di
composre le Fughe. Quefta & quella parte di Mufica univer{falmente
fempre tenuta in gran pregio (1), la quale pin d’ ogni altra richiede
nel Compofitore una perfetta cognizicne delle Regole, talche fenza un
pieno poffeflo delle medefime per quanto fia abbondante di foco, di buon
gufto, ¢ fecondo d’idee non arrivera gia mai ad efercitarla con de-
coro, e perfezione. Quefta altresi, non oftante la varieta dello Stile
di quando in quando introdotta nella Mufica, fi ¢ fempre confervara
fino a’ giorni noftri, e col variarfi dello ftile, e del gulto, febbene ab-
bia patita qualche alterazione, e benche alcuni pochi Compofitort,
mal fofferenti della fatica, fi ftudiino di fcreditarla, e bandirla dalle
loro Compofizioni, con tutto cid, ad onta d’ ogni loro sforzo, fi &
fempre mantenuta, e tutt’ora fi mantiene la ftefla, come faggiamente
ha avvertito Monf. Marpourg, il quale nel fuo pregievole Trase de Ia
Fugne , et du Contrepoint a Berlin 1756. Fgli i ef‘;rimc: Fra tutti I1 ge-
meri ds Compofizione , ln Fuga ¢ la [ola, che fi ¢ [empre [oftenusa conero ls
capricy della moda . Li Secoli non I’ banno punto fatta cangiar di forr:a ;
e le Fughe compofie di cento anni fa, [ono ancora cosi nuove, come fe fof=
fero compofle @’ giorns mofiri (2). In fatti in quafi tutte le forta di Mulfi-
ca, fuori di quella, che & di una fola Voce fenza alcun accompagna-
mento, incontrafi qualche {pecic d’ Imitazione, ciie come vedremo ¢€
una parte della Fuga, echncFo cofa naturale, che nel cantare, nel fo-
nare 1In mmlpagnia, uno procuri in qualche modo d’imitar I’ altro; ¢
I’ iftefla Mufica Teatrale, con tutto che fia aliena dagli Artufic) pia
fingolari, che ci infcgna I’ arte di Contrappunto, e unicamente cerchi
1l puro diletto, cid non oftante rare rarifime fono quelle Arie, nelle
?uali non ritrovifi introdotta qualche vicendevole Propsffa, e Rifpofia,
ingolarmente fra gli Strumenti, che accompagnano 1l Cantante. Ne
:}bbdama un’ evidente riEarova nei Duetti, Terzerti, Quartetti Teatrali,
1 quali principalmente fono compofti di Propofle, e di Rifpofie, che gl
Attori vicendevolmente fra di loro fi danno. Che piu! vediamo intro-
Ruarte Seconda.. a dot-

O e —

(2) P. Athanaf. Rircherus Mufurgiz Uniwver]. li¢. 5. §. 3. T. 1. pag. 368. Principalis figura apud
Muliccs Fuga elt, qux tanto i precio habetir, ut non pro artificiofa cantilena hatea.
tur, q.& non laborar Mim's refeita fit fugis; & irane qremadm duin ex figurarum artifi
ciefo contexru in Oratoria faculrate Rheicris elucer ingenium, ita & Mufici ingenium felix
ex fugar'm lorge pulcherrima ferie, aitimacdum eft.

() Preface. De tous les g-nres de compofition, la figue eft la feule qui fe foit tedyours
foutenué co tre s caprices de¢ la made. Les fiecles ne 1’ out point fait changer de fur-
me; et les figues composees il y a ceat ans, fout cicore anfli neuves que fi clies
U avoicut €€ ge nos jouts.
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vi
dotto a’ giorni noftri da uno de” pitt eccellenti Compofitori di Mufica
Drammatica Niccola Piccini un Canone all’ Uniflono a due Voci fu
quelle parole del Dramma giocofo intitolato : La buena figlinola, che
dice : E' tal contento, quello cb’io femta, i1l quale fa piena teftimonian-
za, che il Contrappunto Fugato, per quante mutazioni di ftile, di
gufto, di vivacita, d’idee fiano ftate a’ giorni noitri introdotte, non
¢ perd in alcun modo sbandito dalla noftra Mufica, e {pecialmente
Ecclefiaftica, nella quale, non oftante le tante vivaci, e brillanti idee
introdottevi, f{i conferva ancora appreflo fingolarmente i pid periti
Maeftri. a queft1 fi deve la gloria di avervi aggiunto un f{ingolar pre-
gio, che confilte in renderle pid naturali, e diletteveli col toglier
loro una certa durezza, che le rendeva nojofe, e {piacevoli agli
Afcoltanti (1); e quelto appunto & quel pregio, che 1 Giovani Com-
pofitori ad ogni cofto procurar debbono alle loro Fughe, e che mai
abbattanza pud loro raccomandarfi. Quindi dopo d’avere dagli Efem-
pj di quefta Seconda Parte, e da tanti altri pia eccellenti Maeltri rile-
vato quanto infegna 1’ Arte per comporre qualunque forta di Fuga,
debbono ufare tutto lo ftudio per render le loro Fughe paftofe,
dilettevoli, e graziofe, con abbelirle di quegli ornamenti proprj di tal
forta di Mufica, reftando perfuafi, che una Fuga condotta con tutte le
piu efatte Regole dell’ Arte, non giunge che a ottenere rfilvualr:h-:*. ams
mirazione , e applaufo non fempre fincero di pochi Profeflori di Mu-
fica, ma nell’ ifteflo tempo viene a recar noja, e {vogliatezza a tutto
1l numero degli Uditori. Debbono altresi nel comporre le Fughe adat-
tarfi alle circoftanze, poicheé non tutte le Fughe richieggono gl’iftefli
ornamenti, eflendo fuor di dubbio, che in una Fuga a quattro, e
pit Voci, che deve eflere cantata dal ripieno di tutte le Voci coll’
accompagnamento di tucti gli Strumenti in una Mufica copiofa di Par-
ti, non devono introdurfi quegli ornamenti , e quei vezzi, che fono
gmprj d’ un Duetto, d’ un Terzetto concertato, e cantato dalle {ole

art1 di cui ¢ compofto, perché quella difpofizione, che ritrovafi nel-
le Parti di Concerto, non ritrovafi nelle Parti del Ripieno, e quegli
ornamenti, che perfettamente verranno efeguiti da pochi, non poflo-
no eflere efeguiti efattamente da molti. Egli ¢ pure il bel pregio d’un
Compofitore il faperfi adattare a tutte le circoltanze , e a tutti gli Sti-
li, ma per giungere a tanto, ¢ neceflario, che abbia un pofleflo non
ordinario di tutta 1’ Arte del Contrappunto, perché nel condurre una
Fuga occorre di far ufo di qualunque artificio, e di tutte le Eccezio-
ni, che ci infegna il Contrappunto. E pur anche neceflario un pof-
fetlo non mediocre di tutte le Specie di Contrappunto Doppio, men-
tre rare rarifime fono le Fughe, nelle quali non i trovi introdotta
qualche Specie di Contrappunto Doppio (2). Sin qui abbiamo parla-
to della Fuga in generale, refta ora a parlare in particolare, con di-
moltrare con tutta la poflibile chiarezza, e brevita quanto occorre per
condurre a buon termine una Fuga. RE-

i g gmoms xoa

(1 Joan. Jafepb Fux Gradus ad Parmaflum lib. 1. Exercit V. Lell. 4. pag. 163.
() Vedi la prima Parte di queflo Efemplare pag. 33. [eg.
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PER COMPORRE LA FUGA.
Dqﬁni{z'one della Fuga

‘ 7‘Ari furono 1 vocaboli, coi quali fu chiamata quefta forta di
Contrappunto ; I’ uno di Fxga, che ¢ il pia univerfale, e co-
mune ga i Profeflori di Mufica (1), che in apprello {piegare~

mo ; I’ altro di Confeguenza (2), perché dopo la Propofla formata da

una Parte cantante, ne viene confeguentemente dopo un dato tems-
po, la Rifpof7a dalle altre Parti. Il terzo di Reditza(3), percheé una par-
te ridice quanto antecedentemente & ftato detto da un’ altra. L’ ulti-
mo d’ Imitazione (4), percheé una Parte viene imitata da un’ altra. Pre-

fentemente daremo la difinizione del primo vocabolo Fxga, come il

piu ufuale, e riproduremo quella del Zarlino, che fu riferita alla pag. 5.

nella prima Parte di quefto Efemplare, come la pia efatta, e compita

in tutte le fue parti. La Fuga dice egli, e la Repplica, o Redizta ds
una particella , ovwero di tutta la modulazione farta da uma parte grave,
ovvero acuta della cantilena : da un’ altra parte , ovvero dalle altre parts
del concento , procedendo I’ una dopo I’ wltra per alguanto [pacio di tempe
per gl iftefli Intervalli mello iffeflo [wono, o woce; o weramente per una
Diapafon , cioe Ottava, owwer Diapente, cioé Quinta, ¢ pire per swna
DiasefJaron , ciod Quarta piu grave, o pik acuta (5).

Del Soggerto, o fia Propofia.

Iccome la Fuga & compofta di Propoffa, e di Rifpoffa, come fi de-
v ) duce dalla Definizione defcritta, percid in primo luogo elporremo
{fotto gli occhi del Giovane Compofitore quanto fpetta alla prima Par-
te della Fuga, che & la Propoffa. Fu chiamata quefta coi vocabol di
Antecedente (6), perche ferve di regola alle altre Parti, che vengono de-
dotte dopo di efla; di Gwda (7), perche la Parte , che propone ¢ la gui-
da delle altre Parti; viene in fine univerfalmente chiamata Soggesso

come fpiega 1l Zarlino (8) 4 ogni compofitione muficale fi chiama quella
a2 Par-

————

T — N —— - —

(1) M. Seb.iflien de Broflard. Diclisnaire de Mufig. pag. mibi 39. I. L. Rouffeau Diction. de Mufi
que pag. 114,

(2) M. Sebuff de BroMard. loc. cit.

(3) Zurlino Infl. Harmonw. P. 3. Cup. 34. Ediz. 1580.

(4) Petr. Aron de Inflit. Harmon. Ith, 3. cap. $a. Scipiome Cerreto Napolit. Pratica Muft. lib. §.
¢ po 1S. piv. vaa. Orazio Iigrini Compend. della Mufi. lib. 4. cap. §. pag. 107.

(s) Injiiit. Hi-mon. P. 3. cap 4. Fdir. del 1593, .

(6) Petr. Aron loc, eit. 1 nitatin ia Cautileais five fugatio de parte in parrem fieri folet. ‘EF
aitem ifeo d & umiratio, five fagatio: quia Subfequens, vel Aateceders pracode.tis
voczs partic, vel [ biequentis cafden. nomine, fed locis diverfas repent.

€7) Orario Li rini loc. cis. pag. 204e P.Domen. Scorpioni Min. Conv. Rifief[. drmon. lib. a. pag. 173e

(8) Lec. cis. cap. a6,
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Parte foprd la guale 5] Compofitore cava la snventione di far le altpe
parti della Cantilena, fiano gquante fi wogliamo. Dalla natura, e qualita
del Soggetto dipende molto il buono, e cattivo efito della Fuga, on-
de deve con ogni piu efatta diligenza il Giovane Compofitore procu-
rare, che fia perfetto in tutte le fue parti. Deve ancora avvertire,
che il Soggetto fia d’ una lunghezza mediocre, ordinariamente non
piu breve di una‘ battuta e mezzo di Tempo Ordinario, neé che for-
pafli le tre battute, ftanteche il troppo lungo tante volte riefce ftuc-
chevole, e in vece di Soggerzo, deve chiamarli Andamento ; al con-
trario non deve efler troppo breve, accid non debba chiamarfi piut-
tolto Attacco, che Soggerro. Di quefti tre Vocaboli fe ne & fatta men-
zione tanto nella prima Parte, che in quefta feconda dell’ Efemplare,
ed ora non fara che di vantaggio al Giovane Compofitore il porli
fotto gli occhi I’ Efempio di cadauno dei nominati tre vocaboli; e in-
dicarne la natura, e la differenza, che fra di loro pafla.

Soggetto.
CHIT el =
Attacco.
E=E R
Andamento .
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Efporremo le qualita di quefti due ultimi vocaboli, riferbandoci a
tratrare del Soggerzo in terzo luogo, perche eflendo il pid degno,
richiede d’ effer trattato con piu precifione, ed eitcnlione degli als
tri due.

"Dell’ Attacco.

] > Attacco & una {pecie di Soggetto breve, il quale non & le-
gato a tutte le leggi pref{;r:tte alla Fuga, ma ¢ libcro 1n
maniera tale, che alle Part che rifponiino vien perneifo di ate
taccar le Rifpofte in qualunque Corda loio fi prefent, e loro fia
L=
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comodo, come fi rileva dal feguente Efempio, che non &, che ua
femplice abbozzo a tre voci dell” accennato Arracco.
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Abbenche I’ Aztacco per fe fteflo non fia di quel valore, quanto
e il Soggetro, egli & perd tale, che in tante occafion: & molto necef-
fario; e I’ efperienza ci manifeita il fingolar piacere, che. reca agh
Afcoltanti. Un bell’ Efempio propoito alla pag. s4. nella Salve Regs-
na a 3. Voci di Francefco Foggia fervira di un gran lume al Giovane
Compofitore per apprendere 1’ Arte di condurre a perfezione quefta
~ {pecie di Fuga, di cui ¢ abbondante I’ accennata Compofizione.

Dell’ Andamento.

> Andamento @ un giro di Note, che fi eftende per le Corde del

Tuono in cui ¢ fondato, e qualche volta ancora per le Cor-
de di altri Tuoni, coerenti perd al Tuono fondamentale. Alle vol-
te egli & compofto di una fola parte, e alle volte di due; alle
volte non un folo, ma due Andamenti ritrovanfi aflieme uniti.
Di quefta ultima fpecie fe ne incontrano alcuni fparfi in quelta fe-
conda Parte, ma f{pecialmente alla pag. 51. quello a 3. Voci di
Francefco Foggia fopra le parole: Er suventus eff yuflus, che e ve-
ramente f{ingolare. In eflo vien propofto dal Baflo un’ Audamento,
e dalle due Parti Alto, e Tenore ne vien propofto un’ altro, 1
quali due Andament; cambiandofi fra le Paru, e modulando per
var) Tuoni, vengono nell’ ifteffo tempo a recar piacere, e far {pic-
care il valore dell’” Autore, che rivoltando in varj modi quciti
due Andamenti, ne forma tanti Contrappunti Dopp). Della prima
fpecie di Andamerto vedafi in quefta feconda Parte alla pag. 205.
L’ Efempio 1l. a 8. Voci di Paolo Agoftini, in cui rifcontrafi un’
Andamerto nel quale il Soprano, e 1l Conrtralto del primo Co-
ro tor ano la Scala afcendente compofta dalle fei Sillabe La [o?
fa ms re do. Leil’ Andamento poi, che in fe racchiude duc Pars

i,
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ti, eccone un piccolo Saggio nel feguente Efempio. La prima pars
te ﬁ eftende dalla Lettera (A) fino alla (B), e la feconda dalla (B)
fino alla (C).
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R1i
Quefto iftello Andamento potrebbe condurfi modulando per le Corde
degli altri Tuoni coerenti, e relativi al Tuono fondamentale nel fee
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Ufarono quefti Andamenti i Maeftri nel comporre Ricercari, e Solfeg=
gi, cosi pure Gradwali, ed Offerrori concertati a due, O tre {ole
Voci, affinche, eflendo poche le parole, fi eitendeffe la Mufica per
tutto quel tempo, che richiedono le Cerimonie del Santo Sagrificio
della Mefla. Ma ficcome quefti Audamenti introdotti in una Fuga a
quattro, e pitt Voci poffono riufcir pitt lunghi del bifogno, e cagios=
nar tedio, e fattidio agli Uditori, prudentemente v’ introduilero qual-
che Divertimento, o qualche ditinta Modulazione (1), € In quelto mo-
do li riduffero a recar piacere, anziche noja, come vedell praticate
nel citato Efempio di Paolo Agoftini,

71

Del Soggetto .

L Segcerto {opra del quale @ fondata, e condotta la Fuga, ¢ quel-
la Parte della Cantilena, che ferve di Propofta, ¢ alla quale vens
gono obbligate di rifpondere le altre Parti del Concento. La Parte
che propone {i chiama Awntecedente, o Guida (2), € le Parti, che rif-
pondono, diconfi Confeguenti (3). E in liberta del Compofitore lo
{cieglicre qualunque Parte gli piaccia (4), che formi la Propofta, o fia

Soggerto . Erano perd foliti per lo pia 1 Maeftri a tenere il feguente
me-

L e m’-“_'_##

(1) Mrpourg Traite de la Fugue P. 1. Cap. 4. §. 9. pag. 40. _
() Gio: Ardr. Angelini Bontempi Hiflor. Mufica pag. 244. Gio: Maria Bomomcini Mufice Pratice
P. 2. Cap., 12. pag. 99. .

(3) Zarlino Infl, Harmon. P. 3. Cap. $4. Edit. 1589. P. Domenice Scorpione Min. Conv, Riflef.

drmon. lib. 2. pag. 106,

(4) Pictre Pentio Diulogo di Mufi. Teor., e Prat. P. ». pag. 6.
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metodo: ciod, fe il Seggesro dall’ Ottava del Tuono fondamentale

della Fuga difcendeva alla Quinta, fi fervivano per proporre il
St}ggcrro di una Parte acuta, affinche pofcia la Rifpoffa, la quale
difcendeva alla Fondamentale, cadefle in una Parte grave (1), come

¢1 dimoftra il {eguente Efempio :
~ -—:::.1:---:‘:..::-—_::- 12994 i - e -1::,.-:
5 '!:: ﬁ :f_$ t-‘r% _ :%: m = e “‘:: 2 a7
S Pt TRy U Mg N — from o ; . """-E oy E o
= - " ::!::i:%l i““ % i t% ﬁ .1.::“““-::"::&
_‘... S5 AR $_ ..._ g _.._....-...,4:::::::.;::' %

EESES

- - - *UH_—“_‘*q-—'

. s esrel STty O Z:"‘"" :-:.'
— —— e e —— ——!——-l—-—%-— - —_———
el & el et s g i s . e o e et s S, Sl e e _-I._

— el e el wen R L L Y T e e B - T e W g S

oy = v ] — i, P e S p—h , e — — H.—u.—. -—*-..._.—-- - — — -T - d—l_----—--—l'{--—q -
N - 1 N i e
= = _—_I-__ __.____1____ T-_-—__._—_- +_§ hhhhhh nua“ -
- - S e — — o — — e iy B g o e S S — et - - e -
- i — 0 — T et BN T e & g P -._---ll'- e — e T ey i W W T-—:-——--—-e - — -

Da quefto piccolo Efempm r1quﬂﬁ, chc il Soggezto, 1l quale dall’ Ot-
tava difcende alla Quinta, vien propoﬁo dal bOPrano, che fra le Par-
ti acute ¢ la pin acura, e la Rifpoita, che dalla Qunta. difcende alla
Fondamentale , vien fnrmata daF Contralto, che ¢ piu grave del So-
prano; cosi il Tenore, che fra le Parti gravi & acuta, corrifponde al
Soprano, e il Baflo, che ¢ la piu grave corrifponde al Contralto (2).
Al contrario, ogmqualvnlta F Propoffa dalla Fondamentale afcenda
alla Quinta, praticavano, che la Parte grave proponefle il Soggesso,
affinch¢ la Rifpofta, che dalla Quinta doveva afcendere all’ Uttava,

cadefle in una Parte acuta, come fi vede in queﬁo Efempio:

— — —— . g— — — ] —— g g 0 — . - -H---.'l — e —
:::'_"I ::::i:!“.'ZI::—# _l_%.% %"% % ¥__..§ :ELE::_

— — -

—— T ] W gn e —

e — T S e T w5 - — - - - - — g w — e T -
— —F-—---'..- —— — - — -l--l- - - — - —_— P W jamgs maSay oy ot -I-.—---r.—l- y p—
d— - l-#-ll-—-i—-—i - — — e ———-—'E—l - —
— - 1—-—---—‘-—— — e — - g i - | s e o ey e R e e ¢ e = "-r- -:-- — — —-” -.-r-l*-—--—-.-tl
i
- e p— RS S S R - - - -I'--—I'-' f }-- - '—"§-_+ — A'-‘r g o
o J—.- - — i — e B S— - - e o R e — - Y (S — el — T e — o —

—

e ﬁ%ﬁlﬁ_ =

- — — — -I-""-'l-

Parte Secondas .
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(1) Monj. Rameaw Traizd de I Harmm liv. 3. Cbap. 44. pag. 332. J. J. Rouflean Didiion, de Mas

Lg. pag. mibi 114.
(2) jo: Jojopb Fux Gradur ad Parnafl, pag. 169. Mr, Marfourg les. cit. pag. 67.
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Ma lafciando per ora da parte quanto fpetta alle Rifpoffe della Fu-
ga, elporremo fotto gli occhi del Giovane Compofitore, per inftruzio-
ne del quale & deftinato quefto Efemplare, le principali qualita, che
deve avere il Soggerzo (1). Egli fopra tutto deve efler qhiaro, naturas
le , non troppo breve, né troppo lungo (2). Senza chiarezza, certa-
mente non {i capira dagli Uditori; fenza naturalezza, fara difficile ad
efeguirfi, e rechera difpiacere; troppo breve paflara dall’efler di Sog-
getto formale all’ efler di Artacco; troppo lungo, fara pia toito Andamex.
o, che Soggerto, e non reftera impreflo nella memoria degli Afcoltan-
ti, onde per aflegnare incirca una qualche mifura, non fara piu breve
d’una Battuta e mezzo, e non fara pid lungo di tre Battute.

Efpofte in generale le qualita, che richieggonfi nel Soggeszo, fa duo-
po dimoftrare le particolari. E ficcome varie fono le circoftanze nelle
quali deve adattarfi il Soggetto, percid, fe la Compofizione fara a
Cappella, non v’ ha dubbio, che 11 Soggerto deve efler ferio, e tale,
che nel progrello della Compofizione {i uniform: ad uno ftile turtto pie-
no di buona Armonia, e alieno da quelle licenze, e da certi vezzi,
che difdicono troppo, € vengono affatto a diftruggere un tale ftile (3).
La prima Parte di quefto Efemplare ¢ piena di Soggesss adattati allo
ftile a Cappella; e in queita feconda Parte ve ne {pno alcuni, da’ qua-
li potra il Giovane Compofitore rilevare qual debba eflfere lo ftile,
che deve fervire per tal Soggetto. Sara d’ efempio il {eguente Sogget-
to a Cappella, afinché fi comprenda, che tanto la Melodia, che I’ Ar-
monia devono efler grate si, ma nell’ 1iteflo tempo piene di quella
compoftezza, e decenza, che richiede un tal ftile.
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Lo ftile Ecclefiaftico, o Pieno, o Concertazo accompagnato dall’ Or-
gano, e da altri Strumenti, ammette molte varietd, e relativamente a
tali varieta devono adattarfi i Soggersi (4). Una Fuga, la quale deve

fer-

| e S e — . S —  — .

(1) Andres Lorente Porqué de la Mufica Lib. 4. Cap. 1e. pag. 453. Jo: Jofs Fux loc. ¢it. pag. 152,
(1) Marpourg loc. eite pag. 11. [eg.

(3) I. 1. Rouffean Diction. de Mufiq. pag. mibi 215,

(¢) C. H. Blainville L' Efprit de 1’ Art Mujical pag. 100.
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fervire per 1] Rlptenﬁ de’ Cantori accompagnata can I’ Organo, e con
altri Strumenti, richiede un Soggetto, il quale s’adatti al Rlpleno

de’ Cantori
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Il Terzetto, che viene cantato da tre fole Voci accompagnate dalV
Organo, e dagli altri Strumenti richiede, che il Soggetto fia compofte
con qualche vivacita, ed ornamento, perché & pia facile, che I’ efecus-

~zione di fole tre Voci riefca felice, vedi I’ Efempio :
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Sempre pit ornato, ¢ di buon gufto deve effer il Soggerso, che
deve fervire per un Dnm-, perche, ficcome per lo piu viene cantato
da’ pia valenti Profeflori, cosi potri eflere efeguito con ogni efats

tczza.
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Nel Secolo paffato, al riferire del Canonico Angelo Berardi (1),
varj erano i fhli introdotti nella Mufica, ed erano tre, da Chiefa, da
Camera, e da Teatro. Appreflo di noi ancora mantengonﬁ quelte tre
forta di Mufica, con quefta differenza perd, che nel Secolo paflato
ognuna aveva il {uo particolar ftile, per cui una fi diftingueva dall’al-
~tra; a’ giorni noftri non vi & diverfita di ftile , percheé a ben riflettere
lo ftile ¢ lo fteflo, ficcheé non vi & reftato che il puro nome diver-
fo . Se avevano la diver(ita dello ftile, avevano anche la diverfita dei
Soggetrti ; prefentemente perd, ficcome non abbiamo la diverfita degli
ftili, cosi non abbiamo ne meno la diverfita de’ Soggersi. Non con-

tenti de’tre ftili indicati, fubdividevano quetti in varj modi, ne’ quali
1
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i Soggesti delle Fughe , che v’'introducevano ; erano adattati a ciafcun
ftile (1). Altre qualita richieggonfi nel Soggerso , le quali eflendo per
fe ftefle relative alla Rifpofia, percid verranno efpofte qui in appreflo
trattando della Rifpofta. ‘

Della Rifpofia.

3 Per fe fteflo tanto chiaro quefto vocabolo di Rifpofla (2), che &
vano 1l volerlo definire, e f{piegare d’ avantaggio. Solamente di-
remo, che la Parte, che rifponde, chiamafi anche Confeguente, ogni
qual volta, che la Parte, che propone il Soggetto, venga chiamata
Antecedente , percheé un vocabolo chiama I’ altro, come fi & dichiarato
qui fopra alla pag. xii. Deve avvertire il Giovane Compofitore, che
dalla Propofta, e dalla Rifpoffa, dopo un dato tempo ad arbitrio del
Compofitore, dalla combinazione viene a ftabilirfi la natura, e le
qualita della Fyga, come vedremo in appreflo. Varj fono i modi di
rifpondere-alla Propoffa, e da quefti varj modi prende una particolar
denominazione la Fuga . Se la Rifpofla & {imile arla Propoffa in quanto
alle Figure, agl’ Interwalli, e alle Sillabe, in tal cafo la Fuga chiamafy
Reale (3). Se la Rifposfa & fimile alla Propoffa con le condizioni afle-
gnate , in guifa perd, che tanto la Propoffa, che la R:fpofla reftino ri-
ftrette entro i limiti dell’ Ottava del Tuono in cui & la Fxga, ella fa-
ra del Twono (4). Se poi la Rifpoffa fara fimile, ma non in tutto alla
Propofta , anzi con qualche liberta, e variazione, in tal cafo verra

- chiamata la Fuga d’ Imitazione (5) Tre per tanto fono le principali {pe-
cie

e e e em——

(1) Idem loc. cit. Lo ftile da Chiefa fi confidera in quattro modi differenti. Prima fono Mefle,
Salmi, e Mottetti a pid Voci, miore wetero, come f{ono quelle di Giovanni Murone ,
(Mouton) , Morales, Gicfquino, Adriano, e del divino Paleftrina. Secondo. Cantilene,,
variate con I’ Organo piene a pid Voci, d’uno ftile pid follevato, come fono quelle di
Bernardino Nanini, Agcftini, e pid moderne del Sig. Francefco Foggia (Foggia), Sog-
getto di vaghe, e pellegrine inventioni, Gratiani, Stamigna, de Grandis, &c. Terzo.
Salmi , Mottetti, e Mefle a pilt Voci, coucertate con gl’ Inftrumenti, come fono quel-
le del mio fofpirato Sarti, Scacchi, Coffonio, &c. Quarto. Concertini alla moderna,
ciot¢, Dialogli, Mottetti, Mufiche da Oratorio, come fono quelle del Cariflimi, Bi-
cilli, Melani, e del noftro Giufeppe Corfi Celano, che nel Teatro della Virta ha faputo
occupare 1 primi pofti, e di tant altri infigni Compofitori moderni, che fe tr:lafr:_m di
nominarli, non per quefto lafcio d’ oflequiare, e riverire il loro merito. Lo ftile da
Camera fi divide, e {i confidera fotto tre ftili differenti. Primo. E' de’ Madrigali detwo
da Tavolino, fenza Baflo continvo, come fono quelli di Luca Marenzio, Nenna, e del
dottifimo Teorico gid Antonio Maria Abbatini, &c. De’ Madrigali concertati con il
Baflo continvo, come fono quelli del Monteverde, Mazzocchi, Scacchi, Saviom, &ec.
Terzo. Di quelle Cantate, le quali fono concertate con varj Inftrumenti, come fone
quelle tenute dall’ armoniofa penna di Carlo Caprioli, Carifimi, Teraglia, Luigi Rof-
fi, Cclano, Paciert. &c. Lo ftile rapprefentativo, cio2 da Teatro, confite in que-
fto folamente, che cantando fi parli, e parlando fi canti, avendo fiorite in quefto
ftile a maraviglia Giacomo Peri, Monteverde, Cefti, & hoggi li Signori Bernarde

_ Pafquini, Cavalli, Pietro Simone Auguftini, &c.

(2) I. 1. Rouffean Diction. de Mufig. pag. mibi 419.

(3) Scipione Cereto Prat. Mufic. Lib. 3. Cap. 15. Can. Angelo Berardi Docum. Armon. Lib. 1.
Docuri. 16. pag. 36.

(4) I. I. Roufeaw Ditlion. de Mufique. Fugue N. IV. pag. mibi paz. 114.

(5) Gio: Mariz Bononcini Mufico Pratico P. s. Cap. 1o. pag. 83, Andr. Lorente Porgue de ls
Mufica Lib. 4. Gap. §3. pag. 61.7. Monf. Rameau Traité de ' Harmon. Liv. 3. Chap. 44+

paZ. 331,
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cie di Fuga, 1’ una chiamafi Fuga Reale, I’ altro Fuga del Tuono, e
la terza Fuga d’ Imitazione, le quali fu le veftigia de’ primi Maeftri
andremo efponendo ad una ad una, affinche il Giovane Compofitore
i:noﬂ'a effer inftruito di quanto richiedefi per comporle con tutta
a poflibile perfeziene.

Della Fuga Reale,

Uando la Rifpofta in tutte le fue Parti & fimile la Fuga alla Pres
Q_poﬂa, {1 chlama Reale , la quale deve efler tenuta in maggior
pregio delle altre, come la piu degna. Dividefi quefta Fuge

Reale in Libera, o Sciolta, e in Legara (1) . Chiamafi Fuga Reale (ciolta,
ogni qual volta, che la R:j};aﬂa ¢ fimile alla Propoffa con le condizio-
ni affignate, ma che tal fimiglianza non f{i reftringa che alla Propofie
chiamata Soggezzo, e il reftante della Fuga reiti libero ad arbltno del

Compolfitore, come dal piccolo Efempm, che fegue:
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Se poi la Rifpefla & fimile alla Propoffa, non folo percid che ri-
guarda al Soggerzo propolto, ma a{ reitante delle Note dell’ Ax-
tecedente dal principio fino al fine, in tal cafo chiamafi Fuga Rea-
Je legata . Del
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(1) Orazio Tigrini Compend. dells Mufica Lib. 4. Cap. 3., ¢ 3. pag. mibi 104. 305,
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Del Canone, o Fuga legata.
QUcﬁa Fuga fu denominata ancora Camonme, perche, ficcome tal

vocabolo viene dal Greco, che in noftro linguaggio fignifica
Regola , come fi & notato alla pag. 251., percid ferve la Pro-

20ffa di Regola alla Rifpof7a, la quale viene a feguire efattamente {a
le traccia della Propoi7a dal principio fino al fine. Praticarono i1 Mae-
ftr1 dell’ Arte quefta tal forta di Fuxga, o Canore in due modi, I’ uno
col fcrivere una fola Parte, che & quella che propone, e fopra di
efla cantavano le altre Parti, ¢ in quefto modo fJL)l chiamato Caxone

¢hiufo (1), eccone I’ Efempio :

Canone 4 4. all’ Uniffono, ¢ all’ Ottava.
9.
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L’ altro modo che praticarono fu di {crivere feparatamente le
Parti, che rifpondevano, e quefto modo fu chiamato Camone apers
20 (3). Servira per.Efempio il primo Kyrie della Mefla in Cano-
ne di Francefco Turini, di cui fu pofto il Chriffe alla pag. 257.
Quefto Autore nella Parte del Tenore, che & la Parte, la quale
propone il Canone, ha notato il Canone chiufo, e pofcia per mag-
gior comodo de’ Cantanti in ognuna delle Parti ha notata la Rs-
foluzione , che lor fi conviene, come vedefi dall’ Efempio feguen-

te f{critto in ambedue gli accennati modi:

Canone & 4. Vocsi chinfo di Francefco Turins .
9. 9.
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(1) Gioe: M_nrf: Bononcini Mufico Pratico P. 2. Cap. 12, pag. 101, ) . .

(2) Potrd facilmente [cioglier/i queflo Canene & 4. Voci, col Rifpondere i tre Confeguenti all Vuifv-
no, o all' Qttava . .

(3) Gio: Maris Bonenéini loc. eit,
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Dividefi anche il Canone in Finize, € in lufinize (1). 11 Finiso & quello,
che termina con Cadenza nell’ifteflo modo, che terminano tutte le Coms-
pofizioni, come ci dimoftra |’ efpofto Canone di Prancefco Turini. L’ [z-
fnite, che chiamafi anche Crrcnlarc(z), ¢ quello, il quale giunto al fine
ritorna da capo fin’ a tanto, che piace a1 Cantori.

Parte Seconda. C Ca-
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(x) Bonmoreini loc. ecit.

() M. Scbaft. de Broffart Dilion. de Mufy. pag. msbi 13t Monf. Marpowrg. Trait. de la Fugue
. e, Chap. G. Artici. 4. §. pag. 4.
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In due modi ritrovafi compofta qualunque forta di Canone. Il pri-
mo modo, quando 1l Canone ¢ compoito delle fole Parti, che lo for-
mano, nel qual cafo una delle Parti ferve di Billo, che foltiene le
altre Parti, come f{i pud vedere da alcuni Cawons {parfi nella prima,
e feconda Parte di quefto Efemplare, fingolarmente nel Kyrie potito
poc’ anzi alla pag. xxi, e nel Chriffe alla pag. 257. ambidue del Tu-
rini. Nel fecondo modo, quando il Canone & compoito non folo
delle Parti, che lo formano, ma vengono accompagnate quecite dalle
altre Parti libere , e fciolte, delle quali qualcuna ferva di Baflo alle
Parti, che formano il Canoxe, e di queiti fe ne trovano non pochi
Efempj in ambedue le Parti, fingolarmente nella prima di quelto
Efemplare. |

Alcuni fegni ritrovanfi notati ne’ Canoni chinfi {opra la Parte, che for-
‘ma la Propoffa, i quali fegni {fervono ai Canranti per fapere ove devono
ripigliare le Rifpofte. Tre fono i pilt frequenti, e fono la Guida, o fia
Prefa-S , la Corona =, e il Rirorrells :}]: (). Serve la Guida, o Tre-
Ja per indicare alle Parti, che rifpondono, ove devono cominciare
le Rifpofle. La Corona {erve per indicare ove devono terminare le Par-
ti, che rifpsndono; alle volte perd per indicare il termine della
Rifpafla 4 alcuni {t fono ferviti dell’iteflo fegno della Gurda, o Prefa.
Il Ritornello {erve per indicare nei Canoni Infinis1 4 o Circolari, che ters
minata che fia la Canrtilena, deve ripigliarfi da capo tanto dalla Par-
te , che ha propofto i1l Canone, quanto dalle Parti, che rifpondono;

al-
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(1) Giowsn Maria Lanfranco Scintille di Mufica P. 4. paz. 117,
Viewe anche chiamate il Ritornello, cof nomi di Riprefa, o Replica. Orazio Tigrini Compend.
di Mulica Lib. 4. Cap. 2. pag. mibi 104. Scipion Cerreto Pratica Mujica Lib. 3, Cap. 16,

Pﬂg. 119,
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alcuni perd in vece del Rizerncllo fi {ervono del fegno chiamato Pre-
Ja (1). L accennato fegno di Gusda, o fia Prefa {erve bensi per indi-
care quando devono incominciare Je Parti che rifpondano, ma non
dimoftra fe debbano rifpondere all’ Uniflono, o all’ Ottava, o alla
‘Quinta, o in qualunque altro modo, percid ufarono di porre fu’l
principio del Canoxe il modo, che dovevano rifpondere le Parti. Di
tre {orta fono quefti indizj, o fegni, altri fono chiari, e facili a inten-
derfi, altri efprefi con vocaboli in Lingua Latina, ed altri che vengo-
no dal Greco, ed altri Enigmatici, per ora lafciaremo da banda quetti
ultimi, perche richieggono una {piegazione a parte, ed efporremo fot-
to gli occhi del Giovane Compofitore i vocaboli Latini, con quelli
che vengono dal Greco, ed i loro corrifpondenti Italiani, formandone
tre Colonne feparate.

Vocaboli Italiani . Latini. Greei .

All' Uniffono. AR Uniflenum . Symphonizabis, wel Homophoosus .

Alla Seconda minore, Ad Semiditonum . Ad Hemitonium .

Alla Seconda maggiore. Ad Tonum , wel ad [ecundam . Ad Tonum ,

Alla Terra minore. Ad Tertiam miinovem Ad Semiditonum vel Tribemiteninns.

Alla Terza maggiore. Ad Trriiam magorem . Ad Ditonum .

Alla Quarta. Ad Quartam. Ad Diatel[aron .

Alla Quiata. Ad Quintam . Ad Pispente .

Alla Sefta minore. Ad Sextaws minorens . Ad Hexacordum wmin., wel ad
Dispente cums bemitonis .

Alla Scfta maggiore. Ad Sextam magorers . Ad Hexacordum wmaj., wel ad

‘ Diapente cum Tono .
Alla Settima minore. dd Septimam minorem . Ad Heptacbhordum min., wvel ad
. Diapente cum Tribemitonio .

Alla Settima maggiore . AR Septimam majorem . Ad Heptachordum maj. , wvel ad
Dizperte cum Ditomo .

All’ Ortava. Add Olazvam, Ad I'i.-'.l;-.t_,';.ﬂ :

Alla Nona minore, o mag. 4d Nonam minorem, wel majorem. Ad Diapafon cum Tono, wel He-
mitonio .

Alla Decima min., o mag. 44 Decimam minor., vel majorem, Ad Diapafon eum Ditone, wel
Tricmitonzoe .

All’ Undecima. Ad Undecimam. A& Dispafon - DiatefJaron .
Alla Dun_df:cinm = Ad Duedecimam . Ad Diapifon - Diapente .
Alla D:cuuaquinu ~ .ld_ Drrfm.lmguful:m . Ad Dis - D.r'l‘puﬁ:ln d

Praticarono 1n oltre di aggiungere a quefti vocaboli due particole,
I’una Sxb, e 1’ altra Supra (2) v. g. ad Sub - D:apafon , ad Sub - D:apente
&ec., la particola S»b indica, che il Confeguente, o 1 Confegaents devo-
no rifpondere all’ Oszava forto, o alla Quirra forro (3) . Rare volte ri-
trovafi la particola Swpra, che indica doverfi nfpondere all’ Ottava fo-
pra, o alla Quinta fopra. Ogniqualvolta perd, che trovafi notato uno
de1 vocaboli fenz’ alcuna aggiunta, v. g. ad Dsapafon , ad Diapente &c.,
{fempre deve intenderfi, che le Rifpoffe fiano all’ Ottava fopra, o alla

C 2 Quin-

e . e —— . — — e ——
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(1) Qualche wolta ritrovafi notate me’ Canoni queflo fegmo dif Prefa o di fopra, o di fotto dille No-
te dell’ Antecedente ; e al di fopra, dimoflra che il Confeguente deve rifpondere verfo I’ acu-
to ; [¢ al di jopra, d:ve rifpendere werfo il grave, come ¢ infzzna Alem Gumpeirbalmer:
Compend. Mujic. Latino-Germanie. pag. 11. Hoc. fignuin .8, fapra vel 1afra notas fcrprum,
indicat locum, ubi in figis fequers vex incipiat, & deficat, diciur etiam hignum con-
venieutiz, ubi voces conveniunt. Bonmoncini Mufico Prat. P, 3. Cap, 12, p3g. 100. 101,

() M. Seba/i. de Broflard, Drition. de Mujiq. pag. mivi 137. 147,

(3) P. D. Gis: Bastijla RoJi Organo de' Cantors Cap. 14, pag. 13.
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Quinta fopra, come vedefi in tanti Efempj propofti nella prima, e fes
conda Parte di quefto Efemplare (1). Alcuni perd in luogo delle due
accennate particole Sxb, e Swpra fi fono ferviti di due altre particole
Greche, Hypo, e Hyper, la prima, v. g. Hypo-Diapafon indica all°
Ottava fotto; I’altra, v.g. Hyper- Diapente indica alla Quinta foe

ra (2).
: Alcuna volta perd, oltre i vocaboli defcritti indicanti in qual Cor-
da, o Voce debba rifpondere qualunque Confeguente , fi trovano nota-
ti altxi vocaboli, che indicano la diftanza del tempo, che deve ufare
ogni Confeguente nel rifpondere, e quelti vocaboli equivalgono ai voe
caboli della Gurda, o Prefa. Sono quefti Fuga, o Canon pof? sunum
Tempus , poft duo Tempora &c., i quali indicano, che il Confeguente des
ve rifpondere dopo la Paufa di uno, o di due Temps (3). Intorno a
quefto vocabolo di Tempo, vedafi quanto fi ¢ notato alla pag. 272. feg.
di quefta {econda Parte. |

Altre volte per indicare la diftanza del Tempo, fi fervirono d’ una
Figura , il valor della quale indicava quanto tempo dopo doueva rif

I —

pondere il Coxfeguente , per elempio: Canon ad Diapaforn pos? ﬁ:, ciog

all’ Ottava dopo quattro Battute , che ¢ il valore della Longs nel Tem-

po Ordinario; Canon ad Diapente poft E, cio¢ alla Quinta dopo due

Battute di Tempo Ordinario, che & il valore della Brewe; o pure ad

Diazeffaron pof? -9-, ciod alla Quarta dopo una Battuta di Tempo Or-

dinario, che & il valore della Semilrewve (4).

Non voglio mancare di porre forto gli occhi del Giovane Compofi-
tore alcuni Mozti, o vocabolt Enigmatics, che {i trovano {u °’l princie
pto delle Compofizioni fatte a Canone, de’ quali, come a!TcriIIz‘e Se-~

baldo Heyden, non fi pud ailignare niuna regola certa (5), anzi lt:ml
val-

*ﬂ
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(1) Rifcomtrafi alcuns wolta la particola Sub, ma new gid 1" altra particola Supra nelle Mefle , e
Inwi del Paleflrina, [ingelarmente nella M:fx Repleatur os meum laude del terzo libre a %
Voci ; mella qual Mefls introduce tutsi i Caneni dall’ Unifune fino all’ Ottava .

§2) Herman. Finck - Praftica Mufica lib. 3. de Canonibus. Chrifluph. Walliferi Mufica Figuralis Pra-
eepta . Claf. 1. Exemapl. N. V1., €@ N. Vill. P. Atbanaf. Kircherus Mufurg. T. 1. Lib. §.
Cap. 19. 8. 2. paz. 368. Altra particela in luego di Hyper cr wiene indicats da Se-
baff. Broffars loc. cit. pag. miki 33. Epi. Pripofition Grecque, aufhi bien que Hyper,
qui toutes deux figmifient Swupra, en Italien Sopra, eu Fra'¢. AU - DESSUS. Oun troo-
ve fouvent dans les Titres des Carons une «e ces Piépefitions jointe aux moms
Grecs de intervalles de la Mufique. In Fpi, ou Hyper Diateffarom, Diapente, Diapa-
fon, Ditonum , &c.

(3) D. Pedro Cerone Melopro Lib. 22. N. §. paz. 1079. [eg.

(4) P. D. Gio: Batzifla Rofi loc. cit. pag. 15. jez.

(s) De Arte Canendi Lib. 1. pag. r3s. De Canoabus ZEnigmaticis, qu’ plarumque cantibus ad.
fcribi folent, nulla certa regula cari poteit: pr&terquam ut fentemtiarim adfcriptarum
formulz ebferventur, quod fere 2 rerum narura, ufu, fimili, contrario &e., ufirpantur.
Tia cancrifare , retrogradi eft. Noftem in dica vertere, eft albas notulas canere, qua
nigre feribuntue . Mifericordiam , & veritatem fibt obviafle, eft cundem cantum ab ho¢

rete, ab altero retregrado ordire €éencint écbere &c.
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volta fi rendono tanto ofcurf, e difficili a capirfi, che fanno perdere
infruttuofamente il tempo, e la fperanza di giungere a rilevarne il ve-
ro, e legittimo fignificato (1). D1 quefti Mossi, cosi lafcid fcritto il P.
Gio: Batutta Rofli Genovefe Cherico Regolare Somafco (2): Ez percbe
facendo di qucfie cansilene «wi fi pongomo Il [wos Motss, bifogna avertire
sbe frano chiari & intelligibili, perche li cantors me fone negromanti, ne in-
dovini , ne meno profeti , per indovinare il penfiere d’ un altro, o pzr dir
meglio il (wo mon fondaro capriceso. Per liberare i Giovani Compolfitori
d:lla faticofa briga di rilevare il fignificato di certi Moz# ofcuri, che
trovan{i ne’ Canoni, ho penfato di efporre qui una ferie de’ pid prin-
cipali difpofta in due colonne, col notare alla mano finiftra i Moz#:,
Q Enmigmi, e alla mano deftra la loro {piegazione (3).

Motsi, o Enigmi . Spicgazione dei Motti , o Enigni ..
1. Clama ne cefles. . . . . . Ciafeun di quefii otto Motti, o Enigmi M-
a. Ocia dant vitia, dica, cbe il Copfeguente, o la Pairte , cbe
3. Dii facia.ut fine me non moriar ego. rifponde , sralafcia le Paufe dell’ dnteces
4. Omnia fi perdas famam fervare memento, dente, ¢ [egue & cantare le [ole Nsta.

Qua femel amiffa, poftea nullus eris.
¢. Sperare & preftolari multos faeit morari,
é. Ocia fecuris infidiofa nocent.
9. Tarda folet magnis rebus inefle fides.
8. Fuge morulas.
9. Mifcricordia & veritas obviaverunt fibi. + « Quefi aleri Motti, che vengomo in appreffo fine

10. Jufticia & pax fe ofculatx suat. al Num. 10. fiznificane , che dal Confeguente
11. Nefcit vox mifla reveru . ne dobbiame ricavare due altre Parti, che
12. Se'nper contrarius eflo. rifpondono, |’ una che comincia dalla prima
23. Signa te figna temere me tangis & angis, Nota dell’ Antecedente | ¢ procede ordinaria-

Roma tibi fubito motibus ibit amor. mente fine al fine ; 1’ altra comincia dall’
y4. Frangenti fidem fides frangatur eidem. u'tima Nota dell’ Antecedente , e profeguifee
xs. Roma caput mundi, fi veteris, omaia vincit. #ll’ indictro fino alls primas Not# .

16. Mitto tih1 metulas, erige fi debiras

37. Caacrizat, vel cinit more Habreorum.
38. Retrograditur.

¥9. Vadam & veniam ad vos.

a0. Princiﬁium , & fiuis.

a1. Symphonirabis . . o ¢« o " o 1] Confeguente ri(ponde all’ Uniffoxo .
22. Omne trinum perfedtum . . : “ » Che dall’ Axtecedente fi ricavine duc Cn‘:;{r-
212, Trinitas & unitas. guenti , o due Parti , che rifpondine , affin-
24. Trinitatem in unitate veneremur . cbé fi formi il Canone a 3. Veci, il quale
2g. Sit trium ferids una. per lo pin fuol eifere all’ Unillono , ¢ ali’
25. Vidi tres viri qui crant lzfi homonem. Ottava .
27. Manet alta mente repoftum g : : . Poffano rifpondere all’' Anteccdente Aue , Ire ,
28. De ponte non cadit, qui cum fapientia vadit. e pin Vasi .
29. Tautum hoc repete, quantam cum aliis fociare

videbis . . . o | « Uns piccola Cantilena, che ritrovafi in wns
30. Noa qui inceperit, fed qui perfeveraverit Parte dewe repplicarfi fin' a tanto cbe fiane
3r. lique, reditque frequens. terminate le altre Parti dells Compofizione .
33. Crefeir ) 1] Confeguente deve radoppiare, o triplicare ,

33. Decrefcir) ia Duplo, Triple, &c. ; .

Gre. il walore delle Figure ; o Aiminurrle
la meta , o due terzi.

34. D

R s =

S —— - ——

(1) Petrus Arom liri tres de Inflitut. Harmom. isterpr. Jo: Ant. Flaminio Fore Cornclite Lib.
Cap. 15. pag. 215. terg.

&) Orgamo de’ Cantori Cap. 14. pag. 11,

$3) Sens eftrseei gli efpoffi Evigmi, com le lore Spiegrzioni dalle Opere Pratiche di Julquin del
Prate, Gro: Mouton , Enrieo Ifaac, Alfonfo Lobo, P. Emanuel Cardojo Carmciitane, e
dai Tratzati di Pietro Arom, Ermamo Fimck , Fnrico Glaveano, D. Pedre Cerene, P. D.
Gio: Raitifla Roff, P. Camille Aujlerin, Andres Apgelini Rontempi.
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Motti , o Enigmi.

34. Dignora funt priora . ‘ ; &

3¢, Defeende gradatim § : . 3 .
36. Afcende gradatun.

37. Et fic de fingulis . . . . .

38. Nigra fum fed formofa - " A 2
39. Czcus non iudicat de colore.

40. Qui fe exaltat humiliabitur & @ o ‘
41. Qui fe humiliat exaltabitur.

42. Plutonica fubiif regna

43. Contraria contrariis curantur.

44. Qui non ef mecum, contra me eft,

45. Duo adverfi adverfe in unum.

46. De Minimis non curat Prxtor ’ . =

47. Me opportet minui, illum autem crefcere . .

48. Qui venit poft me, ante me fa&us eft . .

49. Exurge in adjutorium mihi : ‘ : ‘
so. Vous jcjuneres le quattr temps . «

st. Refpice in e : Oftende mihi faciem tuain . .

g2. Cantus duarum facierum : . .
s3. Tolle moras plasido maneant fufplru cantu .

s4. Dum lucem habetis credite in lucem . . ..
§5. Qui fequitur me nom ambulat, in tenebris
s6. Intendami chi puo, che m' intend’io (1).

Splegazione dei Moti! , o Enigmi .

Si deveno cantar dal Confeguente le Figuve
per ordine del love maggior walare , ciod
prima le Maffime , tndi le Longhe , pojcis
le Brewi, le Semibrevi, le Minime , le
Semimintme , e,

Se una Parte forma una piccola Cnnrﬂrul,
quefla deve repplicar/i fin tante che [1a termi-
wata la Compofizione ; e nel repplicarfi deve
alzarfi , o abbaflarfi un Tuono .

Se alla prima Nota dell’ Antecedente trevae
fi fegnato il Punte, debbonfi cantare dal
Confeguente tutte le altre Note col Pumnto .

Il Confeguente deve cantare le Note nere,
come [e foflere bianche .

La Kifpofla deve cantarfi al comtrario i mae
niera tale , cbe [e |’ Antecedente afcende
il Confeguente dijcenda | e je |’ Anteceden-
te difcende 4 1l Comfeguente afcende.

Non fi cantans dal Confeguente , benché [crit-
te nell’ Antecedente y né le Minime , né le
Semiminime .

L’ Antecedente diminuifce per metd il valer
delle Figure, e il Canfeguente lo accrefce
in quadruplo .

Il Confeguente ¢ Rato compofle prima dell”®
Antecedente .

1] Confeguente rifponde all’ Uniflono.

1/ Comfeguente deve rifpondere dopo il vales
re d: qua'tre Tempi, cioé di quattro Brevr.

Che 1l Confeguente canta I’ iffe)je Note dell’
Antecedente , ma al contrario veltando la
faccia I’ uno verfo dell’ altro .

8: puo cantare il Confeguente con le Paufe,
¢ fenza le Paufe, ritenewdo pero [empre
il fofpiro, o fia quarto di Battuta , fe
trovafi [eritto nell’ Antecedente , affinché
refli compiuta la Battuta.

1] Confeguente non canta al-una Nots me-
ra, ma [olamente le bianche .

b 5y nﬂnfﬂa Efempio fervird di [piegationc &
queft’ ultime Enigma .

Canone rbfﬁfa .
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(1) Gro: Paolo Cima Organifia in Milano & I’ Autore di quefll’ ultimo .Emgm.: egli fi refe celebre in
tal [ortz di artificiofe Compofizioni, alcune delle quali ritrovanfi riferste dal P. Camille An-
gleria nel fine della fua Opers intitolata : Regola di Co. atrappunto . E® cos) dlfﬁ ile lo [eia-
glimento di qucflo Enigma |, che ho creduto di far cofa grata ai Giovani Cempopiseri |’ efporre
lo fpartite del Cﬂﬂﬂﬂt, al r_rm!r ¢ pofle | " Enizma.
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Canone wperso .
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Da tutte quefte fpiegazioni, e da varie offervazioni fatte fopra di-
verfe f{pecie di Canoni fparfi nelle due Parti di quefto Efemplare,
qualora il Giovane Compofitore fia portato ad efercitarfi in tali Coms

pofizioni artificiofe, acquifterd un pieno pofleflo dell’ Arte del Cone
thPPuﬂtﬂt'

Della Fuga del Tuono.

LA Fuga del Tuomo, come abbiamo dimoftrato qui fopra alla pags
xviii, & quella, in cui la Rifpoffa & fimile alla Propofla, con que-
o perd , che tanto la Prepoffa, che la Rifpoffa reftino, e fi reftrin-
gano entro i limiti dell’” Ottava del Tuono, in cui ¢ compofta la
Fnga (1).

Nacque quefta forta di Compofizione, chiamata Fxga, dal Canro fere
mo nel feguente modo. Avendo cominciato i primi Compofitori a in-
trodurre {opra la Melodia del Canto fermo qualche altra Parte, che
formafle con diverfa Melodia I’ Armonsa, che dicefli in Contrappunte , o
in Conferanza, che & |’unione di diverfe Melodse , procurarono, che
qualunque Parte compofta fopra del Canto fermo fofle fimile, fe non
a tutta la Cantilena, almeno alle prime Note del Canto fermo. Ma
ficcome quefto Canto fermo, come {i & avvertito alla pag. 196. e 214.
della prima Parte di quetto Efemplare, alcuna volta trovafi trafporta-
to da una Proprieta del Canto ad un’ altra, percid nell' iftello modo
trafportarono le Imitazioni delle Parti del Contrappunto da una Pro-
prieta ad un’ altra, come pud rifcontrarli nella maggior parte degli
Efempj pofti nella prima Parte, ufando ogni diligenza, che 1’ Imiza-
zi6ne , € il trafporto, fingolarmente percid che riguarda le Si/labe Do
re wmt fa &c., fofle fempre realmente fimile alla Propoffa del Canto fer-
mo . Da cid rilevafi, cEe la Faga Reale fia anteriore alle altre fpecie
di Frxga, perché nata col nafcere del Contrappunto. Nell’ Anno 1574.
comparve colle Stampe in pubblico il Libro intitolato Dodecachordon
di Enrico Lorito Glareano, dal quale rilevai lo f{tudio, e lo
sforzo fatto dall’ Autore per ampliare il numero de’ Tuoni del Can-
to fermo, e Figurato, che per |’ avanti non erano che foli otto,
¢ ridurli al numero de’ Tuoni de’ Greci, che fu di 13., e polcia
di 15. Per ottenere il fuo fine quetto Glareano usd i1l mezzo
di dividere Armonicamente, e Aritmeticamente i Gradi delle fette
Corde, delle quali & compofta I’ Ottava: ma ficcome quefte non
fono che f{fei fole, cioé D. E. F. G. A. C. lafciando fuori Ila

Cor-
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(1) P. M. Ezid. Biff Mig. Conv. Regole per il Contrappunto MSS. del Contrappunto Fugats.
P. M. Franc. M. Angeli ds Rivotorte Min. Conv: Sommar. del Conérspunts MS5. Conm-

srappunto a Soggetto. Mr. Marpourg. Irait: de ls Fugue P. 1. Gap. 3. §. 1. pag 14. J. [.
Rouffean Didion. de¢ Mufig. psg. mibi 214.
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Corda di B fa b ms, perché mancante di Quinta naturalc e di Quars
ta al di fotto, le divife nel modo feguente:

Prime Tuono. Terzo. Quinto.  Settimo. Neno. Undecime.
Q.
s ’g et ——F 3-"“ = = Ez_:{_
- ot E-__ = s o e

_,.::n_.._g:_.ﬂ“ ﬂ' rmesy
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Divifione Arit-~g5v——& - ‘—""",ﬂ i Seamags - <oa
metica,” - ——o— 5 E ‘ﬂ — N ————t+——-p—
eI — AP S —  moss O~ DI, G R TR
Secondo Tuono. (w:rtn Sefto.  Ottavo. Decimo. Ducdecme
Per quanto di Rudio, e di fatica v’ im iegaﬂ'c , non pot¢ mai ften-
derli pin oltre di dodici, quando quei de’ Greci erano 13., o 1%.

prima di Tolomeo. Da quefta Divifione dell’ Ottava fatta dal Gla-
reano venne a introdurfi la’ Fxga del Tuono, la quale, come chia-
ramente apparifce dalla maggior parte degli Efemp;j della prima Par-
te, e da qualche Efempio di quefta feconda Parte, era ufata pifi
di rado, che la Fuga Reale, mentre nel Secolo XVI. quafi turte
le Fughe erano Realr. Quecfta Fuga del Tuworo dovendo ftar riftretta
entro 1 limiti dell’ Ottava del Tuono divila in una Quinta, e in
una Quarta, ne viene, che fe 1’ Anrecedente pafla dalla Fondamen-

tale del Tuono alla Quinta, deve il Corfeguenze paflare dalla Quine
ta all’ Ottava del Tuono, come dal feguente Efemp:o
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Se poi I’ Antecedente dall’ Ottava del Tuono paffa alla Quinta, de-
ve il Confeguensre dalla Quinta paffare alla Fondamtntalc, come da que-

fto altro Ei’cmpm
(—E] :"':::% ..%:-:*%": s foss T
Gt et e et
;':§f-zz;5:=ﬁt b X

Offervi il Giovane Compofitore, che le Rifpofte dei due efpofts

Efempj non oltrr.paﬂ'ano la Ottava. In fatti la Rifpoffa del primo
‘.
Efcmplo dice Do re fa, e la Rifpoffa del fecondo Efempio dice

r. c.
fa mi do, onde unendo la Rifpofa del primo Efempio con la {ua

Puarte Secovda . d Pro-
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Propofta viene a formarfi il Quinto Tuono; ¢ unendo la Rifpefe
del fecondo Efempio con la fua Propofie viene a formarfi il feito

Tuono. In oltre nel primo Efempio, ficcome la Quarta del
e. &2 f F. 'R e ‘
Tuono Do re fa & al di fopra della Quinta Do mi fo/, e che le

Parti afcendano, percid viene a ftabilirfi il Quinto Tuono, che & Au-

F. £ C.

sentico . Nel {econdo Efempio, ficcome la Quarta del Tuono fa mi de
¢ a F

¢ al di fotto della Quinta fo} mi do, e che le Parti difcendono,
percid viene a f{tabilirfi 1l Sefto Tuono, che & Pligale, e a dimo-~
firarfi qual fia la Fuga Astentica, e quale la Plagale.

Deve perd offervarfi, che effendo compofta la Fuga del Twone
di una Quinta, e di una Quarta, ¢on cid viene a dimoftrarfi la
differenza, che pafla tra la Fuga del Tuone, ¢ la Fuga Reale. Que-
fta o & compotta di due Quarte, o di due Quinte, come col
teftimonio del Berardi fi & dimoftrato alla pag. 35. Al contrario
la Fuga del Tworo non € compofta, che di una Quinta, e di una
Quarta, Varie fono le Fughe del Tuomo {parfe in queita {econda
Parte, le quali artentamente confiderate dal Giovane Compofitore
potranno recarli gran lume per comporne con ogni poffibile per-
fezione . Deve perd ufare ogni diligenza per sfuggire due difetti,
che fogliono accadere nelle Fughe del Twomo. 1l primo fi &, che
non poche volte, affinche la Rifpofla fia del Tuono, e non efca
fuori dei limiti dell’ Ottava, fi viene difformare talmente la Rifgo-
fa, che fi rende difpiacevole agli Uditori. Intorno a che, vedali
;]umto fopra di cid fi & avvertito alla pag. 36. feg. L’ altro di-
etto introdotto verfo il fine del Secolo paflato, e che a’giorni no-
firi ha prefo tal piede, che rare fono le Fughe, che ne fiano efenti,
confifte in una piccola aggiunta fatta al Soggetto, la quale vien chia-
mata Coda del Soggerto, athnche pafli alla Corda, ove deve incomincia«
xe la Rifpofta, il che piu chiaramente dal feguente Efempio fi capira.

Coda.
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Quefta Cods potrebbe perd moderarfi in maniera tale, che non &
gendefle tanto triviale e ftucchevole, col ridurla a guifa di' un Cos-
srafoggesro, e cost diverebbe la Fuga, non folo tanto nojofa, ma ia
qualche modo artificiofa, come ci dimoftra il feguente Efempio:
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Nella Fxga del P. Angelo Predieri alla pag. 135. al Num. IIL fcor-
gefi una confimile Coda rivoltata per moto contrario, la quale viene
talmente a unirfi col primo Soggetto, che diviene un’artificiofo Cox-
srafogserto, anzi di pid al Num. (8) il Soprano rivolta per moto
contrario 1’ accennato. Comzrafoggesto, e talche diviene fimile alla
Coda qui fopra efpofta in queft’ ultimo Soggctto. Queita ifte{la Coda
rifcontrafi fotto ai Numeri (z11), e (14), e fopra ai Numeri (13), ¢
(16) nella citata Fuga del P. Angelo Predieri, la quale per moto ret-
to, ¢ per moto contrario viene a formare due Contrafsggesti, i qua-
li fono talmente ineftati col primo Soggesro (1) in tutto il corfo
della Fyga, che formano uma Compofizione tutta d’ un fol getto,
perche f{i trovano 1 due Contrafoggersi artificiofamente concatenati
aflieme dal principio fino al fine della Fxga. Al contrario della
Coda qui fopra accennata nel dprimo Efempio , la quale eflendo

Z di-
e I a5 e s i R i i AT s i
(1) Su "1 teflimonio de' principali Macftri dell’ Arte J. J. Reufleaw (Diflion. de Mufiq. pag.
mibi 115.) ¢ injegni. cke la Rifpolla debba entrare avanti i} fine dells Propofis. 1l
faug que la rogwe it deflic€e de telle firte que le 1éponfe puilfe entrer avant

Is fin du praower Coont, afinqu’eon entende enpartie 1" une & ' autre a la fois,
que par cetre anticiparion le fuer fe lie pour ainfi dire, a lmi-méme, & que |’ art
du Compofitcur fe moitre dans ce concours. Ceft fe¢ moquer que de donner pour

Fugue un Chaut qu’ «i ne fait que promerer d’ une Partie 3 1" autre, faus autre
géne quc de ' accumpagaer caluiie 3 la voloate.
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difunita , e ifolata, fi rende difpiacevole all’ Udito, e rende 1a !xgl

compofta di piu pezzi fra di loro fenfibilmente difparati (1).

De¢lla Fuga d’ Imitagione .

Efta a dichiararfi I’ ultima {pecie di Fxga, che & quella d’ Imsze~

zfone , la quale abbencheé fia inferior grado, perche piu libera
dal rigore delle Regole, ella ha perd in fe tal pregio, che rendefi,
fopra le altre due {pecie di Fuga dichiarate, pid grata, e diletrevole
agli Afcoltanti. E' la Fuga d’ Imitazione quella, come fi & detto qui
fopra, in cui la Rifpoffa viene ad efler fimile in qualche modo, ma
non in tutto alla Propofla, perché ammette qualche liberta, e varia-
zione nella Rifpofla. E ficcome la Rifpoffa pud eller {imile in tre mo-
di alla Propofta, ciod, o nelle Figure, o negl’ Intervalls , o nelle S1/labe
cosi, in qualunque di quefti modi ella fia fimile, {ard fempre Fuxga
d’ Imitazione (1) . Gode altresi quefta Fugz un’altro privilegio, ed e,
che il Confzguenre non ha ne tempo, ne Corda determinata, per rif-
pondere, ma ¢ in piena liberta di rifpondere quando li riefce pi co-
modo, e in qualunque Corda, che f{e li prefenti. Avverta perd il
Giovane Compofitore, che il Soggetto, o Propoffa non fia tanto lun-
ga, affinche la Ri/fpoffa fi faccia {entire pid prefto, e pia {pello che
fia poffibiley e procuri di ripigliar 1a Rifpofle non folo nell’ Uniflo-
no, nella Quinta, nella Quarta, o nell’ Ottava, ma ancora nelle
altre Corde dell’ Ottava del Tuono, che fono la Terza, la Sefta,

la Seconda, la Settima, e loro repplicate (3), afinché ne venga pro-
dotta
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e e e i

[ e ————— e ——— | —

ta) Alemni Qompofitari pin periti mell’ Arte [ fomo [ferviti di quefa Coda per modulare , ¢ per for-
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§2) P. Athavaf. Kircberus Mufurg. Lib. 5. pag. 393. T. 1. Fugz liberz five imitantes veecantur

ille, quz non aded riﬁprpﬁs legibus tementur, uti fuga ligata & canones, de quibus im
fequentibus ; fed pro libitu hinc inde vagantur, infequentes fe nunc in principio, iam
in medio, modo 1n fine. Atque hz funt omnium ufitatiffimz IICLJE in nnllo non Aw-
thore obviz. Poffunt amtem varjis modis inftitui, in quotlibet vocibus, in tetrapho ot
maxime elucet artificium; In quibus modd duz, medd omnes voces, femitas tendunt
phonagogz. Finnt hujufmodi fugz per varia imtervalla. J. J. Rouffeau Dickion. de Mu-
figue pag. mibi 1%4.

¢3) 1/ P. Lodevico Zacconi da Pefare Agofliniame Pratica di Mufica P. 1. Lib. 1. Cap. g6,
988 46. terg. ci dimeflra com chiavezrza, come tante ne’ Camoni, che nglle Fughbe [ciole
te debbene praticarfi le Rifpofle alla Terrs , Sefla, ~Seconds , Scttima, ¢ loro replicate .
Dice egli ¢be fi wieme a mutar il nome alle Figure: come fania a dire fe la parte

£, H. ¢. 4. e.
she incomincia dice Re gf fa fi! Iz, colui che I"ha da feguitare alla Seconda ... bife-
A R

gra che cominci & dica M7 fs re mi fa. Cosl ancora fe uno ha da feguitar alla Terza...

. 4. e. £ g.
10 quefto modo ha da cominciare Do re mi fa fol. D& tutto ¢cid rilevak, che le Rifpefle agh

Intervalli accenmati non fene Reali , ma fempre &' Imitazione .
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dotta quella varietk tanto gradita agli Afcoltanti. In oltre, fe il Sog-
gerto {ara compofto di piu parti, potra nel corfo della Fnrga ripigliare
or I’ una, or I’altra delle Parti, col rifpondere vicendevolmente
all’una, e " all’ altra , talche rifulti una gara tra le Parti, e in tal modo
venga a recar piacere e diletto. Il feguente Efempio potrh fervir di
norma a quanto fin qui fi ¢ detto intorno alla Fxga 4’ Imitazione.

Prima Parte del Seggetto . Seconda Parte del Soggetto .
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Dimoftrate le prineipali fpecie di Fugs, farebbe qul luogo efporne
molte altre da piu periti Maeftri introdotte, ma ficcome di efle oce
correrd far menzione in appreflo, percid potrd il Giovane Compofi-
tore rifcontrarle nei feguenti kfempj, cosi pure mella prima Parte di
qucfio Efemplare.

Del Compsmento di tutta la Fuga.

In’ ad ora non fi fono dimoftrate, che le fole Regole fpettanti al-
») la prima parte di qualunque fpecie di Fsga, che fono la Propofta,
e la Rifpoffa, onde & ormai tempo che fi venga a dimoftrare a1 Gio-
vani Compofitori,, come devono condurre tutta intera la Fuge, affin-
ché poflano evitare il pungente, ma lepido rimprovero fatto da G1o:
Andrea Angelini Bontempi (1), in occafione che egli prende ad efa-
minare il fignificato dei vocaboli, Fuga, Reditta &c., il qual dice,
che quefto nome di Fuga non conviene [e non alle Compefizions di ques
femicontrapuntifti , che teffendevi il principio di qualche Fuga, apena I’ han-
®o farto ﬂnrfrf una [ol «wolta in wna delle Parti, ¢he cantane , o in due,
portandsfene wvia f[eco il mezo, e °l fine, fugge cosi welocemente , che nom
¢ psu poffibsle il poterlo con 1’ udito rasgiungere. Per isfuggire dunque
quelta taccia, deve il Giovane Compofitore , dopo le Rifpofle di tutte
le Parti, delle quali fard compofta la Fxge, Rowefciar (2) la Propo-
fla, e le Rifpofie. Confite quefto rovefciamento nel ripigliar di
nuovo 1l Soggetto tanto 1" Autecedente, che il Confeguense, con que-
fto perd, che ognuna delle Parti debba cambiar la Corda, v. g.
fe il Contralto ha propofto nella Corda fondamentale, o Orttava del
Tuono, rovefciando deve ripigliar il Soggetto nella Quinta, e cosi
{cambievolmente devono praticarfi le altre Parti, quelle che hanno
riffoﬁo nella Quinta del Tuono nel rovefciare devono ripiglare
nella Fondamentale, o nella di lel Uttava. Servira d’ Efempio la
feguente Fuga a quartro Voci, la quale effendo compofta di un
Soggetto , € Contrafoggetto (3) a parte per parte andaremo efponens
do, acciocche il Giovane Compofitore pofla inftruirfi dei varj mes-
todi con 1 quali fi pud condurre una Faga.

¢
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(3) Hiffer. Mufica P. 1. della Pratica Moderna Corol. 21. pag. 344e

(3) Affine di evitare I’ equivoco, che potrebbe produrre gueflo wocabole di Rovefciare, deve
avwvertiv/i, cke tre fono i di Ilui fignificati; 1'umo di Rovefciare gl’ Intervalli, o I’ Are
monia, Ai cui fe ne & parlato alls pag. 98. e 157. della prima Parte di queflo Efem-
plare ; 1’ altro di Rovefciar il Soggetto per moto contrario , talmenteche fra di loro wengono &
corrifpondere i Semituoni, come fi ¢ dimoflrate alla pag. 84. 85. dells primas Parte, e -
la pag. 269, 4i quefla  feconds Parte ; il terzo @ quello del gquale prefentemente  trad-
tiane .

(3) Offervifi, eome dall’ unione del Soggetto col Centrafoggette, me wvieme a formarfi um Cope
trappunte Doppie alla Scfia Ai fotte, seme wedrafi im apprefo aslis Cafelis 16., e xy.
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Da quefta parte d: Fuga r:lu.a: la Prop f?: fdtta dal Soprano, che da
D ia[» re Qymta del Tuono difrende a G _/'Ir: ut Ottava della Funda men-

tule , ¢ il Contralto con la Rifpofta da D /a fol re difcende alla Quinta ; onde
’ fore
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formando quefte due Parti I’ Ottava compofta di una Quinta, ¢ di una

Quarta, vengono a far conofcere eflere quefta Fuga del Tuono. Alle due
accennate Parti acute corrlf?ondono in Ottava grave il Tenore al Soprano,
¢ il Baflo al Contralto, nell’ iftefflo modo vien condotto il Consrafoggetso
Da tutto ci0 rilevafi, che quefta Fuga & del fecondo Tuono trafportato ale
la Quarta fopra (1), perche contiene in {e tutte quelle condizioni, che ri-
chiede il fecondo Tuono defcritte nella prima Parte di quefto Efemplare
alla pag. 17. Pafla di poi ognuna di quelte Parti a Rovefciar la Fuga, il So-
prano mutando la Corda di D lafolre in G folrenz, il Contralto di G fo}
rewt in D la fol re, e |’ ifteflo vien praticato in Ortava grave dal Tenore,
e dal Baflo, ed ecco ademplto quanto & ftato prefcritto da’ Maeltri tante
nella Fropoﬂa s € Rifpofta della Fuga, che nel di lei Rovefciamento.

Profeguimento della propofia Fuga.
3.
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(1) Non [ard difearo al Gievane Compofitors f'rf}'rh la ragione | per cui fiz flato introdetto 1l rrlf—.
perte Aei Tuens deferistoci da Roceo Rodie Regole 4 Hidi'm pag. 63. Ediz. Adel 16a6. me
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Varj fono 1 metodi tenuti da’ Maeftri nel profeguimento della Fria,
Alcuni vogliono, che avendo condotta la Fxga per le Corde della Fon-
damentale, e della Quinta fi paffi alla Quarta del Tuono. La ragione,
che efli addﬂcano i &, perche, ficcome la Quarta del Tuono richiede la
Terza compagna della Terza del Tuono fondamentale, cosi le Rifpofte
alla Quarta divengono fimili alla Propofla , e alle Rifpofle tanto della Fon-
damentale , che della Quinta del Tuono. Altri perd non tanto fcrupo-
lofi vogliono, che fi debba paflare alle altre Corde di partlmpazlonc
del Tuono, che fono Terza, e Sefta, abbenche il ripiglio del Sosresse
in quefte Corde divenga in parte diflimile, perche fe la Terza del Tuo-
no ¢ minore, la di lei Terza & maggiore, al connam {e la Terza del
Tuono & maggiore, la di lei Terza ¢ minore; 1" iftello deve dirfi della
Sefta, la quale fe & minore, la di lei Terza & magglore, al contrario
fe la Sefta & maggiore, la di lei Terza ¢ minore, e fe la Scita & mi-
nore , ladilei Terza e magmore, come vedrafli dalla annefla Tavola.

Ma ficcome modulando il Seggezzo alla Quarta, alla Terza, e alla
Sefta , porta feco tante repphchc del Soggetzo, che non poflono pro-
durre negli Uditori fe non che noja, e tedio, quindi avvedutamente
1 periti Compofitori hanno prefo I’ efpediente di prendere una parte
del Soggesro, e formarne un piccolo Arracco, feryendofi di eflo Sog-
Zerto per modulare, e condurre la Fuga alla Terza, e alla Sefta del
Tuono fondamentalt, per polcia rlpwhare in talt Corde il Saggessa,
come rilevafi dal feguente Efempio:
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feguenti termini. La caula onde fon nati i Tuoni finti, trafportati (non efflendo d:ﬂ’crentl
dal finto al narturale) fono Rati i mufici Rrementali, "che Ewtndn per efempio un’opera
nel primo tuono naturale, che & per I'ikrumeato d le voci cantanti fopra tale Iitrumen-
to fuffe baifa, la fingono in uaa quarta ad alto, che viene in G fol, re, ut, acuto, can-
tando per b molle, & fa |’ ifteffo che farebbe il natarale thum:nduﬂ primo tuono finte
wna quasia ad alto, "& cos) ancora fi fufe troppo alte fingerfi-una quiata pid badas.
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Dopo il Divertimento della Fuga, e il ripiglio del Soggeszo nelle
Corde di participazione del ']uﬂno fondamentale, fa duopo di ri-
tornare modulando alla Corda di G fo/ re xz. Alcuni ripighano
Y Artacco indicato, e col di lui mezzo fi riconducano al Tuono
fondamentale. Altri perd, affine di fempre pid follevare gli Udis
tori colla varieta, prendono qualche altra parte del Soggesso, o

pure
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pure il Contrafoggetto, ¢ formandone un nuove Aizacco fi riduco-

no al Tuono, eccone I’ Efemplo.
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Due fono le ragioni per le quali tanto in quefto, che nell’ antece-
ente Ffernplo reita {fofpefa la Faga nella Quinta del Tuono. L’ una

afiinche piu facilmente polla il Soprano ripigliare il Soggctto per for-
mare lo Seresso; 17 altra acciocche dagli Uditori cosi folo, e fenza

I

l——— E— —

accompagnamento delle altre Parti, venga piu chiaramente intefo
e 2 lo

e ——

e —

(x) Si porrebbe anche per Modulare f:ir ufo della prima parte del Soggetto, wufando queflo fingelar

drtificio , cioé, ficcome l& prima C&rd.l di gueflo Sc gaetto, o ¢ la Quinta del Tuomo, o ¢ ia
Fond..mentale , ¢ di lei Ottava , cosi fi porrebbe ripigliare il Soggetto, o uns Terza [opra del-
ls tondimentale, o una Terea fapr.l della Quimta , ¢ conducemdo lc witre Parti, fingolarmense
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lo Stretto, che &, per fentimento de’ piu efperimentati Macftri dell’ Ar-
te, una delle parti pid pregevoli della Fuge.
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vemgono chiamati Finti, o Entrate impenfate, o Falfe, scome ¢ d:mtyi‘r#m quefti piccioli
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L’ efperienza ¢’ infegra effere la natura dei Soggetti talmente vana,
the ¢’ impedifce lo itabilire alcun metodo per formare lo Stretso.
Ogni Soggetto ben ponderato, e ingegnofamente efaminato deve foms
minitrarci il modo di reftringerlo in pid maniere, athne di fciegliere
la piu facile, e piu naturale, e che fopra tutto confervi per quanto
fia poffibile 1’ identitd del Soggesro; e quando mai la neceflita co-
ftringa a variar in qualche piccola parte il Soggesro, fi procuri che la
mutazione f{ucceda pia tolto nelle Parti di mezzo, che nelle Parn
eftreme, che fono il Soptano, e il Baflo, mentre qualunque anche
piccola varieta nelle Parti eilreme viene pid facilmente a fcopriri da-
gli Uditori, e per I’ oppofto il variare qualche Figura nello ftretto
del Soggetto, i rende meno fenfibile. Procuri il Giovane Compolfi-
tore, ogni qual volta fia ben impofleffato dell’ Arte del Contrappun-
to, d’ imitare i Maeftri pia eccellenti nell’ Arte, i quali, prima di
ftendere qualunque Fxga, praticarone di far varie prove, prima fo-
pra del Soggetto, pot come poteva Rowefciarfi, come Modslarlo ,

come ricavarne qualche Diwvertimento, e fopra tutto formarne lo
Stretto .

Dopo d’ avere efpofto quanto richiedefi nel comporre ogni parte
feparata d’ una Fwga, & ormai tempo di porre fotto gli occhi
I’ unione di tutte le accennate parti, afhnché aver pofla il Giova-
ne Compofitore una compiuta notizia di tutto il compleflo della
Fuza. E perche piu facilmente pofla conofcere in qual modo deb-
bamo wunirfi, ho fegnato nelle parti della Fuza il numero a ciaf-
cuna Cafella, e affinche altresi comprenda, che I’ unione deve ef-
fer fatta con tale avvedutezza, che comparifca agli Afcoltanti ef-

fer compofta tutta la Fuga di un folo pe«zo, e non di parti ma-
Jamente concatenate .
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2. Rifpofta.
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8. Rifpofta

i. Rovefcio. Con-
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2. Rovelcio.
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3. Rifpofta del Contrafoggetto.
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Dimoftrate le Regole piu neceflarie per ben comporre qualun-
que f{orta di Fuga, altro pit non refta, che di farle vedere ai
Giovani Compofitori in pratica recate dai pia celebri, e valenti
Profeflori. Efli le vedranno negli Efempj delle Fughe di due fino
alle otto Voci, che formano quefta feconda Parte dell’ Efemplare;
ai quali abbiamo unite le noftre Ollervazioni, per cui potranno
agevolmente rilevare la maniera, lo ftile, la condotta, e |’ ecce=
zioni ufate dagli anzidetti infigni Compofitori, e quindi approfittar-
fi del loro efempio, col procurare, per quanto fard loro poffibi-
le, di perfettamente imitarle. Prima perd d’ intraprendere 1’ efa-
me di quefte dotte Compofizioni, non poflo, a meno di non
infinuar loroe con tutto il calore, che ficcome fenza una feria la-
boriofa applicazione non arriveranno giammai ad imitare quefti si
celebri Profeflori, che hanno con tanto loro decoro illuftrata,
¢ perfezionata la Mufica; cosi per I’ oppofito, fe non la perdo-
neranno a vigilie, e a fatica, {pero che anch’ efli colla {corta
di si fatti infigni Maeftri diveranno valenti Compofitori, ed io
avrd il bel contento di ottenere ccsi |’ unico fine, che mi ha

rioflo ad intrapprendere per loro queita qualunque fiafi mia fa-
tica ..

FR.
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LXXXVii

FR. ALOYSIUS MARIA

MARZONI
DE VICOMERCATO

Artium, & facrz Theologiz Do&or, totius Ordinis Minorum
S. FRANCISCI Conventualium poft Seraphicum
Patriarcham Minifter Generalis LxxxiIx.

Um Opus, cut titulus Eﬁmplarc di Contmppunm Parte

Seconda : a P. Joanne Baptifta Martini de Bononia
Noftri ejufdem Ordinis Sacerdote compofitum cuo Or-
dinis noftri Theologi juffu noftro recognoverint, in lu-
cem edi pofle teftati fuerint, facultatem impertimur, ut
Typis tradatur, fi s ad quos attinet, ita videbitur. In
quorum fidem &c.

Dat. Romz in Conventu SS. XII. Apoftolorum die re.
Martn 1773.

Fr. Aloyfius Maria Margan; Miniffer Generalis Ordinis.

L. & S.

Fr. Aloyfius Paolucci de Sommeno Secrer., & Affifens
Gezer. Ord. , ac Provinecialis Anglia.

Vidie
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Vidit D. Aurelius Caftanea Clericus Regulanis S Paulli,
& in Ecclefia Metropolitana Bononiz Poenitentia-
rius pro Eminentiflimo, ac Reverendiflimo Domino

D. VINCENTIO Cardinai MALVETIO Bo:
nonie Archiepifcopo, & S. R. 1. Pnncipe.

Die 14. Oftobris 1773.

Videat ac referat pro S. O. A. R. P. M. FE. Carolus
Antonius Schivazappi Ordinis Min. Conv. S. Theo-
logie Profeflor emeritus, ac S. O. Revifor aflumptus.

Uffu Rmi P. Magiftri Petri Paulli Salvaton Inquufit.

J Generalis S. O. Bononiz legi Librum hoc titulo pre
notatum E/emplare di Contrappunto Parte Seconda. In eo
nihil omnino™ offendi, quod Catholice Religion1, &
bonis moribus adverfetur; immo, quantum quidem Ju-
dicio affequi poflum, omnibus Mufices Profeflornibus 1ra
profuturum credo, ut minime dubitem ninil efle utlius
ab ipfis expetendum. Quam ob cauffam plane dignum
cenlco; qui typis mandetur.

Fr. Carelus Antonins Schivandppi Ord. Min., Cosve
S. Theol. Mag. & Profe/]. emeritur ,

JAG-
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Dsxo di Giacomo Antonio V=R — o m
Perts

I. Efempio.

*Maeflro di Cappella dells Perin-

~NH
figne Collegiata di S. Petre- §__ ___-—:%
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Quefto prims Efempio, con quello che viene in appreflo, fono da me ftati fcielti fra le tante
Compofizioni d' uno de’ miei Maeftri, a fine di porre fotto gli occhi del Giovare Compo-
fitore un’ idea del Due & Cappella d'uno Stile con tutta |’ efattezza delle Regole condot-
to, e nell’ iteffo tempo con una naturalezza, e facilita fingolare . Si refe celebre queflo
Compofitore non folo nella Mufica Ecclefiaftica, ma anche nella Dramatica del fue tempo,
talche fu ftimato, e venerato univerfalmente, e da’ Prencipi, fingolarmente di Tofcana
ma (nﬁura tutti dagl’ Imperatori Leopoldo 1., e Carlo VI. Prima perd di veiire ad ef-

orre le qualitd di quefto Duo, non fara inutile al Giovane Compofitore, I’ effer inftruita
clla differenza, che paffa fra il Duo, e il Duetta. 11 Duo & quello, ch’'2 compofto a Cap-
ella, e per lo piu di Nota bianca fenz’ alcun accompagnamento di Baflo; in effo i Mac-
ri dell’ Arte fono ftati efatti in offervare tutte quelle Regole , che richiede il -Comtrappun-
to offervato, e a Cappella. 1l Duetre pofcia & quello ch'e bensi Fugato, ma & compofto per
lo pitt di Nota nera, e in Tempo ordimarie; ammette quelle Eccezioni, che richiede qualun-
que Stile , fopra di cui @ compofto ; ed e accompagnato dal Baffo continvo dell' Organo,
o del Clavicembalo. Propone |’ Autore di quefto Dwxo nel Tenore al Num. (1) un Sogget-
to del primo Tuono, a cui rifponde al Num. (2) il Soprano alla %ﬁnu fopra. Dal
Salto di Quarta, che fa il Tenore dall” Ortava alla Quinta fotto, e dal Salto di Quin-
ta, che fa il Soprano dalla Quinta alla Fondamentale, i rileva, che la Fuga @ del Tuo-
A3 K0,
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Quarta . Quinta o
no, perche fta entro i limiti del medefimo, che fono _E?:a' e —
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Ottava .

Vanno contrappuntizzando ambedue le Parti ognuna con una naturale Melodia, ed af-
fieme unite con grata Armonia, fin taato che il Tenore, il quale propofe il Sog-
getto all’Ortava del Tuomo, ora lo ripiglia al Nam. (3) alla Quinta, e cid chiama-
i Rovefeiar la Fuga, come fi @ dimoftrato; ia appredlo il Soprano al Nam. (4) r-
piglia 1l Soggetto all’ Ottava. Profeguilcono contrappuaatizzando le Parti con Imitazio-
ni, fin tante che giungano al Num. (5) a formare la Cadenza Regolare della Terza
del Tuono. Pofcia ambedue le Parti ripigliano il Soggetto, e la Rifpofta confimili al
principio del Duxo: e giacch® il Soggetto non ammette lo Strerro folito praticarfi nel
fine cﬁ qualunquie Fuga, ufa un’ altro Artificio, ch’ & quello di Rovefciare, e nell”
iftefo tempo unire il Soggetto, come vedefi ai Num. (6), e (7), cosi che diviene
un Contrappunto dnppin all’ Ottava fopra, e fotto. In fine termina il Duo coll” iftef-
fo Soggetto, artificio infegnatoci, e ufato da’ Maefri dell’ Arte, ogni volta che il
Soggetto fia di tal matura, che pofla introdurfi neclla Cadenza finale.

atirs e e

I1. Efempio.

Gracomo Antonso

B ==

(2)

Propone 1’ Autere in quefto fecondo Efempio una Fuga del Secondo Tuono, in cui il

Soprano nella Propofta al Num. (1) forma il Salto incompofto di Quinta difceaden-
te, a cui rifpumﬂ il Coatralto al Num. (2) con un Salto incompofto di Quarta di-
fcendente, ed ecco formata uta Fuga del Tuono, perche fta riftretta entro i limiti
dell’ Ottava di D Is fol re divifa Aritmeticamente di cai @ compofto il Secondo Tuo-

%Fﬂt: . Q.mrm r

no, eome dal feguente Efempio. —oo . —  — ©_— Pud chiamarfi ancora
> £ € P _j_______ -~ e

— ;o — ——— - —

Ottava,
quefla Fuga Plagale, perch2 contiene tutte le qualita, che conftituifcono il Seconde
Tucno Plagile, come pud vederfi nclla prima Parte i queflo Efemplare alla pag. 17.

1]
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11 Soprano al Nam. (3) rovefzia il Soggetto, ¢ dopo alcun piccolo Contrappunto con
qualche Imitazione, e della Cadenza R:gular: alla Qunta del Tuono, il Contralto an-
cor eflo rovefcia al Num. (4) 1l Soggetto. Deve qu) avvertire il Giovane Compofitore ,
come |’ Autore inquefto Conrtralto, in vece che il ripiglio del Soggetto, a tenare
della Propofta, faccia il Salto difcendente di Quinta , La, re, prende il Salto di

arta afendcntc Re, re. Tal licenza fi e prefa 1’ Autore, affinche il Contralto non
s’ incontri in Quarta col Soprano, il che farebbe accaduto, ogniqualvolta che il

Contralto aveffe ufato le Sillabe -_E—-— —— ':-—E Viene permeffa tal licsnza, (attefa

—— —— ———— #-4-—

. 3 la vye.
la circoftanza), percht al Salto di Quiata difcendente eq'uule il 8i'to afcendente
di Qlarlz, ed & I’ ifteffo il paffare afcendendo dalla Quinta ‘del T.ono alla Fonda-
mentale, o all’ Ottava, e il padarvi daﬁ:endendu dall’ iiteffa Q1inta alla Fondamen-
tale. Contrappuntizzano affieme le due Farti con Imu:u,mm, tanto che fi conducano
alla Cadenza Regolare della Terza al Num. (g); indi np|gh:ﬁ il Soggetto, ¢ la Ri-
fpofta ai Num. (6, ¢ (7) Rell’ iteflo wmodo praticato a1 Num. (1),° 1"17, ¢ replis

cata
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cata la Cadenza della Quinta del Tuono, forma lo Stretto della Fuga ai Num. L';'.: e (9),
e con grate Imitazioni conduce a fine il Duwo. Deve rilevare il Giovane Compofitore
due qualita, che richiede il Duo, I’ una fi 2, che le due Parti acute, di cui maflime
¢ compofto quefto fecondo Duo, non fcoftanfi tra loro al pid dell’ Intervallo d’Otta-
va: I’ altra qualitd, che non trovafi mai tanto nel primo, che mel fecondo Dwe Le-
gatura, o Sincopa di (%aru rifoluta in Terza, a fine di formare la Cadenza, e cid
a tenore d’ una Regola da’ primi Maeftri infegnata, che la vera Cadenza dev’ effer
compofta di tre Parti, come fi & dimoftrato nella prima Parte di quefto Efemplare
alla pag. 228. Onde, acciocche la Quarta rifolva regolarmente in Terza, richiedefi
un’ altra Parte, che dalla Quinta cada alla Fondamentale; percid effendo due fole le
Parti, come nell’ ultima Cadenza di quefto Efempio , non fi permette fe non che la Lega-
tura di Settima, che rifolve in Sefta; o pure di Seconda, che rifolve in Terza.

—_——

I111. Efempio. [:
Ds Crisfoforo Carefana . I

Eftratto dalli Duo Opera 1. 1ib. 1.
Sampata in Napeli 1681.

e

- Ty T e e T
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(3) 5
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Molti Duo fono flati dati alla luce in due Opere dal celebre Autore Criftoforo Carefana
Organifta della Real Cappella di Napoli. Furono quefti compofti per efercizio de’ Gio-
vani, che s'impiegano, folfeggiando, nell’ Arte del Canto: e poffono recare un fingo-
lar Efempio anche agli Studenti dell” Arte del Contrappunto Fugato a due Voci;
poiche in efli vi fi fcorge introdotta copia numerofa 3‘ Artifizy, e diverfita di me-
tedo tratta da’ primi Maeftri dell’ Arte. Vien propofto in quefto Duo dal Contralto

. al' Num. (1) un Soggetto alla Quarta del Tuono di F fa ut; cui rifponde nella Corda
del Tuono il Soprano al Num. (2); E ficcome la Rifpofta & fimile alla Propofta di

- Figure , di_ Sillabe ," €d Intervalli, quindi ne viene, che la Fuga fia Reale. Al Num. (3)
“.vien rovefciato 1l Soggetto dal Contralto, ripigliandolo alla Corda fondamentale del
Tuono di F fa ut, cui 1t Soprano al Num. (4) rifponde full’ iftefla Corda del Num. (2).
Ritorna il Contralto al Num. (5) a ripigliare il Soggetto alla Quarta del Tuono, cui il
Soprano al Num. (6) vi tefle una Rifpofta in F fa ut d’ Inganno , perche giunto al Num.

(7) forma una Rifpofta Reale alla Quarta del Tuono; e ficcome il Contralto al b}}:m. (8)

rifpon-
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nfpnndb in F fa ut, percid viene a formarfi un Contrappunte Aoppie all’ 0#!## Swpee
giore condotto felicemente fino al Num. (9), in cui i Soprano propone un nuove

Srggctm tolto dal Canto fermo del prmo Verfetto dell’ Inno Ad regias Agni dapes,
la Chiefa canta nella Domenica m Albis, trafportato’ un Tuono pid baflo, comse

dal feguente Efempio: __E_— . Eilgé

re as A gni da  pes.

Y’ Autore fopra di qutﬂn Inno compofe 14. Dw introducendovi varj Soggetti, full’ iftef~
fo Caato fermo, de’ quali ho fcelto il prefente, e quello che viene m appreflo pes
fru rre al Giovane Com pofitore wun’ Artifizio fngnlnm dall® Autore praticato . Al

wo Cauto fermo Iifpondc ) Contralto al Num. (:o) formando " wn’ ;:uj;loft
7658
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Stretto , finattantoché giunto ai Num. (r1), e (12) da ambedue le Parti vien ripigliato
il primo Soggetto con un nuovo Artifizio. Al Num. (1) il Contralto fece la Pro-
pofta, e il Soprano al Num. (2) la Rifpofta, con queft’ avvertenza, che le due
Parti cominciarono la prima Nota del Soggetto nel fine del Bastere, o nel fine del
Levare, ora in quefto nuovo ripiglio il Soprano ecomincia prima del Contralto, e°
comincia- nel principio - del ‘Levare | talche viene a effere comtro battuta, la qual co-
fa, quando non deformi il Soggetto, ¢ non lo renda ripagnante alla natura (come
per lo pin fuol fuccedere), & un fingolar Artifizio, che potrd praticarfi, purche la
natura del Soggetto lo permetta. Al Num. (13) il Soprano alla Quarta fotto ripigha
il Canto fermo notato al Num. (9), che viene pur ripigliato dal Contralto al Num. (14),
mentre dal Soprano al Num. (1) ripigliafi if primo Soggetto indicato 2l Num. (3);
I’ ifteflo Soprano replica il Canto fermo al Num. (16), e il Contralto al Num, (x7)
Il primo Soggetto. E qui deve notarfi, che tra 1 Num. (14) (15), e.li Num. (16) (17)
fcoprefi un Cortrappunto doppio compofto dei due accennati Soggetti alla Quinta fo-
pra, ¢ alla Quarta fotto; altro Contrappunto doppio pure all’ Ottava fopra compo-
fto -dal folo -prune “oggetto fcorgefi ai Num. (18), e (r0); in fine giunto al Num. (20)
dal’ Soprano viene riﬂﬂﬁﬂm il Soggetto del Canto fermo, e nell’ ifteflo tempo il
Contralto al Num. (21) ripiglia il primo Soggetto, e ne forma un' Artifiziofo Stretto.
Sard di gran vantaggio aﬁ’ Giovane Compofitore |’ attentamente confiderare quefto Duo,
a  fine di poterne fcoprire” tutti gli Artificy , che in eflo contengonfi, e rilevare Ia
naturalezza con la quale fono condotti, e da cid appreadera ' Arte tanto rara, €
pregievole di render fucile il difficile.,

|

— (3)
o i?‘a
e o o
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In queft’ Efempio rilevafi un netabile’ Artificio introdotto dall’ Autore, ¢ confifte in qu:litu,'
_ che

(1)
- - IV. Efempio. LL:.E::!:':"?I“’?‘::?
Dol loial = 1LY W &!
D: Crfﬂofara Carefana. |_ I.u;f:f::.lr::ii;_}:;:%"_-

Iﬁr#n‘;n dal luogo citate.
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- che il Soggetto qui prnpnﬁn ¢ I' iteffo dell’ antecedente Efempio Terzo, ma rivol-
tato al contrario, com' ognuno puo da st fiteffo rifcontrare confrontando :.fﬁtmc It

due qul efpofti Suggem.

B I 1B r ®y
*‘F:-[I::-* . " t—wir:-:-tt: 1—-&&!{!—-
H ;"" H—i‘“l'--i—-l-*—
Snggetm propofto nell aatecedente Soggcttn del prefente qrarto Efempio fimile
terzo Efempio. per Moto contrario all’ antecedeate.

Il Soggetto q:1 propofto al Num. (1) @ Contrserie 2alla Nona di fopra al Sogzetto
 dell” antecedente terzo Efcmp:n, e la Rifpofta al Num. (2) & Curr.:rm all’ antece lene
te Rifpofta all’ Uniffono. A1 Numeri (5J, ¢ (4) rnipiglia la Propofta, e la Rifp ita
diverfificando le Figire; pofcia ai Num. (5), ¢ (6) rovelcia la Cnrd: del Snggﬂﬂﬂn

Parie Secowda . B Ipi-
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ripigliando alla Quarta fotto il Contralto, e alla Quarta fopra il Soprano, rovefciando in
oltre I’ ordine delle Entrate; perocche in quefto luogo il Contralto precede il Soprano;
quandoché fu ’l principro del Dwo il Soprano ha preceduto il Contralto; e d quefti due
modi di Roevefciar la Fuga fe n’ & parlato nella Prima Parte di quefto Efemplare alla pag.
'144. 145. Al Num. () dal Contralto viene riaffucto il Soggetto con raddoppiare i) valor
delle Figure, finattantoche giunto il Soprano a! Num. (ro0) propone il Canto fermo dell”
Inno accennato nell’ antecedente Efempio; e al Num. (11) ripiglia il primo Soggetto con
Ja diverfuad del valore delle Figure; e pofcia al Num. (r2) ripigha il Canto fermo f{ud-
detto alla Qiinta fopra, mentre il Contralto cantrappuntizza con qualche Imitazione
finche giunto al Num. (13) riaffume il Soggetto propofto nell’ antecedente terzo Duwe, € 1
Soprano anch’ effo lo ripiglia al Num. (14). Giunte le due Parti ai Num. (13), e (16), il
Contralto ripiglia il Canto fermo, e il Soprano il primo Soggetto. Al Num. (17) il Can-
to fermo vien ripigliato dal Soprano, mentre al Num. (18) il Contralte riaffume il Su;lggﬂ.
to del Duo antecedente. Ritortano a riaffumere il primo Soggetto, affieme con la di luj
Rifpofta ambedue le .Parti ai Num. (19), e (20) con ' ifteflo artificio praticato ai Num,
(11), e (12) del Duo antecedente, ciog proponendo il Soggetto, e la Rilguﬂa contro battu~
32, tanto che riduce all’ ultima Cadenza il Do, il quale, ben ponderato unitamente coll’
antecedente, . potrd fervire di gran lume al Giovane Compofitore per apprendere in quam-
ti medi poffa condurfi an Pue. | | s L
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Chi fia I' Autore di queft’ Offertorio, che la Chiefa canta nella Fefta di tutti li Sant,
non ho potuto fo orirlo. Da alcuni viene attribaito a Oratio Benevoli, e da aliri

r a Pier Simon A uﬁ:m, duc celebri Maeftri di Roma. Egli & perd certo, che il ca-
rattere , ¢ lo ftile fono in tuto della Scuola Romaua del Secolo paffato, come. ve-
dremo 10 appre;ﬁ, dagli Arn‘icp. che in eflo contengonfi. Propone al Num. (1) il
Soprano un Soggetto, cui riipo.de il Bafo all’ Ottava, o fia Decimaguinta fotto al
Num (3); copre la Rifpofta Jel Ballo il Soprano con un fecondo Soggetto al Nam. (3),
quetti ciac Suugcm coa_tutta la maeftria, ¢ naturalezza vengono condotti fino :tl

tempu di Tripela, che vicae in appreifo. Dalla Rifpofta del prnimo Soggetto p:ltfa
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1 Baffo al Nam. ( ) al fecnndn %o-ggetm cui rifponde alla Quinta fopra il Soprano al
Num. (5). Vien Rovefciato quefto {ccondo Snggﬂm formando un Contrappunto doppio ;
pciche il Soprano al Num. (6) lo trafporra all” Ottava fopra, e il Bailo al um. (7)

all® Ottava fotto. Ripiglia il Soprano

al Num.

(8) il prunn Soggetto alla Qnarta

fotto, cui rifponde il Baflo al Num. (9) all’ Ottava fotto: I’ ifteflo pure fa col fecon-

do Snggcnﬂ, rovefciando ¢ I’ unoy e

I’ altro,

fin” a ranto che giunto a1 Num. {10),

¢ {33) vienc a forimare dei due Soggettsi un Cun{uppumu doppio al¥ Ortava fotto,
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e alla Decimaquinta fopra fra il B:ﬂ'u, e il ‘Soprano, ton rzpl‘i_are in van @odi
:l fecondo Scggetto, giunge al fine della prima parte di queR’ Offertorio. Propone
31 Sopraro al ‘Num, (u-] in quefto Tempo di Tripola fopra le parole. & noz zan-
get illos un Soggetto , t[]u!c rifponde alla Quinta fotto il Baffo al Nam. (3),
che al Num. (14) l::m'bla a Corda, ¢ I" Ordine; poiche prnpunc alla tl.um:l M
Tuono # Scggetto, e il Soprane al Num. (15) m’andt 3ll" Ottava: {qﬂp
~Soprano al Num. (16) propome alla ' Séconda del Tuono il' Soggetto, € -
' H‘-
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Duodecima, o Quinta fotto al Num. (r7) vi rifpoade. Giunto al Num. (18) fopra le
arole : tormentum malitia , propone il Soprano un nuovo Soggetto, cui rifponde al
llilum (r0) il BaJo all’ Ottava fotto. Ripiglia di nuovo il Bafo al Num. (20) il Sog-
getto fopra le parole: @ mon tanget illosr, cui rifponde alla Decimaquista fopra il
Soprano al Num. (21): ed ecco formato fopra le accennate parole un Coutrappuito
4 dnp io, i1l quale {u ’l principio effeado alla Quinta fotto, cﬁw:ne all’ Ottava fopra,
. lu D:mmzqumta fupr:. Paﬂ': all’ uluma parte delle parole in Tempo Ordinario ,

'-'_ Vif
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Vifi [unt oculis infipientium mori, le quali quanto fiano dalla Mufica con tutrta la for-
za ben efprefle. avendo {cielto I’ Autore il Tuono Minore pid adattate per efpri-
mere ) Scnmnrnn Mebili, ognuno feriamente riflettendo potrd da fe fteffo conefcerlo,
Fat'a la Cadenza 11 Alamire Terza Minore, ' entra il Baffo al Num. (21), e¢ muran
d. la Terza Minore in Maggiore, con una Mufica mtn giuliva fopra le parole:

3ili auiem [unt in pace, elprune al gaudio:-degli-Eleiti , 1 gbali godranno in Ciclo
| 8na
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una pace eterna, alle quali parole rifponde il Seprano all’ Undecima fopri, e fe-
" fteggiando, fingolarmente fopra le parole ! funt im pace, con Rifpofte alla Decima-
quarta fotto, {1 conduce alla Cadenza di Alamire, e ripiglia nel Baflo le parole:
Vifi funt oculis :'nj;}icun'um maort cun-gl—’ ifte Artificy quanto i & accennato dal So-
prano, finche, giunto all' ultima Cadenza, viene dall’ Autore efprefla con una Mu-
fica, che indica la contentezza, e godimento de’ Beati, che in terra dagl' infipients
- fono ftati difprezzati. Al Num. (23) e (24) incontranfi due Eccezioni, chc_mrnt:nﬂ
d’ effere particclarmente avvertite dal Giovane Compofitore. La prima fi ¢ che la
Quarta, in vece di Rifolvere difcendendo a tenore dei Frincipy de Pratici, che la
confiderano come Difloranza, afcende, e pafia alla Sefla; fopra di che corvien ri-
fiettere a1 quanto fopra della Quarta trovafi dichiarato nella Prima Parte d! quefto
Efemplare -in vary luoghi, parucolarmente alla pag. 172. feg. La feconda Eccezione
accade al Num. (24), in cui la Quinta falfa, abbenche Diflonanza, ritrovafi prati-
-cata fenza alcuna Preparazione, e-che, in -vece di Rifolvere in Conforanza, fi cor-
verte in Quarta. Qljlcﬁu ¢ uino di quei Paffi introdotti nello Stile Concertato fino
al principio del Secolo paflato, il quale, abbenche licenziofo, egli @ perd graziofo,
e merita di effer praticato ogniqualvolta opportunamente cada in acconcio. Sard di
gran vantaggio al Giovane Compofitore il confiderare in quefto Offertorio la Natx-
ralezza della Mclodla, la dolcezza dell’ Armonia, e. fingolarmente della Modula-

ziene.
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Da quefto Duetto abbiamo un bel campo 4’ :pprenderc 1 varj Artificy, cn qul: dall” Aue
ore, Uomo di gran grido nel Secolo paflato, @ ftato compofto. 'l bel priaci-
pio ﬂll Fropofta del Baffo al Num. (1) rifponde al Num. (2) 1l Snprlnu al Contra-
rie;, ¢ pofcia il Bao al Num. (3) nfpundﬂ ancor effo uniformandofi alla Rifpotta
del’ Soprano, ma Sincopindo ; e il Soprano al Num. (4) ripiglia la faa Rifpoita,
rovelciando pero la Corda alla Quata fopra, € qul In breve ter.nina quefto- primo

'“ qu\ C pro-
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-
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propofto Soggetto . Al Num (s) propone altro Soggetto molto adattato ad’ efprimere
il fenfo delle parnlc a pix venti ¢ combattuta la miz nave. Alla Propofta del Sog-

getto rifponde al Num. (GJ il Supr:nn all' Ottava fopra, e al Nwm. (9) fi conduce
alla Quarta del Tuono, ove il Baffo ripiglia il Soggeito. Ma ficcome I’ impegng
- 5 -ﬂL
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dell Autore 2 di far fpiccare il fenfo delle parole: combattuta 2 ls mis mave, ga-
reggiando fra di loro It due Parti, gira per vary Tuom 1l Soggetto, ora afcenden-
te, ora difcendente, cos) che fa conofcere fin dove pofla giungere 1’*Arte per mo-
vere gli affetti di chi afcolta. Giunto alla Cadenza rcgnrar: della Terza, che di
ua natura ne' Tuoni Minori & Mag ggiore, cambia quefla Terza di Maigmrc m Mie.
@orc, per dar forza maggiore alle parole, che incoatranfi al Num. (8): Jdegno , ‘amor ,
Cs . pice
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