
E

D, 1A Cì

D£ COMPOSITIOJSr

ECOILES D'ITALI!

LIVRE TROISIEME
des Contrepomts con ditioimels

CHAPITRE PREMIER
c/t\r (o/itreooinLr óondàùmneZà eri </e'/tera/et (/afrord de<r Co/iórepoinis j-imple*?

H 1 . I N T R O D U C T I ON .

Dans le livre precedent nous avons donne toutes les règles ne'cessaires pour former des Contre-

points correets et reguliers ; mais nous ne les avons assujetis à aucune condition particuliere .

Dans ce lui-ci, nous ferons connoitre les diverses conditions aux quelles on les soumet . Ces

conditions sont de bien des especes , les unes sont simplement relatives au gout et au dessin

du Contrepoint; mais n'en changent point la nature et ne lui communiquent pas de nouvelles

proprietes : c'est ce que nous appellerons conditions simples elles seront principalement l'objet

de ce chapitre -. les autres au contraire , dénaturent le Contrepoint et le rendent capable.de di-

vers emplois aux quels il n'eut pas e'té propre sans elles ; ce sont les conditions complexes , elles

sont dediverses especes et feront la matiere des chapitres suivants .

tt 2. DU CONTREPOINT EN GENERAL.:
Quoique nous ayons déjà de'fini le Contrepoint , nous ne croyons pas inutile dexposer iciquel-

ques notions dejà établies , le terme de Contrepoint tire son origine des anciens qui , avant

l'invention des notes se servoient de points qu'ils mettoient l'un contre l'autre . L'usag-e de

ce terme s'etant toujours maintenu dans la musique , on s'en sert encore au jourd'hui , soit

pour designer en general toute composition qui fait harmonie, soit pour marquer en particulier

un ou plusieurs chants composés sur un sujet donne' .

Ce sujet qu'on peut mettre egalement au Dessus, à la Haute - conte , à la Taillc et à la Basse

;
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et qui.par c.onsequenl, est aussi bien au dessous du contrepoint, qu'au dessus, se tire de l'imagina-

tion.ouduplain-chant, quand il s'agit d'une musique d'ég-lise.

Dans les. trois exemples ci-après le sujet est au dessous.
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Dans les trois e- ^-^-gL^-l

xemples ci-après, le

sujet est au dessus.
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Vi 3. DES DIVÈRSES ÉSPECES DU CONTREPOINT. '•'.'..

T.out Contrepoint est ou egal ou iriegal'.

f'gul
,
Quand les notes du sujet et du contrepoint sont de la mème figure et valeur, par exemple,

ronde contre ronde, bianche contre bianche, et ainsi de suite.

Inegal, Quand les notes du sujet et du Contrepoint sont de differente fig-ure et valeur, par exem-

pl.e,deux blanchescontre une ronde, quatre croches contre une bianche, et ainsi de suite.

Le Contrepoint inègal s'appelle aussi Figure ou Fleurtis ; Quand le sujet en est produit d'imagination

et que le chant de ce sujet procède indifféremment par toutes sortes de notes, de mème que celui du

Contrepoint ,on l'appelle Contrepoint Compose

tt +. DES CONTREPOINTS FUGUÈS • ,

A l egard du mouvement des notes, le Contrepoint peut se faire,ou par degres conjoints,(en

italien Cònlrapunlo alla diritta
)
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FRES C0BALD1 . a compose une Fugue a quatre pa-r.ties,où le chant va par degres disjoìnts par

toute la piece.

En voici le com-

mencement

.
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L'un et l'autre Contrepoint sont confondus dans le Cóntrepoint de triple ( Contrapunto in Saltarello),

qu'on nomme ainsi.quand on emploie deux differentes espèces de- mesures l'une contre l'autre.

En voici un

exemple .

Gerlach
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«5.DU CONTREPOINT SYNCOPE .

'

Quelque soit le mouvement des notes , la syncope peut toujours y avoir lieu-, de-là vient le

Contrepoint Syriroj^ on Li/.
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Quand les points, par lesquels la syncope se fait en quelques-uns de ces exemples
,
ne servent

qu'à rendre les notes inégales sans

contribuer à l'harmonie, on Cap-

pelle Contrepoint Pointì

m^m
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Si

Contrepoint Boitru.r( Contrapunto alla zoppa .) lorsque dans le Contrepoint syncope, les notes se

suivent par-tout, de faqon qu'il y en a toujours une ronde entre deux blanches , une bianche en-

tre deux noires , et ainsi de suite , comme dans les exemples 3.et-t.portes ci-dessus.

Vi 6. CONTREPOINTS A DIV^RSES CONDITIONS.

Ou l'on se propose un certain pian pour le tour et la manière du chant qui doit remplir le

Contrepoint, ou l'on ne s'en .propose point , laissant le cours a son imagination . Un Contrepoint

de la dernière sorte s'appelle" Contrepoint Libre ou Mia-te i { Gontrupunto sciolto.)

En voiciun

exemple .
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Un contrepoint de la première sorte s'appelle Contrepoint Ùbligé\fei- peut se faire dedeux

facons:

I? Ou par rnanihe de Fugue ( Contrafitnto Fugato . ) Ainsi qu'on le verrà dans les exemples

qui suivent:

Dans l'exemple suivant le sujet est àia Basse et les deux parties superieures forment une

Fugue contre ce sujet.
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Dans l'exemple suivant , le sujet est à la Basse, et le Contrepoint que les trois voix supe'-

rieures contiennent, consiste dans une doublé Fugue .

mm^m
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Dans l'exemple qui suit , c'est le sujet lui mème , travaille par une Fug-ue à six parties.

Remarquez dans la neuvième mesure l'imitation etroite entre le Dessus , la Taille et la Haute-

Basse qui prend

le sujet par aug-

mentation .

*J Bach.
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Dans. l'exemple suivant, c'est une Fugue perpétuelle, ou canon a l'Octave infe'rieure , sur le

commencement d'un Noel.
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Dans l'exemple suivant, le sujet se voit dans la porte'e supérieure , où il est travaille par
un canon a la Quarte inférieure entre les deux parties' supérieu
ce sujet, se trouve aux deux portees inférieures

ires. Le Contrepoint, fait contre

FWj^fj? ^^
±M

^^^^m
II? Ou en aìsujettissant.ìa marnare du chant à un ninne mo&ernent, passale ò» figure des notes .

Les Italiens appellent un Contrepoint de la sorte Cvntmpunto perfìdìato, ostinate, pertinace, ou d'un
so! passo, c'est-à-dire

, un Contrepoint obstiné ou d'un seul passale .

En voici des exemples:

C'est toujours

le mèra passap-e

qui revient quoi-

que transporté .

fe^crftog mmmmm^^
Dans l'exemple qui suit,le passale, sur lequel le Contrepoint est etabli,nese travaille qu'à l'e'-

gard du rhvthme, c'est-à-dire, à l%ard du nombre.de la fig-ure et du mouvement des notes.

^S^
L'exemple qui suit est comme le pre'ce'dent

. Remarquez , a cette occasion, que tout Doublé d'un
air, n'est qu'un Contrepoint de cette espèce .
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lei le Contrepoint est au dessus.et le rhythme en est par-tout le méme

Contrepoint d'un

- seul passag-e compose

d'une noire et de deux

l, IHcrocnes . 2z^ r

^m^mmm fes1 pfefsgl^
-©-

Dans l'exemple suivant.le sujet est à la Taille . Ce soni les trois croche* initMts du Contrepoint

qui en règlent la suite .'
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Dans cet exemple, le sujet

est au dessus . Leplan du

Contrepoint se développe

tout d'abord par les trois

doubles croches du début .

Dans l'exemple e

le sujet est au dess

ciriq premières notes de la

Basse servent de regie

pour former le Contrepoint

:i-contre, c2z3j==
fcfcp

us . Les J I
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Dans l'exemple suivant,le sujet est au dessus, et le rhythme, sur le quel le Contrepoint doit s'^tablir
« ft est compose' de deux doubles croches, suivies dW croche , se t rouve partage entre la Basse et

les deux parties du

milieu. La Basse pri-

se seule,contientun

Contrepoint d'unseul

passage.qui ne fait

que se transporter

sur d'autres cordes de

mesure en mesure.
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mes corde ugemeut au su, et de là figure des note,

.

4 p e cn.u

Frescobaldi

.

chapi'jhe sucoivn
du Con/rejooin/ douòle ."

JLL.DES CONTREPOINTS DOUBLES EN GENERAL
En quelque Contrepoint que ce soit, ou les parties peuvent s'y renverser, ou elle, ne le peuvent pas .

Renverser les parties, c'est employer le dessus a la Basse, et re'ciproquement empier la Basse au dessus ,et
ce renversement sert,ou pour prod U1re une autre harmonle ,ou pour en changer seulement la face .

Quand le Contrepoint n'est pas compose de facon que le renversement des parties y puisse avoir
Ueu.sans violer les règles de la bonne harmonie, on le nomme simph Contrepoint.

163
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ouand le Contrepoint est compose de facon que le. parties en peuvent ètre renverse'es sans &ìre iort

alimonie, cela .'appelle Doublé , Triple, ou Quadruple Contrepoint . suivant lenombre des part.es

qui le composent •
, ,

Observations tì A la place du terme de Renversement. on se sert souvent de cebi d'Evolution •

ao on retranche ,
quelquefois , le mot Doublé de pelui de Contrepoint ,

en y ajoutanl Intervalle par

lequel se fait le renversement ;
par exemple, Contrepoint a l'Octave , à la Dixième eie.

so sous le terme de doublé Contrepoint, on comprend pour l'ordinaire en inerne tems le Triple et le

Quadruple Contrepoint .généralement parlant

.

* Le doublé Contrepoint se divise, a l'égard du mouvement dans le Contrepoint .

fi Par rcouvement sembUble, quand ..haque partie', en se r^Versant ,
conservo le memvèmen! do ses nolo, .

Lo p ar mollveme„t contra.re , quand ,es part.es, en so renversant, changent de «ouVe^nt a MjpfcB do,

3? Par mouvement retrograde , quand los parties , en se renversant ,
pronuont lo chanl S rebours .

, ,

. • mlanr1 .„, iarfié^ on <e ronvorsant , ne prenneut pas soulomonl le chant à robours ,

4,1 Par mouvement retrograde et contraire ,
quand les paino» ,™.t f

mais encore par mouvement contraire .
.

,

Ce n'est que du doublé Contrepomt , de la premiere sorte , que je me propose de traiter lei
,

reser-

vant tout le reste pour Ics chapitres suivans .

tt 2.DESD1VERSES ESPECES DE CONTREPOINT DOUBLÉ

f Jf^rme deseptmamères.il n'y a par conséquent,que sept espèces de doublé

Tout renversement ne pouvant se taire que eie sepi ma j r

Contrepoint.Savoir^àla Seconde ouNeuvième. 2"à laTierce ouDkième. 3Vàla Quarte ou OnZième..«àla Quinte ou

Douzieme.^alaSÌxteouTrei Zième. 6?àlaSeptièmeouQuatorZième . 7?àVOctave ou Quinzieme . .

Observations. Les intervalles compose* ne diffèrent des sxmples qu'à Fegard de la hauteur;et

entre le" renversement d'une partie ala Seconde et Neuvième.ou à la Tierce et Dixième
,
il n'y

a d'autre différence , sinon que l'harmonie y chance de lieu ,
sans changer de nature

.
C'e.t

pourquo! l'on ne peut compter que pour un , le Contrepoint à la Seconde et celui à la Neuvie^

me , et ainsi des autres ; malgré ce que plusieurs auteurs enseignent du contraire à cet egard

l'expérience y contredit •

\\3 REGLES GÉNÉRALESDES CONTREPOINTS DOUBLES .

Avant que de traiter séparement de ces sept differentes espèces de doublé Contrepoint
,
il est néces-

saire d'observer.i,Que pour faire un Contrepoint doublé, xl faut que les parties se distm^uent 1 une uè

l'autre . autant que faxre se peut ,
par la valeur et la figure des notes , de mème que par le commencement

et par la fin , c'est-à-dire.que le Contrepoint doit ètre inégal . *S Qu'il ne faut pas sans raison
,
croiser

les parties, c'est-à-dire.faire passer une partie au dessus de l'autre .
,°. Que dans tous les Contrepoint,.

esceptè dans celui à l'Octave . il n est pas seulement permis , mais il est mème souvent necessaire d'al-

térer par-ci,par-la , la proportion des intervalles des parties renverse'es
,
quand la modulation l'exige

,c QUeles règles qui vont suivre.ne regardent le doublé Contrepoint.qu'autant quii est à deux parties

etque.dèsqu'onyen a,oute d'autres , plusieurs de ces règles peuvent souffnr des exceptions .

1°. DU CONTREPOINT DOUBLÉ À L'OCTAVE

tt 1. DEFINITION.

Quand dans une composition a deux parties, le renversement de LW se fait contre l'autre à
la

distance d'une Octave ou Quinzième , c'est un doublé Contrepomt a l'Octave ou Quinzieme
. ,.._
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Exemple. De ces trois partiesque l'on trouve réunies sous une seule figure, il ne faut

sager que deux à lafois,

ou la partie du milieu avec

celle d'en baut,oula partie

d'en bas avec celle du milieu.

En prenant les deux parties

supérieures pour le sujet et

son- Contrepoint, les deux

inférieures en sont le renversement;en prenant pour sujet et Contrepoint les deux inférieures, les deux

supérieures sont le renversement . il faut avoir la mème attention pour les cas suivants .

Dans l' exemple ci-après le renversement sefait à la Quinzième, ou doublé Octave.
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Bon exemple, pour une Fugue à la Seconde infe'rieure ou Septième superieure .
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Exemple de Fugue à la Tierce ou sixte superieure.
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Exemple de Fugue à la sixte inférieure ou Tierce superieure

Kreising
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Exemple de Fugue à la Septieme supérieurc ou Seconde infe'rieure

Kreising .
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« 2. METHODE POUR COMPOSER LE CONTREPOINT DOUBLÉ A L'OCTAVE.

' Pour apprendre à faire un Contrepoint à l'Octave,il faut savoir de quelle facon se changent les

intervalles par le renversement des parties . Cela peut se faire au moyen

de deux ràngées de chiffres, dont ceux de la première ligne designenl <

les intervalles du Contrepoint, et ceux de la Seconde les intervalles qui

en proviennent par le renversement . (Voyez l'exemple suivant .) il est clair par là que l'unisson se.

change en Octave , la Seconde en Septieme; la Tierce en sixte , la Quarte en Quinte , et ainsi re-

ciproquement .

Ily a une maniere encore plus claire.pour démontrer ce resultai; d'est d'e'xe'cuter l'exem-

ple en notes , comme on le voit dans la figure

ci-contre;la seule inspcction tient lieu d'exph- F—^z

cation .

On conclut de là les règles suivante .
,

'_

\°. Que l'Octave et l'unisson ne s'employent guères, comme ne

faisant point assez d'barm.onie dans une composition à peu de

parties . On peut cependant les employer \". au commencement ou

à la fin. 3.°. pour faire une Syncope .( Voyez l'exemple ci-contre.) 3° Quand

on ajoute des parties A ' accompagnement à celles qui forment le

Contrepoint . - • .

11° Que la Quinte, parcequ'elle devient Quarte , ne peut ètre cmploye'e que par supposition ,

oude la manière suivante. i» Quand elle est précedée surla note du Sujet, d'une Tierce, dune Sixte,

ou d'une Octave, (ex.i.2.3.) »? Quand elle a servi de Taercé , Sixte , ou Octave sur la note prece-

dente . (ex. 4.5.6.7 .8.) Mais dans les deux rencontres, il faut ,
ou qu'elle demeure pour devenir

SÌxte,(ex.i. 2.3.)ouqu'elle descende d'un degré\(ex. 4. 5 . 6. 7.8.) pour devenir Tierce ,
Tnton ,ou

Sixte: c'est-à-dire que la Quinte doit étre traitee en dissonance .,4 5 _ 6 7 _

§ m
*
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B 3. LIMITES DU CONTREPOINT DOUBLÉ A L'OCT.AVE .

lj

La règie que les parties ne doivent pas s'éìoigner de plus d'une Octave l'une de l'autre , est

fondé'e sur ce que les intervalles qui exce -

dent les bornes de l'Octave ne se changent pas,

c'est-à-dire que la Tierce reste Tierce , la sixte

reste Sixte > et ainsi des autres, et que par con-

sequent, l'harmonie reste toujours la meme ,

comme on peut le voir dans l'exemple ci-con-

tre , mesure troisième et suivante .

C'est donc pour cette raison , qu'en excedant

l'etendue de l'Octave.si le cas 1 exige,il faut

que le renversement se fasse, non pas a lasim-

ple Octave, mais à la doublé: on peut ainsi rec-

tifier l'exemple pre'cédent .comme il suit

.
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. On remarquera que la Neuvième ne pouvant

etre pratiquee comme telle, à cause de la distance, doit toujours ètre traitee comme seconde.

Vi 4.DU CONTREPOINT DOUBLÉ À PLUSIEURS PARTIES.
si l'on ne se sert que de la Tierce, de l'Octave et de la Sixtè, en évitant toute dissonance/amoins

qu'on ne la passe par le mojen de la supposition : si on evite de faire deux Tierces, ou sixtes de suite:

et si l'on n'emploie que le mouvement contraire et n Col>trep°int

parallelle, c'est alors qu'on peut mettre le Con-

trepoint a 1 Octave, non seulement à trois,mais

meme à quatre parties, en augmentant l'une, ou

toutes les deux d'une partie à la Tierce

Superieure .

Contrepoint a

Quatre parties .

m
m

m

Renversement .

Pour pratiquer ce ren-

versement à trois,onn'a

qu'à ót'er de ce dernier

exemple telle des par-

ties ajoute'es qué l'on voudra. Dans les exemples (1.2.3.4.5.6.) on voit les Tierces du Quatuor changer en

Sixtes et en Dixièmes: ce mème changement peut se pratiquer en renversant le guatuor . Que l'on ne
lfi 3 L.3.T,



s'étonne pas de voir-plusieurs de ces exemples commencer ou finir par l'accord de Sixte.il s'a-

git ici , non pas de finir ou de commencer, mais d'un moyen de varier les faces de l'harmonie;

et quant a la manière de s'en servir, nous nous en rapportons aux exemples que nous avons vus

au chapitre précedent .
-

1,'exemple suivant(i-) est une imitation à contre-tems et par mouvement contraire, etabli-surle

Contrepoint à l'octave. Dans l'exemple( 2.) le premier est change en Quatuor .

Pour se mettre au fait de la manière d'ajouter des parties de remplissage ou d'accompagnement

a celles qui forment le Contrepoint , il faut faire attention que , dans le premier des exemples suivans,

c'est la Basse qui sert d'accompagnement; mais.dans le second.les deux voix extrèmes forment le

Contrepoint-, et le remplissage se trouve dans les deux parties moyennes .

ex. 1

2° D'U DOUBLÉ CONTREPOINT À LA NEUVIEME ETÀ LA SECONDE .

Quand, dans une composita a deux parties, le renversement de Fune se falt contre l'autre à la distance

d'une ISeuvième ou Seconde ,c'est un doublé Contrepoint à la-Neuvième ou Seconde .

Dans les exemples suivans,c'est la partie superieure qui descend deNeuvième ou de Seconde pour se renverser ;

',• ex.l.

\9* t\*
-=\ =Wtl~tt

ss.

ìMrrrr
t-^f-

4 f—
&-

—o

-firn f

*rff
4 s-

o

- B 7 *

,

—
o—

:

—e—
o

ri

Renvt à la 2?e

^ n"
-

'^m
Renv^ à la 9": . 6

j r r
1

1

'

7 ,—©

—

Ffff-
o fffm

7

:pmf
-r;

^——

1

- om
t^-*U i

'\
i

L
-H- i 1

- 44-^A— .
fffl—^ é^é'— tr+ -

- "P



15

dans ceux qui suivent,c'est la partie inferieure qui monte de Seconde ou de Neuvième pour se renverser

Ej.i.Bl m t p»f e i
P. -®--

PPSI
Transp. et Renv*

9'»cfrrr
j^ s *A Transp . et Renv*.

i? P *=:

^F3E3S

Remarquez bien que , conforme'ment au premier de ces quatre exemples , -je nomme partie supe'-

rieure, celle qui commence parla note de La, et inferieure , celle qui commence par la note de Re'.Voila

donc une expérience propre à réfuter ceux qui regardent le Contrepoint à la Neuvième ou Seconde

comme deux Contrepoints différents-.(i) à cet égard , il eri est de ce Contrepoint comme de

.tous le's autres . fi. N? petite distinctioii est une dispute de mits . A. CH:)

Encore une observation : c'est que toute partie supérieure pouvant aussi bien descendre que tou-

te inferieure, peut monter pour se renverser, pendant que l'autre, ou tient ferme , ou ne change sim-

plement que d'Octave , on gagne par-là deux softes de renversements
, qui ne diffèrent cependant l'un

de l'autre qu'à l'égard du ton , comme l'on peut voir en confrontant le deuxième exemple.avec le

quatrième , ou le troisième avec le premier .Ce qui se dit du Contrepoint à la Neuvième, doit aussi

s'èntendre de tous les autres Contrepoints .

AUTRES EXEMPLES.

Ex.

..Dans l'exemple suivant , la porte'e supérieure contient le doublé Contrepoint, et on trouve à l'in

férieure une Basse qui lui sert d'accompagnement . A la suite de cet exemple.on le voit renversé

entre les deux parties extrèmes , celle du milieu ne servant que de remplissage.et les deux-.

Lranspositions du renversé- Ex x „^H ! I™m ! I l

IMv jJ -J
ffv4^^~rJ 4, j-

i
jment se trouvent au troisi

eme exemple

.

m
^mm

m
é

m j.
i m

e
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Dans l'exemple qui suit, le Contrepoint est aux deux parties extrèmes , et celle du milieu ne leur

E
sert que d'accompagnement • Er.i.

Le renversement et sa trans-

posìtion se trouvent immédia-

tement après .

±±
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il en est de mème pour l'exemple qui suit, que pour celui qui précède .

Ex.i.
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L'exemple qui suit est un Canon perpétuel entre les deux voix extrèmes . La partie du milieu est

une partie accessoire relative à la superieure .

Ez.i.

en Cai on
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Le changement des intervalles par le renversement des parties se connoit

,
£ ! . V . 3 .* . 5 . « . 7. 8.9.

par les chiffres ci- contre
:

) ». s . 7 6 . 5 +. .-.. 2.1

.

L'unisson se chang-e en Neuvième, la Seconde en Octave et ainsi de suite
.

La quinte faisant ici ['intervalle principal . mérite aussi le plus d'attention ,
soit pour commencer

ou finir , soit pour préparer et sauver, non seulement les intervalles dissonane par cux mémes ,

mais encore ceux qui le deviennent par le renversement . Pour no pas nous embarquer dans
* .« L.3.T.



des règ-les spe'ciales à cet e'gard

comme trop prolixes et embar-

rassantes , le lecteur en verrà

l'usage dans les exemples ci-con-

tre.ou les chiffres marquent la sui-

te des intervalles .

.E1.2.
3 .

La Syncope de la Quarte sauvee par la Tierce ; celle de la Septième sauve'e^ la sixt^la SU p.
position reguliere et irregu.iere

; l'additio-n d'une partie de .empiisce , voiia les moyens
propres a se facihter la composion d'un Contrepoint àlaNeuvième,

. ffiì»-
lequel, dans une composition regulière.doit se renfermer dans l'è-'
tendue d'une Neuvième

,
Ori volt dans les exemples ci-contre, deux

Tierces de suite, qui se changent en deux Septièrae .

La suite de ces dermères eWt permise aupurd'hui , ,1 tfy a rien à d .re^rTleTTe^f^ie^sT

3.DU DOUBLÉ CONTREPOINTÀLADIXIÈMEOUÀLATIERCE.
Quand dans une compose à deux parties , le renversement de l'une se fai contre l'autre à la d.stan

ce d'uneDixieme cu Tierce
,
cela s-appelle un doublé Coràrepòint à la Dixième ou Tierce .

EXEMPLES.

Renvt en io? iuférieurr et Tu

Dans l'exemplesuivant.lcsrenversements peuvent se faire à 1 manière de ceux qui precèdent

163
L .3.T.



Le changernent des intervalles.par le renversement des parties, se volt I t- a . 3 .-4 .5 . 6* : 7. s . 9. w

. ; - /-e
'

. t io. a. 8. 7.6. j. +. :.. 2. i.
par Ics cnitrres ci-contre :

L'unisson se chano-e en Dixième, la Seconde cn Neuvième.et ainsi de suite;ce qui donne lieu aux regles suivantes.

l
n
. On nepeut pas faire deux TÌerces , ou deux Dixièmes de suite par mouvement semblable parcequ'il

en resuite deux Octaves , ou deux XJnissons consécutifs , défendus dans la bonne Harmonie .

2°. On nepeut pas faire deux Sixtes de suite par mouvement semblable , parcequ'il en resuite deux

Quintes conse'cutives , défendues dans la bonne Harmonie.

3? La Quarte et la Septième ne peuvent s'employer que de deux manières.ou par le moyen de la

supposition.oucom-
j-j

E *" 1-
|

I il i

'

_ m -zgj
Mais ** est bon d

'

v

me H^ns 1Vvemp1 P |^H~1 f H - *** ^
1 ^U-f t̂=\ aj outer une partie

ci-contre + «^m4. -,6 4

tf=m±W^E
m

7 5

et e 'est aussi de

cette facon qu'on

peut faire deux

Quartes ou Sept-

iemesde suite .

. Kirr.ber£-er

.

^mm
. d'accompagnement

à l'égard de la Quar-

te. ,

W
" P=£

i
f=a

BJ5

^1
g!=§

m
tt
g^

a »* o-

^^

4" il faut sauver la

Neuvième.ou par l*Oc-

tave.ou par la Tiece .

g

^±

m
_9_a_

# H*-iS<-

*^

Eli

Pour faire, d'un Contrepoint de la sorte, un Trio , on y ajoute ou une partie en haut a la distance

d'uneDixième contre la Basse, ouune partie en bas à la distance d'une Dixième contre le Dessus .
En

se servant à la fois de ces parties accessoi-

res, on en fait un Quatuor .

Pour faire un Trio de l'exemple ci-dessus

rapporté.on fait entendre à la fois le Con-

trepoint et son renversement . Pour renver-

ser les parties de ce Trio, on augmente celle

du milieu, ou par une partie à la Dixième supèrieure.en retranchant alors la Basse, ou par une partie à

ìa Dixième infèrieure.en retranchant alors le Dessus; c'est la mème chose.

Ki.i.

Efl^^
Autre

Exemple . 8^^i
Rotivi >t Trio.
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Renversement

a deux parties
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Eli.

a trois

.parties

m±d
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Dans l'exemple suivant(i.} la porte'e superieure contient le Contrepoint, et l'inférieure contient la

panie accessoire relative à la voix la plus haute,- dans l'exemple (2. t ony ajoute une quatrieme partie.

ex.i,. ,_ : -
(_ 1 n £->.

I HJ-^J u. 1 1 i-n I -^ 1 rn I . I Pi-i4M à&k 4M td 4- £...* ààU u ^=o^ xt^^?g ff
1

- Er i
r Cf P^F p= f

9-r- ì r ! SÉ «I ìg&zfe^ a ata #-# j^
p5^^ ^s ?

Le Contrepoint ex.i. est renverse ex. 3. Dans les ex. 2 et 5 . il est à quatre parties ;là,par lemoyen'

des Tierces : ici,par celui de Dixièmes ; Dans l'ex. 4, oli en voit le renversement ? quatre parties ;

et dans les ex. 6 . 7.8 .9 .et 10 , d'une autre maniere.

Ex.i.

s £ prÉ p^ m mm ms^mi
5 - O 6- , 7

i m m
mm i se© » pp pg ?

-*-»E^
* e ?m mm£ ^ £3: ^
te jjj É; 3 i I ÉS 221 SE ^rrr* aa

? ri—

g

Z2=* =G^

Après le Contrepoint à l'Occtave, c'est le Contrepoint a la Dixìème, qui vient d'ètre enseigne avec

celui a la Douzième , qui est le plus necessaire et le plus utile dans la composition .

4.DU DOUBLÉ CONTREPOINT A LONZ1EME OU A LA QUARTE .

Quand.dans une composition à deux parties, le renversement de l'une contre l'autre se fait à la

distance d'une Onzième.ou Quarte, cela s'appelle un doublé Contrepoint à la Onzième ou à la Quarte .

s.

Ex.i.
,

, T _*_ Ir

jaz; wHm IP m *s=m *#p^w* mm * 5S« tftfe r& W?

Ei S3S|ÌÌ=è*e»
S ^ £ s

R-env!

££

9^£=± v+w£ ii wf-w *#
-Gh

a "3*^*
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Le changement des intervalles par le reuversement des parties C 1..2. 3. 4 . 5. 6 . 7. s. 9. 10. u.

sé voit parles cluffres ci-contre .
) "• 10. 9. s. 7.. e. 5. 4. 3

. 2 . 1..

L'umsson se chang-e en Onzieme
, la Seconde cn Dixième, et aitisi de suite. La Sixte faisant ici

l'intervalle principal, ce n'est que par elle, que l'on peut finir ou commencer , et c'est par elle qu'il

faut preparer et sauver.non seulement les dissonnances., mais encore les consonnances qui se chao-.

gent en dissonnances en se rcnversant , corame on le Verrà dans les exemples suivans .

Ex.i.

w
w £ m
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l'i E f. n
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&=m

m
m
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m
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$

L'intervalle de la Onzième, sert de borne a ce Conirepoint .

5?DU DOUBLÉ CONTREPOINTÀ LA DOUZIÈME OU À LA QUINTE.

Quand dans une composition à deux parties le renversement de l'une contre l'autre se fait à la dis-

tance d'une Douzième ou Quinte, cela s'appelle.un doublé Contrepoint à la Douzième ou a la Quinte .

E x. 1

.

Dans l'exemple ci-conlre « E'.'

les renversemens peuvent & *—
j

se fairc a la maniere des

exemples precedens . ff^pf
Renv!
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L . 2 . 3. 4.5.6.7.
l'i; 11 . 10. 9.8. 7 . 6 .

9. 10. 11-. 12..

2 . 1.

Er.i.

; ,L,e changement de> intervalles parie renversement des parties

se voit par les chiffres ci-contre .

L'unisson se chang-e enDouzième, laSeconde en Onzième.et ainsi de suite,-ce qui produit les règles suivantes.

\
n
. Que la sixte , parcequ'elle devient

Seplième doit ètre prepare'e , soitpar

en haut , soit ea bas , et la Basse doit

ensuite descendre d'un dégré .Voyez

les exemples suivaris .
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Remarquez les deux sixtes de suite dans l'exemple suivant

Ei.l.Kosolowslry. 2 . Kimberg-er

.

| ,

wmm i

iTT^rrnTEf^m
.2" Que la Neuvième ne doit étre traitee, que comme Seconde a moins qu'on ne la saure par la

Septième comme dans l'exemple ci-contre . Exi J^~jJ II
I I

I J /-

|||pp^ÌlÌÌlÌÌ^^É
C'est l'intervalle de Douzième.qui sert de limite à ce Contrepoint , le plus necessaire et le .

plus utile , ayec celui à la Dixième , après le Contrepoint à l'Octave .

Quand on n'emploie que le mouyement parallelle et contraire, et qu"on evite les disscnnances,

.le Contrepoint àia Douzième, peut ètre mis aQuatre.par l'addition dune partie à la distance d'une

Tierce au dessous de la superieure , et d'une autre à la mème distance au dessus de l'inférieure.Pour

en faire un Trio, on óte une de ces parties accessoires .

L'exemple suivant présente le Contrepoint avec son renversement , et immédiatement après

le Quatuor avec son renversement .

Ei.i. _
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L'exemple ci-contre

est un Canon perpetucl

suivi de son renver-

sement .

s:du doublé contrepoint a la treizième oualasixte.

Quand.dans une composition à deux parties, le renversement de lune contre l'autre se fait a la

Treizième ou àia Sixte, cela s'appelle un doublé Contrepoint, à la Treizième ou a la sixte .

asS

m
g=a

W-

f¥mm m '

M^ff ^m
Le changement des intervalles , par le renversement des ^ 1 . 2 . 3 . 4 . 5

.
e .

7
.

s . 9 . io. 11 . 12 . 13

.

, , rr / 13 . 12 . 11 . IO . 9 . 8 . 7 . fi . 5 . 4 . 3 . 2 . 1 .

parties , sevoit par les chitires ei-contre .
v

La Treizième se chang-e en Unisson.la Seconde en Douzième.et ainsi de suite:laSÌxte et l'Octave.sont ici

les prineipaux intervalles.Voici les règles les plus ne'cessaires pour faire un Contrepoint a la Treizième .

,'; on ne doit pas faire deux sixtes de suite par un mouvement semblablc, parcequ'elles deviennenl au-

tant d'Octaves consécutives par renversement .

.2'.' La Septième ne pouvant pas regulièrement étre sauve'e.cen'est quepar la supposition qu'on peut la passer.

3? La Seconde, Tierce, Quarte, Quinte et Neuvième,doivent se preparer par la sixtcou par l'Octave ,

soit par en bas.soit par en haut , et se sauver en suite par un de ces intervalles .

« L. 3 .T.
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7°DUD0UBLE CONTREPOINT ALA QUATORZIÈME OUÀ LA SEPTIEME.

Quand.dans une composition à deux parties.le renversement de l'une contre l'autre se fait à ladistance

d'une Quatorzième ou Septième.c'est alors un doublé Contrepoint à la Quatorzième ou à la Septième.

V. Renv*.
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l. 2 . 3.4. 5 . 6. 7. 8 . 9. lo. 11. 12. 13. 14.

14. 13 . 12 . 11 . io . 9 . 8 . 7 . 6 . 5.4. 3 . 2 . i .

. Le chang-ement des intervalles par le renversement des

parties, sevoit par les chiffres ci-contre .

L'unisson se chang-e en Quatorzième , la Seconde en Treizième, et ainsi de suite ; la Tie'rce et la

Quinte, sont ici les intervalles principaux . Les règ-les de se Contrepoint sont:

.
i? Qu'il faut éviter de faire deux Tierces de suite par mouvement semblable, parcequ'elles produi-,

.sent deux Quintes consecutives , defendues dans la benne harmonie .

ì°. Quetoute dissonnance.de mèmeque l'Octave et la sixte , qui deviennent des dissonnances en se ren

.versant, doivent se preparer et se sauver ou par la Tierce.ou par la Quinte .

m

L'intervaUe de la Quatrième sert de borne à ce Contrepoint .

L-s.T.
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Quand trois différentes parties peuvent se renverser de facon que chacune puisse devenir Basse,

D.essus, ou partie. nioyenne , cela s'appelle triple Contrepoint .

J'en distingue de deux sortes : l'un qui ne se rapporte qu'au seul doublé Contrepoint a l'Octave,

c/est le triple Contrepoint à l'Octave ; l'autre qui se rapporte à plusieurs doubles Contrepoint à

la fois , c'est le triple Contrepoint mixte .

I.DU TRIPLE CONTREPOINT À L'OCTAVE.

Les règ-les qu'il faut observer pour la composition d'un Contrepoint de cette espèce.sont les me-

rn.es que celles que l'on emploie.en faisant un doublé Contrepoint à l'Octave , savoir :

i? que la Quinte doit ètre traite'e en dissonnance, parcequ'elle devient Quarte en se renversant .

i". Qu'il faut éviter deux Quartes de suite parcequ'elles deviennent Quintes.ense renversant.

3° Que la Neuvième ne peut ètre employee, parcequ'elle ne peut ètre sauve'e rég-ulièrement .

Chaque Contrepoint de cette espèce ,'traite comme il faut, peut se renverser de six manières ,

corame òn peut le voir par la démo'nstration suivante:

2.

3.

r Ordr

1 .

2 .

2 .

Second Ordj-e .

2 .

3 .

1

3 .

1 .

2 .

2 .

1 .

3.

Ces chiffres servent à distinguer les trois diffe'rens sujets qui composent le Contrepoint. Quand

un Contrepoint admet les trois renversemens de l'un de ces deux ordres . il admet aussi ceux

de l'autre . Il n'est donc nécessaire de faire attention qr'à l'un ou l'autre de ces deux ordres,

n'importe au quel .

On ne voit dans les exemples ci- contre ,que les trois principaux renversemens des sujets; la ta-

ble de renverse.

ment rapportee ci-

dessus servirà de

règie, pour y ajou-

ter les trois autres.

Ex.i. ì.thema

3. Ih

L.3.T.



Ex. 3. 2. Ih.

ra

es

* C'est sur les trois sujets de l'exemple ci-cont.re qu'est etabli

le Canon perpetuel a l'Octave ci-dessous . Quiconque voud

l'essajer.pourra pratiquer de celte facon, tous les autr

Contrepoints de celte espèce.eny ajoutant seulement quel

ques notes pour faire la connexion . il n'importe par quel

sujet le Canon commence .

e - 2.th. ! - th.

4. J.'th.
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m 2.th.
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Ejc.i. 2.th
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_Ex.3. ' i.th._

Ily a encore une autre manière de faire un triple Contrepoint à l'Qctave : elle consiste à

ajouter une Basse permanente au dessous des trois autres parties, et alors il n'est pas nécessaire

de faire attention aux règles données plus toniti au sujet de la Quinte et de la Neuvième ; il

suffit d'eviter.de faire deux Quartes consécutives .

Pour faire le renversement de 1' «empie suivant.il faut laisser toujours la Basse à sa place,

et ne renverser q;ue le.s trois parties supérieures .

Ex.i. ì.th. /,. -©-——
-f- fppi

L'exemple suivant , est un Canon à l'Octave, entre les trois parties supérieures ,
sur une Basse

permanente; on en peut user de mème de 1 exemple ci- dessus .

. KirnbTE-T. L _^ ~X

|^ÌllSÉfI
L'.s.T.



II!DU TRIPLE CONTREPOINT MIXTE.
Un Contrepoint de cette espèce se compose plus aisèment des deux manières suivantes .

i? En faisant un doublé Contrepoint, soit à l'Octave , soit à la Dixième ou à la Douzième, mais

de facon qu'il puisse devenir Trio, par l'addition d'une partie à Ira Tierce , suivant ce qui a éte

enseig-né a cet égard dans le chapitre préce'dent . L'ayant fait , on en varie les sujets par

toutes sortés de fig-ures , suivant les règ-les du Contrepoint inég-al, afin de les distinguer

assez les uns des autres .

Dans l'exemple ci-contre,on n'a qu'à jetter les jeux sur les deux parties superieures qui prò

cedent par Tierce, et l'on s'appercevra d'abord,que l'une d'elles, El x
:

forme contre l'autre une partie accessoire . il est bon de remarquer

a present que toutes les compositions de cette espèce se rappof

-

tent toujours à l'un ou à l'autre de ces trois Contrepoints , à ce-

lui à l'Octave, à la Dixième ou a la Douzième, comme on peut

en faire l'essai en comparant ime voix avec l'autre . Mais ce n'est

pas entre deux voix seules que le renversement a lieu; toutes

P S
Sem

p?

§^
^^^S§

L.-T-



28
les trois y participent ainsi qu'on peut le voir dans l'exemple suivant, où les trois sujets variés,

suivant la règie du Contrepoint inég-al sont renversés , savoir: à la lettre (a) à la Douzième in-

férieure ; à la lettre (b) a l'Octave , et à la lettre (d) à la Dixième . Le renversement qui.

se trouve à la lettre (e
)
n'est proprement qu'une transposition de sujets, relative à la lettre\b)

ou au commencement de l'exemple. •',

Ei.i. 2.th. Kirnberg-er. 3.th.

"rn^m
ì.th

^*^^
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^efl-r tei

^773T^p1
w& ì

'n r-

3^ J Ìli

1^1^=^

P
a"2 Les dissonances ne sont pas tout-à-fait exclues d'un triple Contrepoint de cette espèce ; mais plus l 'har-,

monie en est consonnante.plus souvent et plus commodèment les sujets peuvent.se renverserjil faut après.

cela.que toutes les voix se rapportent au Contrepoint à l'Octave ; mais il faut qu'il y en ait deux qui se rap-:

portent à-la-fois au Contrepoint à la Douzième , et mème , si cela se peut à celui de la Dixième .
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E±.S. 2.<h J.th.
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On voit dans les exemples préce'dens , la compositìon du Contrepoint ; son renversement à l'Octave.et

son renversement a la Douzième .

De mème.dans le premier des exemples suivans.on voit la compositìon du Contrepoint; dans les

deux suivans, son renversement à l'Octave ; dans le Quatrième et le Cinquième, son renversement a

la. Douzième ; et dans le Sixième et le Septième, son renversement à la Dixième .

Ex.i. ì.th.
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Ex. 5.m 2-th.
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Pour mieux entendre ce dernìer renversement , il .

faut óter la plus haute de ces deux voix , qu'on voit '.

aller par Tierce dans la porte'e supérieure .Cette qua.-

trième partie n'a été ajoute'e que pour montrer comment

un triple Contrepoint de cette espèce peut ètre mis à ."

quatre parties . On verrà facilement que le premier Qua?

tuor derive du quatrième exemple.et le second du cinquième.

Quiconque aura bien compris les exemples pre'cédens n'aura pas besoin d'explication pour

ceux qui suivent .

Il ne faut pas manquer de faire attention

au Quatuor du dernier de ces exemples ou

l'on trouve les sujets renverses a la

Dixième .

. 8. Kirchoffii -.
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Le premierdes exemples, qui suivent n'etant pas trop régulier pour ,
Kx . 1 ,

Kirchoffii . 3.th.

le Contrepoint a l'Octaver.il n'est pas susceptible de tant de ren-

versemens à l'Octave que l'autre; . On en verrà un dans le second

exemple . Les renversemens a la Douzieme se trouvent aux exem-

ples troisième et quatrième et dans le dernier , changes à la Dixième

en Quatuor .

^?i~r-

s 2.th.

P^^B^N
2.th.

UlLJ SS
" rkn

CIlAPITlìi; QIZATRIÉMÉ
cut Oitat/run/e coneremoirte

Quand quatre differentes parties peuvent se renverser de facon que chacune puisse devenir Basse,

Dessus , ou partie moyenne , cela s'appelle quadruple Contrepoint.

Il y en a de deux sortes; l'un qui se rapporte au Seul doublé Contrepoint à l'Octave: c'est le

quadruple Contrepoint à l'Octave ; l'autre qui se rapporte a plusieurs doubles Contrepoints à -la-foisv

c'est le quadruple Contrepoint Mixte .'••
i«* '.- • L . s.T.
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I°DU QUADRUPLE CONTREPOINT A L'OCTAVE.

Les rèe-les qu'il faut observer pour la composition dun Contrepoint' de cette espèce.sont les mèmes que

celles quel'on a vu ci-devant,à l'article du triple Contrepoint à l'Octave , savoir :

1? Que la Quinte doit ètre traite'e en dissonance parcequ'elle devient Quarte ou Onzième èn se renversarit.

2° Qu'il faut eviter deux Quartes de suite parcequ'elles deviennent Quintes en se renversant .

3? Qu'il faut éviter lliarmonie de la Neuvième.comme ne pouvant ètre sauve'e réguìièrement .

Le Quadruple Contrepoint àì'Octave, compose dans les règles ., peut se renverser de vingt-quatre ma-

nieres , comme on pourra le voir par la demonstration suivante.

l^Ordre de renversement. .
2? Ordre. 3

e
. Ordre. 4

e
. Ordre. S

e
. Ordre. 6

e
. Ordre

. 3. 4- 2- 1 • 2 3- 4- -_

.1. 3- 4: 4- 1. 3- 2.
|

3 1 • 2 4- 4 • 1 2. 3 •

. 2.-X. 3: - 2- *.; 1- 3. 4 3 1 • 2- 3 • 4 1 2 '

4 2 . 1 . JJ s . a. . è i . J 2 . 4 3 • 1 JL 2 3 • 4 • 1 JI

Il y a cependant une differente entre ces vingt quatre* renversemens , c'est qu'il n'y a que ceux de

chaque ordre (il n-importe de queiqu'ordre que ce soit
)
qui méritent le plus d'attention , les vingt autres n'etant

en effet qu'une transposition .

Voyez les exemples suivans -.il ne sera pas difficile d'ajouter à ces quatre principaux renversemens les vingt autres.

E1.1. Uh.
Zt£L
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C'est sur les qualre them.es da premier des deux exemples suivans

,
qu'est établi le canon perpe-

tue! ,à l'Ootave du deuxième exemple .

l.th.Ex .1. ì.th
2. . Canon .
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PGur se faciliter la còmposition du quadruple Contrepoint a l'Oclave, on peut le composer sur une Basse per,
manente.de mème quecela s'est pratiqué ci-dessus,a l'egard du triple Contrepoint; il n'est nécessaire alorsque
d'éviter seulement deux Quartes de suiterlWonie de la ^euvième y trouve place.et la Quinte s'y peut employer cornee
l'eri veut.Ea renvérsant entre elles les quatre parties supéneures de l'ex : ci-contre.on ìaisse toujourslaBasseà sa place

tr

T. DU QUADRUPLE C ONT R EPOI NT M I XTE .

2uand les sujets d'un quadruple Contrepoint peuvent se renverser e'galement à l'Octave et à la

Douzième
,
ou à la Dixième

, cela s'appelle quadruple Contrepoint Mixte . il se compose de la mème
manière que le triple Contrepoint .

I? On fait -an doublé Contrepoint
, soit a l'Octave, a la Dixième, ou a la Douzième , mais de fac.on

qu'on puisse l'augmenter de deux parties àia Tierce , c'est-à-dire.qu'on- en puisse faire un Quatuor;
l'ajant fait on varie les sujets par toutes sortes de figures.pour les faire distinguer les uns des autres..

Vojez le Contrepoint du dernier des exemples qui suivent; les renversemens avec les variations des
sujets, setrouvent dans les quatre premiers exemples qui le précèdent

jEx.l. 3. th.
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PPPSEE

Dans l'exemple ci-contre.nous avons El
- '-Thpii. .^th

omis les renversemens . On peut en

user commede l'exemple pre'ce'dent

.

Les sujets sont deja variés ici

,

wm
T^-fcrf?

m
ij^Sii^
i^

»

P=É
^g fbfc

35t

ip
II. On arrang-e les parties de fac.on tf que la Basse puisse se renverser à l'Octave contre les trois .

autres parties, et re'ciproquement
;
2° que le Dessus et la Haute-Contre puissent se renverser à la Dou.-

zième.l'un contre l'autre . Les exempìes suivans sont compose's à la rig-ueur .

163 L . 3 . T.
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,1 „e sera pSifficile de dist.nguer.d.r.s le, «*: précéde„>.le S differente* sorte, de re„,ersom e,,s ^„ns d«a«tres .
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C/MPITRE CIiVOUIEME
i

• . -e

, <&<a Co/ì/re/>outf pnr //io/<oe/>tr/i / co/i /ratre -,

Une composition dònt les parties prennent lemouvement contraire en se renversant , s'appelle Contre-

ppint par mouvement contraire .

Gomme lemouvement contraire peut ètre libre ou contraint, je renvoie le lecteur à ce qui a e'te dit ,

pour déterminer le tòn par lequel il faut commencer, quand le mouvement doit ètre contraint . A l'ègard

du mouvement libre, on ne l'emploie pour l'ordinaire que des deux manières suivantes: i9 On place l'Oc-

tave de la tonique en montant, vis-à-vis de la tonique en descendant , par exemple en Ut majeur :

. '.
- .

,

Uf, Re. Mi. Fa'. Sol. La. Si. Ut.

- Ut. Si. -.La. Sol. Fa. Mi. Ré, Ut,

.La tonique redevient tonique, la Seconde du ton se cha.ige en Septième.et ainsi de suite . S'il arrivoit

donc, que le chant du Contrepoirit commenqat par vaiMi ou un Sol, il faudroit.en prenant ce chant par mou-

vement contraire,changer ces intervalles enLa ou en Fàrei ainsi des autres . 2° On place l'Octave de la .

tonique en montant , vis-à-vis de l'Octave de la dominante en descendant.par exemple, en Ut majeur; .

Ut. Re. Mi. Fa'i Sol. La. Si. Ut.

Sol. Fi. Mi. Re. Ut. 1 Si,, La. Sol.

La tonique se chang-e en dominante, la Seconde du ton devient Quarte, et ainsi de suite . S'il arrivoit

donc, que le chant du Contrepoint commencat par un Fa ou un Sol ,il faudroit en prenant ce chant par,

mouvement contraire, chang-er ces intervalles en Ré et en Ut,et ainsi des autres .

.De quelque sorte de mouvement que l'on se serve,en renversant les parties d'une composition, les in-

tervalles restent toujours les mèmes , la Tiérce reste Tierce -.la sixte, Sixte, et ainsi des autres. Mal-

gre cela.on ne peut se servir commodément que des intervalles consonnans, comme de Tierce, Octave,

Quinte et Sixte, pour la composition d'un Contrepoint par mouvement contraire, ge'ne'ralement parlant»

les dissonances ne pouvant ètre pre'pare'es ni sauve'es re'gulièrement , et ne pouvant par conse'quent.ètre

passe'es que par le moyen de la supposition . il y en a cèpendant quelques unes que l'on peut employer

contre la règie generale ; mais il faut alors que les parties, en se renversant, ou prennent le mouve-,

ment contraint, ou lemouvement libre de la seconde manière , au moyen de laquelle la tonique se change

en dominante . Nous en parlerons en sòn lieu .

1° DU CONTREPOINT PAR MOUVEMENT CONTRAIRE,
à deux Parties.

Les intervalles dont on peut se servir sont.-la Tierce, la Quinte, la Sixte, et l'Octave. Pour les

dissonances , il n'y a que la fause Quinte , la Quarte superflue, la Seconde superflue , et la Septième

diminuee qui puissent ètre employe'es .
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Le premier des exemples qui suivent.est renverse par mouvement contraire, dans le second.ou le

Dessus est change en Basse et la Basse en Dessus .

Ex i ,

ou bien *J

jcw*—

^

Pour ce qui est des deux clefs renversees)iont la véritable clef du premier exemple ci^dessus est
.

précéde'e.en voici l'usage . La première sert pour indiquer le ton dans lequel le renversement doit.

se faire, suivant l'intention du compositeur ; ori n'a qu'à tourner la feuille et regarder à rebours l'exem-

ple en question,en tirant de la droitc à la gauche , et on en trouvera de suite le renversement. La

seconde clef qui est celle du milieu , sert a reconnoitre ce renversement par le moyen d'un miroir ,

en tournant la feuille, sans ètre.qbligé de lire de dì-oité à gauche; mais on ne se sert pas de ces deux

cléfs à la fois, et ce n'est que dans le canon que ljon en fait le plus d'usage .

ADTRES EXEMPLES

Ei.i.S^ ff

©e m im m9—0- +=¥*=^m m

Quand on évite de faire deux Tiefces de suite par mouvement semblable ,on peut faire dece Contre-,

point un Trio ; et en e'vitant, en mème tems.de faire deux Sixtes de suite par mouvement semblable,

on peut faire un Quatuor-. les Tierces s'ajoutent au dessous du Dessus et au dessus de la Basse .

Ex - ,2.

Ces compositions et celles qui suivent , se rapportent aux exemples cites plus haut

1¥

E
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On fait souvent prendre aux parties le mouvement contraire , sans les renverser en mèrae tems;

comme alors les intervalles ne restent pas les mèmes , mais qu'ils se chang-ent , il est necssaire

de se proposer un des doubles Contrepoints , soit à l'Octave, à la Douzième ou à la Dixième,

pour règler là dessus sa composition .

Dans les exemples suivans , c'est à la lettre (a] que l'on trouve un Contrepoint à l'Octave renversé à (b) ;

à la lettre (c\ ce Contrepoint prend le mouvement contraire, sans que ies parties en soient renversees;et

à (d) on en voit le renversement.Voilà une composition praticatole de quatre manières .

Eia.

Dans les six exemples suivans, les deux premiers , sont une composition etablie sur le Contrepoint à

l.'Óctave ; les deux suivans , une composition etablie sur le Contrepoint à la Dixième, et les deux der-

niers, une composition etablie sur le Contrepoint a la Douzième •

Bx.i .

L.3.T-
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2° DU CONTREPOTNT PAR MOUVEMENT CONTRAIRE,
a trois Parties .

On vient de voir de quelle facon il faut s'y prendre pour faire un Trio.ou Quatuor d'un doublé Contre-

point par mouvement contraire .il s'agit maintenant de faire une sorte de Contrepoint ou toutes

•les trois parties se distinguent les unes des autres, c'est-à-dire un triple Contrepoint par mouve-

ment contraire-, il y a deux manières de le faire aisément .

i? On laisse la partie du milieu à sa place, et l'on ne renverse que le Dessus et la Basse; comme au

moyen de ce renversement.les intervalles des deux voix extremes restent les meraes , de mème que

dans le doublé Contrepoint par mouvement contraire, il n'y a parconséquent , d'autres règles à ob-

server que celles qui ont éte' donnees ci-devant au chapitre 5. page 37; mais ce qu ily a a observer, par

rapport à la partie du milieu , c'est qu'il ne faut pas qu'elle fasse 1* intervalle de Quarte contre le

Dessus : à moins que cette Quarte ne soit préparee par en haut , et qu'elle ne se sauve ensuite par la

Sixte ; ce n'est que contre la Basse que la partie peut faire uneQuarte .

Ex.l. Berardi.
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<i°. En faisant prendre aux parties le mouvement contraire,on les renverse de facon que le Dessus prenne la place de

laHaute-Contre.laHaute-ContrecelledelaBasse.etlaBasse celle du Dessus. g x
-

Vi 2 .

Les règ-les à observer ici pour les deux voix supérieures , sont les mèmes que

celles qui ont été explique'es ci-devant ari chapitre 5. page 39 , où je renvoie le

lecteur.pour nepasrépéter toujourslamème chose.Par rapport a la Quar-

te, il faut eviter d'en faire deux de suite entre les deux parties supé-

rieures, parcequ'elles deviennent autant de Quintes consécutives ense

renversant . Pour l'usage de la Quarte , entre le Dessus et la Basse et

entre les deux paTtics , voyez les exemplcs ci contre .

L.3.T.
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On verrà dans chacun des exemples qui suivent le commencement d'une fugue convertirle établie sur le

triple Contrepoint par mouvement contraire.de cette dernière sorte que nous venons d'expliquer .

Ex. Ì.Bach.
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3. DU C0NTREP01NT PAR MOUVEMENT CONTRAIRE,

à quatrc Parties.

On a vu , au premier article , comment d'un doublé Contrepoint par mouvement contraire , on peut faire

un Quatuor; il s'agit maintenant de faire une sorte de Contrepoint ,où toutes les quatre parties sedistineuent

lesunes des autres, c*est-à-dire un quadruple Contrepoint par mouvement contraire .

Bn renversant les parties, on change le Dessus en Basse , la Basse en Dessus, la Haute-Contre en

Taille.et la Taille en Haute-Contre .

Ilnefaut se servir que des intervalles consonnans.comme de ceux de Tierce, deSixte, d'Octave et de Quin-

te . Pour la Quarte, on peut l'employer sans risque entre les deux parties moyennes , et mème , quoi-

que prcpiire'e et sauvee, entre

la Basse et une des parties

mojennes . On peut voir.par les

renversemens des exemples ci-

contre , comment on peut s'en

servir plus commodement entre

le Dessus et une des parties

mitovennes •

Ex.i.
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Chacun des exemples suivans est le commencement d'une fugue convertible , établie sur le Qua-

druple Contrepoint par mouvement contraire. /

Ex.l. Bach

L . 7. .T.
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Le premier des deux exemples suivans , est un canon perpétuel que l'on trouve renverse' par mouvement

contraire, dans le second,; le premier ordre des" clefs , qu'on yoit au premier, desile le renversement du
canon dans les tons naturels

; et le deuxième en desine le renversement dans les tons transposés . Dans
l'uri et lautre renversement

,
la composition reste toujours sur les mèmes degres, corame l'on peut voir , en

comparant le premier exemple avec le second
, et en lisant à rebours ce dernier exemple .

En.

S^^^

è^^g^
163
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CHAP1TRE jSIXIEME
du O>n/reooi'n{ o<ir /ìiouve/tten/ réù^oaraxie ...

Une composition faite de facjon qu'elle puisse s'exe'cùter, non seulement du commencement a la fin ,

mais encore de la fin au commencement , s'appelle Contrepoint par mouvement retrograde : ce Con-

trepoint est ou simple , ou doublé-

Simple.quand on fait prendre aux parties le mouvement rétrograde.sans les renverser en memo tems .

Doublé, quand on joint lerenversemènt des parties a leur mouvement retrograde .

Le doublé Contrepoint retrograde sefait.ou par mouvement semblable, quand les parties, en se renver-

sant , prennent le chant a rebours, mais par mouvement semblable; ou par mouvement contraire, quand

les parties, en se renversant , ne prennent pas seulement le ebant à rebours , mais encore par

mouvement contraire .

Nous traiterons de toutes ces differentes sortes de Contrepoints , par mouvement retrograde , en

trois articles diffe'rens , après avoir fait encore remarquer que, pour faire un Contrepoint de la

sorte , il ne faut employer que des cqnsonnances . Pour les intervalles dissonans, on ne peut se ser-

vir que de la fausse Quinte et du Triton , de la Septième mineure , de la dominante ,
de la Septieme.

diminue'e, et de la Seconde superflue, quoiqu'avec discretion . Voyez les exemples suivans .
Comme

les notes regulières de la supposition se ebangent, en irrégulières , et réciproquement ,il vaut mieux

se servir d'abord de la supposition irreguliere que de la regulière , parcequ'on voit d'avance ce

qui en resuite, au lieu qu'en faisant le contraire.il en peut résulter, dans la suite , une très mauvaise har-

monie . Pour ce qui est des pauses , des points et

tenues.il faut pareillement faire attention de ne

pas en mettre dans un endroit ou on les trouveroit

très-déplace's,enprenant le chant a rebours •

I? DU SIMPLE CONTREPOINT PAR MOUVEMENT RETROGRADE

On vientdevoir en quoi il consiste , et quel.les règles il faut observer, pour en composer un .
En

I

>

:

1

voici quelques exemples .

J DKUX PJRTIES.



Et. 5.

A QUA TRE PJRTIÈS.
Ex.i

.

2°DU DOUBLÉ CONTREPOINT PAR MOUVEMENT RETROGRADE.
et Semblable.

;

i? J Jr„.rParH«:^ règieM qufl faut «e, la Quinte. parcequ-elle de™* Quarte ou Onzième.et quele
Con.repe,„t retrograde „.,dmet pas me dissennala,, »„;„ de cetu espè„ . Vùyn fe^^^
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Ex .5.

mouv*. retrograde.
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# rf à* JW,,.Q»andon ne renverse q»e les deux parties extrèmes .
et qu'on la 1S se celle

duglie, à saplace.onpeutse servir de la Quinte entra la Basse et la partie du n»he» ma1S

non pas entre les deux autres . Deux Quarte, de suite ne peuvent se faire nulle part, Voyez

les exemples suivans .
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Pour renverser les parties de facon que la partie du milieu

du milieu, et la Basse Dessus, il faut
?

éVìter la Quarte entre le Dessus et la partie du nuheu

2° il faut éviter la Quinte en

tre la Basse et la partie du

milieu. Voyez l'exemple ci-

contre .

devienne Basse, le Dessus partie

essus et la partie

W
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Ul" 4 „„„mrW.L,B„s.devie„. .ci De.su, . e, le Dessus Sassella Haute-Cc.re devieu, Taille,

et 1, Taille Hau.e-C.u.re . .1 fa». -iter, ,, deus Quar.es de suite, e, i? ne poi», faire „„e Qme.e eutre le

Dessus et une des trois aulres parties . voyez l'exemple suivan. .

nouv*. retrograde ,
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3?DU DOUBLÉ CONTREPOINT PAR MOUVEMENT RETROGRADE,
et Contiiaire.

Dans un Contrepoint de cette'espèce.les intervalles restent toujours les mèmes ; la Tierce reste

Tierce, quoique renverse'e , la Sixte Sixte , et aihsi de suite : il n'y a que des intervalles

consonnans que l'on puisse employer ici .

,

. .

l-A deux Parties .Les clefs renverse'es.qu'on trouve à la suite du premier des deus exemples suivans,

servent à designer les tons dans lesquels le renversement doit se faire; on n'a qu'à tourner le livre

et lire ensuite de la gauche a la droite , pour s'assurer du fait .

ETT& m mÉEÉ
*3§5 '^mjE^ m

I
B3 !«? S

lycrgU i §m
mouvT cont: retrograde

.

3 PP*m ¥
Quand on n'emploie que la Tierce, la sixte et l'Octave , en èvitant la Quinte, et qu'on ne se sert que du mou-

vement contraire et oblique pour l'harmonie, alors un Contrepoint de cette espece n'admet pas seuleraent .

toutes lesquatre sortes de mouvement , mais il peut encore ètremis àtrois parties par l'addition, d'une partie

a la Tierce . C'est suivant ces règles que le premier des six exemples suivans est compose, lequel peut

se transformer de dix manières , comme on le verrà par la démonstration suivante .

i°. Les deux thèmes qui forment le Contrepoint, se voient à l'exemple premier , entre les deux parties supérieures

.

2° Le renversement des deux thèmes se voit ,au mème exemple , entre les.deux parties inférieures .

3? Les deux thèmes prennent le mouvement contraire, à l'exemple troisième .

Wi Le renversement des deux thèmes , mème exemple . .

.5° Les deux thèmes prennent le mouvement retrograde , exemple cinquième .

.6° Le renversement des deux thèmes, mème exemple.

7°. Les deux thèmes prennent le mouvement contraire et retrograde.au sixième exemple .

8° Le renversement des deux thèmes, mème exemple .

9? Le premier Trio par mouvement sérnblable , exemple deuxième .

io° Le second Trio par mouvement contraire , exemple quatrième .
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M • A trois Partifs. La partie du milieu reste à sa place , le Dessus se chang-e en Basse , et la Basse en

Dessus . Il faut eviter la Quarte entre le Dessus et la partie du milieu . Vojez les exemples suivans ,

Ex.i.

r2 a§g3±
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III- A ijuntir Parties . Le Dessus devient Basse, et la Basse Dessus; la Haute-Contre devient Taille, et la

Taille Haute-Contre . Les règ-les de Ex,l "Q -JtSl « m m . ^i

ce Contrepoint sont , qu'il faut éviter

la Quarte entre le Dessus et la Haute-

Contre, et entre le Dessus et la Taille.

Voyez les exemples suivans .

Par les clefs qui sont à la suite de ces

exemples on verrà comment il faut

les renverser .

-

2. mouvV.cont: retrog".
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Ex.2.F. Bach
4<j

CHAPITRE SEPPIEME
diù Conére&omif convertiiVe <Vejp/tu-ieurj' marnerei, eé'var vlusimrir. mo(a?emen<f

Nous avons vu , dans les premiers chapitres de ce livre, comment on peut changer.en Trio ou en

Quatuor , un doublé Contrepoint à l'Octave .Dixième ou Douzième . Dans les chapitres troisième et

quatrième , nous avons remarquè qu'un Trio ou Quatuor compose' de cette manière, se rapporte

toujours a ces trois contrepoìnts à-la- fois , a ceux à l'Octave , a la Dixième et à la Douzième. Par

le chapitre cinquième et sixième , nous avons appris à faire des Contrepoints susceptibles de .

plusieurs mouvemens : il s'agit maintenant de joindre la pluralite' des mouvemens à celles des

Contrepoints . Pour le faire .il faut composer un Trio iou Quatuor tout consonnant dans le Contre^

point egal.et en varier ensuite les sujets suivant les règles du Contrepoint inègal , en se sou-

venant alors de ce qui a ete dit au chapitre du Contrepoint par mouvement retrograde, au sujet

de la tenue, du point et de la supposition .

Le premier des onze exemples suivans , est un Quatuor etabli sur les trois Contrepoints, a l'Octave

Dixième et Douzième exemples 5.6 et 7. et susceptible de tous les quatre mouvemens , ex: 1.2.3 et 4 •. on en

t-rouve les sujets varies par mouvement retrogade aux exemples s. 9. 10 et 11.

Ex..i. 2. 3.
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"Dans l'exemple suivant à la lettre (a) , les deux parties superieures , marchant par Tierces ,

se rapportent l'une à 1 autre ; c'est un Trio etabli sur les trois Contrepoints principaux , à l'Oc-

tave.Dixième et Douzième , comme on peut levoiraux lettres (b),(c) et (d) . Pour distinguer les

deux parties superieures l'une de l'autre , on avarie celle qui fait le Bas-Dessus . A la lettre (e)

l'exemple prend le mouvement retrograde ; a la lettre (f) , il se renverse par mouvement contraire;

et à (gj , par' mouvement retrograde et contraire .

ÌM_ : jj|Ég - p
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5\Le Quatuor suivant se rapporte à quatre Contrepoints differens , à ceux à la sixte Dotavo
DU,emeet Odièrne. Jé passe les mauvemens doni il est capable . chacun en pouvant faire l'es
mlui-mème.Onpeut encore distinguer , par des exemples , les sujets de ce Contrepoint qui
ne le sont point encore .

^^^mm^^^m
Les exemples 4. 5. et encomine le précédent .

^r^=^Hm
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Le premier des exemples suivans , se rapporte à toutes les sept espèces du d oubl e Conlrepoint
.
On le trouve

i°. A l'Octave à 1 ' exernple ... 2

2°. A la Neuvième, exernple.

3° A la Dixième , exernple..

V.1 A la Onzième , exernple .

5° A la Douzième , exernple.

6° A la Treizìème , exernple .

7? A la Quatorzième, exemp le ... 8

FIN D U 3e. UVRE
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