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Préface.

Les compositions concertantes de Paganini,
ces refléts posthumes de la virtuosité de leur
auteur, considerée comme miraculeuse par ses
contemporaing, n'étaient derites que pour son
usage personnel et soigneusement cachdes anx
yeux d'autrni. Ce n'est qu'aprés avoir renvned
& sa brillante carritre de virtunse ot dans les
derniers anndes de sa vie qu'il ne se montrait
plus si opposd & la publication de ses oeuvres,
Muis Vintention de les faire paraitre échoua mal-
gré un offre considéralble de la part d'un édi-
teur parisicn. Les ¢xigeances de Paganini {taient
trop exorbitantes. De méme, l'idée d'¢tre son
propre déditeur ne se réalisa pas: L80it" — ecomme
A Niggli dit — ,soit qu'il y avaitlutte interne entre
le compositeur et le virtuose, soit que l'initiative
manquait & eet homme fatigué et maladif”. Le
nombre de ses compositions parnes durant sa vie
se restreint done aux 24 Caprices (op. 1), 12
Sonatines pour Violon et Guitare (op. 2, 3) et
6 Quatnors pour Violon, Alto, Violoncelle et
Guitare (op. 4, 5), tandis que ses grands concertos
pour violon avee accompagnemont d'orchestre
n'ont pas été imprimés. Ce n'est qu'wne déeade
aprés la mort de l'artiste génial, swrvenue le
27, Mai 1840, que quelques-unes de ces compo-
sitions ont parues comme ,Ocuvres posthumes®
(op. 6—14%) chex Schonenberger i Paris ot les
fila de B. ®chott &4 Mayence en 1851, savoir:
les denx concertos en Mi-bémol-majeur et en
Si-mineur (op. 6 et 7), les variations des sor-
cidres (,Le Streghe®, op. 8), les variations sur
,God save the King“ (op. 9), le Carnaval de
Venise (op. 10), le ,Moto purputlm“ (op. 11);
les variations sur des thémes de Rossini Non
pitt mesta” de Vopéra ,Cencrentola® (op. 12) et
o1 palpiti® de l'opéra ,Tancredi* (op. 13), tous
pour violon et orchestre, et les variations sur la
chanson génoise ,Barucahi” (op. 1) pour violon
et guitare. Peu de temps aprés parurent chez
Schuberth & Hambourg les variations sur la pritre
extraite de l'opéra ,Moise” de Rossini (sans
numéro d'opus).

Tout cela n'était qunne bien petitc partie
des composition créées par le célébre violoniste
et joucdes dans ses concerts. Un mnombre con-
sidérable d’autres ocuvres de plus grande ou plus
petite  dtendne s'est conservé dans la succession
de manuserits que monzienr Willhelm Heyer de Co-
logne a acquis en 1911 pour son musdée musico-
logique aprés que la ville natale de Paganini
(Génes) en avait refusé l'achat. On n'y trouve
pas moins que dix-hnit compositions pour violon
et orchestre (malheureusement elles ne sont pas
teutes complites, ¢. a. d. quil mangque par fois
soit la partie du soliste, soit quelques parties-
sépardes; avec cela une sdrie de morceaux de
musique de chambre, une multitude de solis pour
guitare, de duos, de trios et de quatuors pour
guitare avec des instruments & cordes, un mor-
cean concertant pour Alte, un autre pour Basson
et Cor ete. (On trouvera une description détaillée
et scientifique de ces manuserits dans le qua-
tritme volume du ecatalogue du musée Heyer,
paru en 1916, sur pp. 402—447)

De cette succession des manuserits, mnous
priésentons maintenant au public musical aprés
une révision soigneuse quelques oeuvres choisics
avec accompiagnement de piano. Le choix et
tombé sur les quatre compositions snivantes:
de la sdrie des compositions pour violon et
orchestre un efficace ,Movimento perpetuo”
(U. E. No. T011) et des variations sur un théme
de Joseph Weigl (U. E. No. 7012), transcrit aussi
par Beethoven; de la musique pour violon et
guitare une jolie Valse (U. E. No. 7013), composée
pour son éléve Camillo Sivori, qui & cette époque
ne comptait que dix ans, et finalement la seule
composition ponr violon et piano qui se trouve
dans toute la succession, soit un gracieux ,Can-
tabile® (U. E. No. T014).

G. KINSKY.

Vorwort.

Paganinis Konzertkompositionen, die das
iinbere Bill der von den Zeitgenossen wie cin
Wunder angestaunten Virtuositiit ihres Schipfers
getren  widerspiegeln,  waren ausnabmslos  fiir
seinen eigenen Gebrauch geschrieben und wurden
daher von ihm wie ein Schatz vor fremden Angen
iingstlich gehiitet. Evst nachdem er in den letzten
Jabren seines Lebens seiner glinzenden Lauf-
baln als konzerticrender Kiinstler entsagt hatte,
zeigte er sich einer Verditfentlichung seiner Werka
nicht abgencigt. Trotz des betviichtlich hohen
Angebots eines Pariser Verlogers scheiterte dieser
Ilan jedoch an Daganinis  iibertrichen hoher
Preisfordernng, und anch seine Absicht, scine
Kompositonen im Selbstverlag  herauszugeben,
kam nicht zur Ausfithrung, ,sei es,” wie A, Niggli
meint, dab der Virtuose noch immer mit dem
Komponisten im Kampfe lag, sci es, dab iiber-
haupt dem tatenmiiden, kriinkelnden Manne
die rechte Arheitslust fehlte® Die Zahl der zu
seinen  Lebzeiten  erschienenen  Kompositionen
beschriinkto sich daher auf die 24 Caprices (op. 1),
12 Sonatinen fiir Violine nnd Gitamre (op. 2, 3)
und 6 Quartette fiir Violine, Viola, Vicloneell
und. Gitarre (op. 4, D), withrend die grofen
Konzertwerke fiir Violine mit Orchester siimtlich
ungedruckt hlichen, Erst ein Jabrzelnt nach dem
am 27. Mai 1840 ecrfolgten Tode des genialen
Kiinstlers erschienen im Jabre 1851 cinige dieser
Weorke mit den Opuszahlen 6—1% als ,Ocuvres
posthumes” bei Schonenberger in Paris und
B. Schotts Sihne in Mainz. 12 sind dies die
beiden Konzerte in Es dur und H moll (op. 6, 7),
die Hexenvariationen (,Le Streghe®, op. 8), die
Varintionen iiber ,God save the King" (op. 9),
o1 carnoval di Venezia® (op. 10), ,Moto perpe-
tuo* (op. 11),dic Variationen ither dic Rossinischen
Themen ,Non pift mesta® (ans ,Cenerentola,
op. 12) und I Palpiti (aus ,Tancredi®, op 13);
siimtlich fiir Violine mit Orchester) und iiber
das genuesische Lied ,Barucahd” (fiir Violine
und Giture, op. 1%), ferner bald darauf bei
Schuberth in Hamburg die Variationen ilber das
Gobet aus Rossinis ,Moses® (olme Opuszabl).

Dies war jedoch nur ein kleiner Teil der
zallreichen von dem heriihmten Geiger ge-
schaffenen und in seinon Konzerten gespielten
Kompositionen ; eine betriichtliche Anzahl weiterer
Werke grileren und kleineren Umfanges hat
sich in seinem handschriftlichen Nachlab erhalten,
der 1911 von Wilhelm Heyer in Kéln fiir sein
Musikhistorisches Museum erworben wurde, nach-
dem Paganinis Vaterstadt Genua den Ankanf
ahgelehnt hatte. Darunter finden sich allein
18 Werke flir Violine mit Orchester, die aber
leider nicht alle vollstindig, d. h. mit der
Solostimme und dem Orchestermaterial, vorliegen,
dann cine Reile Kammermusikstiicke, eine Un-
menge von Solis, Duos, Trios und Quartetten fiir
Gitarre allein und it Streichinstrumenten, jo
ein Konzertstilck filr Viola und filr Fagott und
Horn u. a. (Eine ausfithrliche wissenschaftliche
Beschreibung des gesamten Nachlasses enthiilt der
1916 heransgegebene 4 Band des Heycrschen
Museumkataloges auf Seite 402-—UL7.)

Einige kleincre Werke aus dem Nachlasse
sollen nmnomehr in einer sorgsam iiberpriiften
Bearbeitung mit Klavierbegleitung der Offentlich-
keit zugiinglich gemacht werden. Es sind fiir

diesen Zweck zuniichst vier Kompositionen aus-

gewiihlt worden: aus der Gruppe fiir Violine mit
Orchester ein wirkungsvolles ,Movimento perpe-
tno* (U. E. Nr. 7011} und Variationen fiher ein
anch von Beethoven variiertes Thema von Joseph
Weigl (U. E. Nr. 7012), ferner ein von Paganini
fiir seipen damals zelm Jahve alten Schiiler
Camillo Sivori geschriebener hiibscher Walzer
mit Gitarre  (U. E. Nr. 7013) und als einziges
jm Nachlab erbaltenes Stiick filr Violine mit
Pianoforte ein anmutiges Cantabile (U. E.
Nr. 7014).

G. KINSKY.

Preface.

Paganinis concert compositions which reflect
in a perfeet measure his wonderful virtuoso gifts
ouce regarded hy his contemporaries as nothing
short of a miracle, have heon written exclusively
for the master’s own nuse. Like a treasure he con-
cealed them from mnortal eyes, and it was not until
tho latter part of his lifo that Paganini, having
meanwhile forsaken his career as a concert artist,
showed bLimself more willing to have his composi-
tions published. But though a Paris firm offered an
exceedingly large salary, the plan failed, owing to
the tremendously high demands of the composer.
Paganinis intention of publishing them himself also
was subsequently abandoned, , either because®, as
A. Nigoli puts it, ,there was still in him an ever-
lasting comhat hetween the virtuoso and the comn-
poser, or clse because Paganini, by that time grown
sickly, old and tired, no louger possessed the vigor
neeessary for sueh an undertaking.” At any rate,
the nmmber of his compositions published during
hig lifetime, was comparatively small, comprising
merely the 24 Caprices (op. 1), 12 Sonatinas for
Violin and Guitar (op. 2, 3), and 6 Quartets for
Violin, Viola, Violoncello and Guitar (op. 4, 5)
whilo his great comcert compositions for violin
with orchestral accompaniment all were still un-
published when, on May 27th, 1840, this marvellous
artist passed away. It was only eleven years a'ter
hig death that, in 1851, some of the larger com-
positions of Paganini were brought out by the
publishing firms of Schonenberger, of Paris, ant
B. Schotts Sthne, of Mayonce. These works,
bearing the opus numbers 6 —14, and termed
#Oeuvres posthnmes”, included the two Con-
certos in E flat major and B minor (op. 6, 7), the
Witches Vaviations (,Le Streghe®, op. 8), the
Variations on ,God save the King” (op. 9), 1l
carneval di Venezin® (op. 10), ,Moto purpetuo®
{np, 11}, as well as the Variations on two themes
of Rossini: ,Non pilt mesta” (from ,Cenerentola”,
op. 12) and 1 Palpiti (from ,Tancredi®, op. 13)
All these compositions were for violin and orches-
tra, while the Variations on the Genoeso song
oBarucabi® (op. 14), also published at that time,
were written for violin and guitar; shortly after-
wards, the Variations on the prayer from ,Moisé"
of Rossini were published without opus number,
by Schuberth, of Hamburg.

These works, however, constitute merely a
amall portion of the numerous compositions written
and freguently played in public by the celchrated
virtuose, A considerable portion of other works of
larger or smaller dimensions was, after Paganinis
death, discovered among his manuscripts. Thes.
manuseripts, the purchase of which had been
declined by Paganinis native city of Genoa, were
finally, in 1911, acqunired hy Wilhelm Heyer, of
Cologne, for his Museum of Musical Historics, and
among them there was found, besides several
chambor music works, a vast number of solos,
duets, trios and quartets for guitar with string
instruments, also a concertpiece for viola, ome
for bassoon and horn ete., and finally as many
as eighteen picces for violin with orchestra; of
the latter, however, unfortunately not all can be
considered complete, owing to the absence of
several parts. (A comprehensive scientific deserip-
tion of Paganinis posthumous works will be found
on the pages 402—447 of the fourth volume, publi-
shed in 1916, of the catalogue to Heyers Museum.)

Some of the smaller posthnmous works of
Paganini are now being published for the first
time in an authentic and carefully revised edition,
with piano accompaniment. For the purpose of
this edition we have chosen, for the present, four
pioces. The violin pieces originally written with
orchestral accompaniment are represented in this
collection by the effective ,Movimento perpetuo”
(U. E. Fy. 7011), and by the Variations on a theme
of Joseph Weigl (U, E. Nr. 7012), which are in-
teresting by reason of the fact that this same theme
has been ufilived for Variations also by Beet-
hoven; further thero is a charming Waltz for
violin with guitar (U. E. Nr. 7018), composed
by Paganini for his ten-year old pupil Camillo
Sivori, and finally a graceful Cantabile (U. E.
Nr. 7014) which constitufed the only one of
Paganinis postl compositions written for
violin with piano accompaniment.

G. KINSKY.



Préambule.

Le manuscrit de cette composition —
In partie du soliste de la inain de Paganini
et les partics sépardes copides par denx
diffirenten personnes — porte comme titre :
wSuonata con variazioni, Paganini®et
se trouve maintenant avec tout lo reste
de la succession musicale dn geand vir-
tuose au musés musicologique de mon-
sienr Wilkelm Heyer 4 Cologne (Cata-
logue du snusée, vol. 1V, No. 848). Le
¢élébre violoniste emploie le mot ,Suonata®
dans sa siguification primitive: ,morcean
de musique”. Ses oeuvres porlant ce titre
sont des morceaux concertants, composds
d'une lente introduction, de variations sur
un théme original ou étranger et d'une
#Strettn® comwme finale. Le théme de la
aSnonata® prdsente n'est pas désignd, mais
si provémanve détait facile & établivy, vu
quiil a aunssi ¢té varid par Beethoven
dans son trie (compos¢ 1798) en Si bémol
majeur, op. 11, pour piang, clarinette et
violoncelle. C'est la mélodie ,Pria ch'io
Timpegno® extraite de l'opéra ,L'amor
marinare”, representé A Vienne 1797 ot
émanant de Joseph Weigl, le compositeur
de I'opéra populnire , Dic Schweizerfamilie®
{Uue familie suisse). D'apres des remarques
notées sur les parties sépavées Paganini
a joud co morcean i son concert d'adien
de Leipzig le 19 Octobre 1829, puis 4
gon buititwe concert de Yrancfort s. M.
le 11 Awril 1820 et plusieurs fois 4 Lon-
dres et 4 Liverpool pendant sa towrnde
anglaise de 1831 et 1832.

La structure et la technique de ces
variations rappullentles brillantes variations
concertantes ,Le streghe”, op. 8; ,Le car-
naval de Venise“| op. 10; ,Non pit mesta®,
op. 12; T palpiti®, op. 13 ete. L'intro-
duction et la seconde variation consistent
exclusivement en doubles-cordes de tierces
et de sixtes et finisgsent en sons harmo-
nigues (flautini) de tierces qui reviennent
aussi dans Ia cinquidme variation. La
troisitme variation conticnt des effets de
pizzicati et de sons harmoniques, la qua-
triéme des arpéges sautés et la coda éxige
des doubles-cordes en tierces dans un
mounvement de presto.

G. KINSKY.

T/éditeur a en soin de reproduire
Pautographe de Paganini aussi exactement
que possible. Les variantes sont. impri-
mées au-dessous dela version originale
ot faciles & reconnaitre.

F. ROTHSCHILD.

Vorbemerkung.

Das aus Paganinis Nachlah stammende,
jetzt im Besitz des Musikhistorischen Mn-
genms von Wilkiehn Heyer »u Kiln (Kat. 1V
Nr. 848 hefindliche Material dieses Wer-
kes — die eigenhiindige Solostimme und
die Orchesterstimmen in der  Ahschrift
zweier Kopisten —- triigt die Uberselirift
«Suonata con Variazioni Paganini®.
Das Wort ,Snonata” verwendet der grobe
Geiger noch in seinem urspriinglichen
Sinne als ,Tonstiick"; die von ihm derart
betitelten Werke sind Konzertstiicke mit
einer langsamen Einleitung, Variationen
itber ein (fremdes oder cigenes) Thema
und  eine  Presto-Stretta als  Finale.
Das Thema der vorliegenden ,Suonata®
ist nicht bezeichnet; seine Herkunft liefs
sich jedoch leicht feststellen, da es auch
von Beethoven in scinem 1798 ent-
standenen B dur-Trio fiir Pianoforte, Kla-
rinette und Violoncell (op. 11) variiert
worden ist: es ist die Meclodie ,Pria ch'io
limpegno” aus der 1797 zu Wien aufge-
filrten Oper ,L'amor marinaro” von
Joseph Weigl, dem Komponisten der
volkstiimlichen Oper, Die Schweizerfamilie®.
Nach Vermerken in den Orchesterstimmen
spielte Paganini das Stiick an seinem
Abschiedsabend am 15. Oktober 1829
zn  Leipziz, in seinem 8. Konzert am
11. April 1830 zu Frankfurt a. M. und
1831/32 mebrmals auf seiner englischen
Konzertreise in London und Liverpool

Anlage und Technik des Werkes ex-
jnnern an die helkanuten Bravourvariationen
JLe Streghe” op. 8, ,Karneval von Vene-
dig" op. 10, ,Non pilt mesta“ op. 12,
oI palpiti* op. 13 etc. Die Einleitung be-
wegt sich ehenso wie die 2. Vaxiation
durchwegs in Terzen- nnd Sexten-Doppel-

iffen und schlielit mit Terzen-Flageolets
(,Flautini“), die auch in der D. Variation
vorkommen. Die 8. Variation bringt Pizzi-
eati~ und Flageolet-, die 4. Saltati-Effelte,
und die Coda verlangt Terzengriffe im

Presto-Tempo.
G. KINSKY.

Der Heransgeber hat es sich an-
gelegen sein lassen, den Text miglichst
notengetreu nach dem Autograph wieder-
zugeben, Varianten sind unter der ur-
spriinglichen Fagsung gedruckt und als
solche kenntlich gemacht.

F. ROTHSCHILD.

Introductory remarks.

The orchestral material of this com-
position, at present embodicd in Wilbelm
Heyers Museum of Musical Historics at
Cologne (sub No. 848, 4th vol. of the cata-
logue), was discovered among Paganinis
manuseripts after his death. While the orches-
tral parts of the original manuscript show
the handwriting of two copyists,the solo
part is written by the virtuoso-compuser him-
self, heaving the title ,Suonata con Varia-
zioni Paganini”. The term ,Suonata” is
applied by the composer in the original
sense of the word, indicating a ,musical
picce®. The concert picces of Paganini
bearing this title comprise a slow In-
troduction, Variations on a theme invented
by the composer himself or by some other
master, and finally a Presto-Stretta repre-
senting the Finala. In the wriginal manu-
seript of the present ,Snonata” the author
of the theme is omitted. Tt was nevertheless
not ditficult to trace its origin back to an
opera first produced st Vienna in 1797 and
called ,L'amor marinaro®, in which it
oceurs to the words ,Pria clio I'impegno®.
Its coraposer isJoseph Weigl, more popu-
larly known as author of the opera ,Die
Schweizerfamilie“, and it is interesting to
note that the theme in question has also been
used for vaciations by Beethoven, in his
Trio in B flat major, (op. 11), for Piano, Cla-
rinet and Violoneello, composed in 1798, —
The original orchestral parts hear variousre-
markas stating some of the ocensions on which
the Paganini Variations were played by the
composer himselfy according to this record,
he performed them at his farewell concert
at Leipsic on October 15tk 1829, later at
bis eighth Frankfort concert on April 11th
1830, and several times at London and
Liverpol, in the course of his English concert
tour, 1831 and 1832,

Asrepards structure and {echnical treat-
ment, these Variations bear resemblance to
the celebrated bravura variations ,Le
Streghe” (op. 8), ,Carneval di Venezia“
[op.ui()), 4Non pitt mesta® (op. 12), I pal-
piti“ (op.13) ete. The Introductiow, like the
second variation, consists entirely of double
stops in thirds and sixths, closing with fla-
geolets in thirds ¢;¥lautini") conspicuous
also in the fifth variation. The third variation
calls for Pizzicato and flageolet effects,
while the fonrth one is characterised hy sal-
tati effects. The Coda requires double stops
in thirds, played in presto tempo.

G. KINSKY.

This arrangement takes care to preserve,
ag far as possible, the character of the anto-
graph original. Alternative readings suggest-
ed by the adapter are placed below the
original version.

F. ROTHSCHILD.
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VARIAZIONI

[sopra un Tema di Giuseppe Weigl.]

Auffihrungsrecht vorbehalien.
Droits d’exécution réserves.

Niccolo Paganini.

(Introduzione) (1782 —1840)
Violino. [
Piano.
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VARIAZIONI

[sopra un Tema di Giuseppe Weigl.]
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