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VORREDE.

A. G. RitTeR's Werk »Zur Geschichte des Orgelspiels« (Leipzig 1884) und das »Erste Orgel-
buche!) (1887) des Unterzeichneten haben wieder das Augenmerk auf den badischen Hofkapellmeister
J. K. F. Fiscuer gelenkt, der am Anfange des 18. Jahrhunderts nicht nur sehr geschitzt, sondern
von keinem geringen Einfluss auf die Entwickelung der damaligen Musiklitteratur war. »Aus seiner
eigenen Zeit hebt er sich zweifellos als eine der vornehmsten und tiichtigsten kiinstlerischen Erscheinungen
heraus und kann ihm neben PacneLser und BuxTenupe der Ehrenplatz eines wichtigen Vorliufers des
grossen Thomaskantors (Ses. Bacn) fernerhin nicht mehr versagt werden«. (Dr. SerFFerT). »Er gehorte
unter die stirksten Klavierspieler seiner Zeit und hat den Ruhm, die Bezeichnung der Manieren,
sowie den guten Vortrag iiberhaupt auf diesem Instrumente in Deutschland verbreitet und bekannt
gemacht zu haben«.) »FiscueEr war ein guter Kopf, ein Musiker von allgemeiner Bildung: wo es sich
um die Orgel handelt, versteht er den Klavierspieler, als der er berithmt war, vollkommen zu ver-
gessen«.’) Auch J. N. Forker nennt ihn in seinem Werke: Uber Jou. Ses. Bacus Leben, Kunst
und Kunstwerke ‘Leipzig 1802), indem er auf S. 5 schreibt: »Die beriilhmtesten Claviercomponisten
jener Zeit waren FroBerGer, FiscHEr,!) Jon. Case. KerL, PacheLBeL, BuxTenupe, Brunns, Bonm etc.
Es ist damit jene Zeit gemeint, in der Sks. Bacu bei seinem Bruder in Ohrdruf einen Sammelband
entdeckte, in welchem die genannten Meister mit zahlreichen Nummern vertreten waren. Es kann
sich hier bei Fiscuer nur um Ausziige aus dem Blumenbiischlein handeln, da Ses. Bacu im
Jahre 1700 von Ohrdruf wieder abreiste und das Druckjahr des 2. Werkes fiir Klavier, wie unten
gezeigt wird, nicht vor 1738 zu setzen ist. Dass Fiscuer in der Bacu-Familie geschitzt wurde,
beweisen jene 2 Sammelbinde, von welchen E. L. Gereer (N. Lexicon, I 208) einen besass und
beschrieb, der aber leider verloren gegangen ist. Der 2. Band ist unter dem Namen ANDREAs-
Bacubuch bekannt (s. unten); der darin stehenden Chaconne (S. 30—32 vorliegenden Bandes)
gibt R. Bucumaver (Sammelband der Intern. Musikges., II. 270) das Zeugnis, dass dieselbe unter
verstindigen Hinden noch heute vollig konzertfihig sei und, obwohl sichtlich unter franzésischem
Einfluss geschrieben, neue geistreiche Kombinationen und deutsch-innerliche Stimmung aufweise.
Beredtes Zeugnis von Fiscuer's Popularitit legen endlich die sehr reichen handschriftlichen Sammlungen
der 1. Hilfte des 18. Jahrhunderts ab, in welchem FiscHER vielfach vertreten ist. Die grosse Selten-
heit einiger seiner Werke geben anderseits den Schliissel dazu, warum Fiscuer mit der Zeit ganz
vergessen wurde; es mag hier das Verdienst Dr. Max SEIFFERT's registrirt werden, der in seiner
»Geschichte des Klavierspiels«®) (Seite 224—231) FisciEr wegen seiner geschichtlichen Bedeutung
fur die Zeit Bacn's und HANDEL's den Lingst verdienten Platz anweist.

Betrachten wir die Klavierwerke in der ersten Hilfte dieses Bandes, so diirfte schon beim
Durchblittern des »Blumenbischleinse (sPieces de Clavessin«) die eigenartige Zusammenstellung der
»Partien« auffallen; die stereotype Form FRroBERGEK's in der Aufeinanderfolge von Allemande, Courante,
Sarabande und Gigue, welch Letztere nur in wenigen Fillen fehlt?), sieht bei FisciErR meistens
wesentlich anders aus. Die 1. Partie im »Blumenbiischlein« (S. 2—4) ersetzt die Gigue durch Gavotte

') Zu bezichen durch F. Feuchtinger in Regensburg; die 2. Auflage (5. und 6. Tausend) erschien 1894. Das
2. Orgelbuch ist ebendaselbst und zum gleichen Preise (A Mk. 1.50) erhiltlich.

3 E. L. Gerber, N. L,, II. 134.

3 A. G. Ritter, »Zur Geschichte des Orgelspiels< I. 154.

4) Selbstredend kann nur J. K. F. Fischer gemeint sein, da der unten genannte Johann Fischer als Klavierkomponist
nicht in Betracht kommt.

%) Leipzig, 1899.

¢) >Denkmiler der Tonkunst in Oesterreiche, 6. Jahrgang, 2. Halbband; derselbe enthiilt 28 Partien, die hier die
modernere Ueberschrift »Suiten« tragen.
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und Menuet. In der 6. Partie (S. 18—22), fiigt FiscHER der obigen Ton-Gruppe noch Bourrée und
Menuet hinzu. In den anderen Partien folgt dem stindigen Priludium jeweils eine bunte Gruppe
von Tanztypen, die nur durch die einheitliche Tonart zusammengehalten werden, mit Ausnahme der s.
und 8. Partie.

Dic Partien des »Parnassus« dihneln denen des »Blumenbiischleins«, indem nur die 1. und 9. sich
der dlteren Form nihern; FiscHEr schiebt in Ersterer zwischen Sarabande und Gigue ein Ballet anglais
und Menuet und in Letzterer nach der Sarabande eine Gavotte ein und lisst der Gigue 2 Riguadon,
2 Menuet und eine umfangreiche Passacaglia folgen. Nur die 2. Partie Lisst nach dem Priludium
die stabile Allemande aus; dagegen weist nur die genannte 1. und g. Partie Courante und Sarabande
auf. Dass wenigstens ein Theil des Parnassus einer anderen Zeitepoche entstammt, braucht
hier wohl nicht erwihnt zu werden. »FiscHER ist der Erste, der sich mit vollem Bewusstsein
und ohne Rilckhalt von der eng umgrenzten Form FRroBERGEk’s abwendete, um das Panier der
neufranzosischen Suite zu ergreifen, der Form, die, von vornhercin schon expansiv veranlagt, in
dieser Eigenschaft von den Komponisten immer mehr bestirkt wurde ... FiscHER ebnet somit eine
Bahn, auf der ein GoTTLIEB MUFFAT weiter gehen konnte«') Wie FiscHER selbst diese Bahn ausweitet,
sehen wir in der letzten Partie des »Parnassus«, welches Werk Dr. SEIFFerT damals nicht kannte. Auch
Programmmusik bietet die 8. Partie, welche »Polymniac iiberschrieben ist; wer denkt bei diesen
Klingen des »Marche« nicht an das glorreiche Heer seines Markgrafen, das im »Combattments? im
heissen Gefechte mit dem Feinde ringt, um nach gewonnener Schlacht den schénen Triumphgesang
anzustimmen. Man wird hier an die 1. Partie von FiscHER’s »Journal« erinnert, die durch die
fanfarenartige Behandlung des Streichquintetts in »Aire« auffillt.

Nach dem Gesagten ist der franzosische Einfluss bei FiscHer evident; ein nicht zu unter-
schitzender Beweis fiir diesen Einfluss bildet auch FiscHer's Op. 1, »Journal« betitelt, dessen Streich-
quintett-Besetzung LuLLy und ANHANG mit Vorliebe pflegten. Dass aber FiscHEr bei allem franzésischen
Einflusse sich nicht seines echt-deutschen Wesens entiusserte, zeigt sich in erster Linie in den Vor-
spielen des vorliegenden Bandes. Es seien beispielshalber S. 9, 12 (besonders Takt 12—14}, 14
(besonders die 2. Hilfte) und das Priludium der s. Partie des »Parnassus¢ und das 18. und 20. Priludium
der »Ariadne« erwihnt.?)

»Ariadne« und »Blumenstrauss« betiteln sich die zwei Werke fiir Orgel, welche am wenigsten
eines Kommentares bediirfen; es sei gestattet, hier vorerst bloss auf 2 Punkte aufmerksam zu machen.
Es betrifft in erster Linie den Pedalgebrauch, der bei allen siiddeutschen Komponisten, bei Georc
und GotTLIEB MUFFAT, KarRLMANN Kous, F. A. MarcHeLBek (»Die auf dem Klavier lehrende Cicilia.,
3. Theil seines Op. 2), J. X. Nauvss (»Die spielende Muses) und vielen Anderen ein dusserst beschrinkter
ist. Zweitens sei die Kiirze der Priludien und Fugen erwihnt, die dem Bediirfnis des katholischen
Kultus entsprechen; man vergleiche nur das »Annuale« (1. Hilfte) von G. B. Fasoro, »Octitonium« und
»Prototypon« von MURSCHHAUSER, sLivre d'orgue« von Rasox etc., wihrend TiTeLovze »Hymnes de
léglises (1623) und dessen »Le Magnificats (1626), CLéraMBAULT und Du Mace ihre Themen etwas
weiter ausspinnen. Bei solchen kiirzeren Tonstiicken, in welchen das Pedal nur bei gedehnteren
Basstonen eingriff oder wenigstens vorgezeichnet ist, vermisst man dessen Mangel weniger. Jedenfalls
hat der mangelhafte und beklagenswerthe, vielerorts noch heute obwaltende Umfang des Pedals, der
vielfach noch unter der Schreckensgestalt des »gebrochenen Pedals« den strebsamen Organisten ein-
schiichtert, der Entwickelung der Orgellitteratur unsigliche Hindernisse in den Weg gelegt.

1) Seiffert, »Geschichte des Klavierspielse, S. 226.

?) Ein mehr realistisches Gegenstiick hiezu ist die im Muffat-Manuskriptband Nr. 18685 der k. k. Hofbibliothek in
Wien sich befindende »Feldschlachte. S. des Herausgebers Arbeit tiber beide Muffat in Dr. Haberl's »Kirchenmusikalischem
Jahrbuche 1893, S. 42—s52.

$: Dass die brillante Behandlung des Klavieres Fischer wohl bekannt war, mégen S. 14 und besonders S. 22 beweisen.
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Unter den zwei genannten Werken Fischer’s fir Orgel verdient die »Ariadne« am meisten
Beachtung. Das Erscheinen des Werkes fillt zudem in die Zeit des erbitterten Kampfes um die
temperirte Stimmung'), der noch lange nicht endgiltig ausgetragen war, da es noch bis Ende des
18. Jahrhunderts wetterleuchtete. Die Ariadne weist bis an Fisdur, Esmoll, Gismoll, Bmoll und
Desdur alle Tonarten auf und ist von den Zeitgenossen sehr geschitzt worden, wie die verschiedenen
Auflagen beweisen, und das mit Recht. »Selbst das kleinste Sitzchen verrith den Meister der Form,
den empfindungsreichen, gedankentiefen Harmoniker, den gewandten Kontrapunktikers.?)

Raumeshalber muss ich mir eine kurze Abhandlung iiber die im »Parnassus« vorkommenden
Bezeichnungen C¥,, C3%,, C¥, etc. einzureihen leider versagen; das fiir die Praxis vollstindig fiber-
flissige »Ce« findet seine Erklirung in SeB. BRrossarp’s »Dictionaire de musique« (Amsterdam, Roger);
Besitzer der 2. Auflage seien auf S. 176, 177, 185 u. 191, sowie die der 3. Auflage auf S. 199,
200, 210 u. 319 hingewiesen.

Seit langer Zeit bemithe ich mich umsonst den Ursprung des Themas aufzufinden, das Fiscuer
im »Journals in den 2 Passacaillen, in den 2 Chaconnen und im vorliegenden Bande S. 12 (Passacaille},
S. 30—32, S. 44 (Chaconne), S. 73— 74 gegen Schluss der Passacaglia reichlich verwebt; ob
Luiry in den Passacaillen von Acis et Galatée, Persée und anderen Opern die -eigent-
liche Quelle ist, wird schwer zu beantworten sein. Recht angenehm war ich bei Durchlesen des
Sammelbandes der snternationalen Musikgesellschaft« (Jahrg. ll., Heft 2) tiberrascht, auf S. 271 in
der sehr interessanten Arbeit von R. BuceMavER »Drei irrtiiml. J. S. Bacu zugeschriebene Klavier-
Kompositionen« eine Komposition von Cur. Fr. WitT iiber dasselbe Thema zu finden, die bislang
unter Bach'scHEmM Namen bekannt war.

Es mogen in Kiirze die Fundorte von Fiscners Werken nebst den Titeln der hier nicht
abgedruckten mit kurzen Bemerkungen folgen.

1. Le/Journal / Du / Printems / consistant / En Airs & Balets /a 5. Parties & les Trom-
pettes A plaisir / Dediée 2 son Altesse Serenissime / Monseigneur Le Prince/
Lovis / Marggrave / de Baden etc./ Et Lieut. Gen. de S. M.e Imp.le / Par Jean
Gaspar FiscHEr, / Maistre de Chapelle de S. De. A, S.m¢ / Oeuvre Premiere / Augs-
pourg ; Chez Laurent KroNiGrer & HEriTiERs ; de TueopmiLe GoeseL Libraires. / De
I'mprimerie d' Avcuste SturM. MDCLXXXXV, Format der nur in Stimmen sich vor-
findenden Ausgabe ist Hoch-Folio; das einzige bislang nachgewiesene Exemplar besitzt die
K. Universitits-Bibliothek in Upsala (Schweden). Text u. Musik: Typendruck.

2. Die in diesem Bande abgedruckte »Les Piéces de Clavessin« wurden 2 Jahre spiiter (16987)
mit dem deutschen Titel »Blumenbiischlein« herausgegeben. Format: Klein-Querfolio.
Fundort der »Piéces« ist die K. Hochschule f. Musik in Berlin; die deutsche Titel-Ausgabe
besitzen: Konigl. Bibl. in Berlin, Joachimsthalsche Gymnasium in Berlin (2 Exemplare),
Dr. StranL in Giessen (ohne Titel u. Vorrede), Brit. Museum in London. Titel u. Vorrede,
welch’ letztere bei dem franz. Titel im Exemplar von Berlin fehlt, Typensatz; Noten:
Kupferstich.

Uber »Blumenbiischleine mogen hier Dr. SEiFFerT's Worte aus der »Geschichte des Klavier-
spiels« (S. 229) Platz finden. »Unsern Altklassikern Bacu und Hanper wird das Werk
Fiscier's nicht unbekannt gewesen sein. Die musikalische Luft, die hierin weht, haben sie
in vollen Ziigen eingeatmet; diese Beobachtung kann Jeder machen, der nur oberflichlich die

1} Dieser Frage hat der Herausgeber im »Gregoriusblatt« (Disseldorf 1889) unter der Aufschrift »Ein halbvergessenes
Blatt in der Musikgeschichte« einige Spalten gewidmet.

%) Dr. Sciffert, S. 230 in der »Geschichte des Klavierspiels«.

3) Man vergleiche die Vorrede (S. 4 dieses Bandes). Der erwihnte Prinz ist der am 30. Sept. 1697 in Augsburg
geborene Carl Josef, der 1703 in Schlackenwerth starb (Sachs III 645). Die genealogischen Tabellen weisen vom Jahre
1695 bis 1702, ausser dem Genannten, keinen Prinzen auf.
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Hauptwerke jener beiden Meister kennt. Es ist deshalb kein Zufall, wenn wir bei dem Einen
oder Anderen auf Tonsitze stossen, deren Stimmung keimhaft schon von FiscHErR vorge-
bildet istu.
. nVesperae ; seu Psalmi vespertini pro toto anno. / Quatuor vocibus obligatis:
duobus Violinis concertantibus quidem, sed non necessariis, ; et quatuor vocibus
Ripienis, sive Choro pleno, cum duplici Basso continuo pro Organo, Violone
etc. concinnati; ac Reverendissimo Perillustri ac amplissimo Domino, Domino, ;
Francisco FraxcHiMoNT / Sacri ac militaris Ordinis Crucigeorum...... { humillime
dedicati/a/ Jo: Casparo FERbINANDO FiscHER, / Serenissimi Principis Ludovici Mar-
chionis Badensis Capellae Magistro. ; Opus lll. / August. Vindelicorum apud
Laurentium KroxiGeruM et Haerepes ; THeopHil GoepeLn. / Sumptibus Authoris.
Typis Joannis CHRISTOPHORI WAGNERI 1701.a

Die K. Hof- u. Staatsbibliothek in Miinchen besitzt von diesem \Verke, welches 18 Psalmen
(inclusive 2 Magnificat) enthilt, 10 Stimmenhefte in Hochfolio und Typensatz. Der Liebens-
wiirdigkeit des dortigen Universititsprofessors Herrn Dr. A. SAXDBERGER verdankt der Heraus-
geber eine handschr. Partitur der Singstimmen u. des bez. Basses. Der genannte FrancuiMoNT
von Frankenfeld (geb. in Prag) war 1699—1707 Grossmeister der Kreuzherrn; er war musi-
kalisch, Liebhaber des Orgelspiels u. Kenner des Orgelbaues. Diese Notizen verdankt der
Herausgeber dem Regens Chori des betreffenden Stiftes, P. AemiLiax Pavkyer in Prag.

. Die in diesem Bande abgedruckte »Ariadne« weist keine Opuszahl auf. Ramxp WiLrert 11
war 1668—1724 Abt des noch jetzt bestechenden Stiftes Tepl bei Marienbad in Bohmen, er
wird seiner Verdiensten wegen der zweite Fundator Tepls genannt. Der fehlende Name der
Widmung ist der Geschichte Tepls entnommen, die ein Conventuale des genannten Stiftes
fiir den Herausgeber des sChorherrenbuches« schrieb. J. G. WALTHER erwdhnt ¢ine Ausgabe vom
Jahre 1702 als 4. Werk, E. L. Gerser eine von 1710; beiliegendes Titelblattt ist der Ausgabe von
1715 entnommen. Leider konnte keine friihere Ausgabe mit Titel aufgefunden werden; die frithere
Ausgabe der K. Bibliothek in Berlin besitzt nur ein handschrift. Titelblatt (von ForkeL's Hand)
nach der Ausgabe von 1715. Nach dem Tode der Markgrafen Lupwic (1707) folgte die
Vormundschaft von dessen Frau SypiLLa, u. man scheint bei spiteren Auflagen das Wort »olime,
das sich auf »Serenissimi Principis etc.« bezieht, dem Lingeren Titel vorgezogen zu haben.
Fundorte: K. Bibl. u. Joachimsthalsche Gymnasium in Berlin, K. Musiksammlung in Dresden,
Bibl. royal in Briissel, Dr. StranL in Giessen; nur das Exemplar der K. Bibl. in Berlin hat
den Widmungstext; alte Abschriften besitzen die K. Bibl. u. K. Kircheninstitut in Berlin. Format:
Klein-Querquart; Titel u. Musik: Kupferstich.
. Von den »VIII Lytaniae lanret. et IV Antiphonae« kann nach 15jihrigem Forschen blos die
Existenz dieses Werkes bekriftigt werden, da Lupw. RosEnTiaL's Antiquariat in Miinchen
die Tenor- u. Basstimme (leider ohne Titelblatt) besitzt. Alle Bibliographen, welche Fiscner
erwihnen, haben, nach den mageren Angaben zu schliessen, dieses Werk nicht gesehen.
. Der »Parnassus« ist der Markgriifin ELisapetnn AuGusTE Franziska ELeoxore gewidmet, welche
als Tochter des Markgrafen Lubwic GEorG den 16. Midrz 1726 das Licht der Welt erblickte!)
u. 1789 unverheirathetstarb. Sie erbte nach dem Tode ihres Oheims, des Markgrafen Avcust GEorg,
den Allodialbesitz u. zwar die Herrschaften Schlackenwerth, Lowositz u. Raudnitz (s. oben) und
wohnte seit 1765 abwechslungsweise in Riegel und Freiburg im Breisgau; »sie hielt sich zum Concert
u. zu Tafclmusiken immer eine gewisse Anzahl wohlbesoldeter Virtuosen, welche ehemals
die hiesige (Freiburg) Musik glinzend machten.« (F.F.S.A. von Bockrin, »Beytrige zur Ge-
schichte der Musike. (Freiburg, 1790). Das Format des »Parnassus« ist Quer-Folio. Die Staats-,

1) Die Daten bei Sachs (III 673} u. v. Chrismar (»Genealogie des Gesamthauses Badens. Gotha, 1892) sind unrichtig.
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Kreis- und Stadtbibliothek in Augsburg besitzt ein prachtvoll erhaltenes Exemplar in fliegenden
Blittern ohne Vorrede. Titel und Noten: sehr deutlicher Kupferstich. Alle Bemiihungen
zur Auffindung eines 2. Exemplares blieben erfolglos. Gekrper giebt als Druckjahr (wahr-
scheinlich nach Leoroips Katalog) 1738 an.

. Der »Blumenstrausss weist ebenfalls kein Druckjahr auf. Format: Quer-Folio. Die Wieder-
gabe des Titelblattes ist eine durchaus genaue in Originalgrosse (Zinkographie). Fundorte:
K. Hof- und Staatsbibl. in Miinchen, Joachimsthalsches Gymn. in Berlin, Stadtbibl. in Leipzig,
Abteibibl. in Einsiedeln, Stadtbibl. in Augsburg und ein Exemplar im Besitz von Antiq.
Luowic RosentHaL (Miinchen), frither im Besitze von Pfarrer Ap. AuperLEN; das Exemplar
in Augsburg allein hat keine Vorrede. Ein Verzeichnis von J. J. LotTER aus dem Jahre 1732
enthilt die oben unter Nr. 1, 2, 3 und 4 erwihnten Werke und lisst auf ein spiteres Datum
des »Blumenstrausses« schliessen.

Simmtliche Nummern der unten genannten Manuscripte sind Werken aus vorliegendem
Bande entnommen und mégen, nach Fundorten geordnet, hier folgen.

Die Konigl. Bibliothek in Berlin besitzt in Nr. 195 23 Nummern aus »Ariadnee, und in
Nr. 202 die 8. Partie des Blumenbiischleins (S. 30—32); letztere Partie enthilt auch das
Klavierbuch von Jou. Axnr. Bacit in der Leipziger Stadtbibliothek, von welchem (nach
Eirner’s Quellen-Lexikon' die Konigl. Musiksammlung in Dresden eine Abschrift be-
sitzt. Das Manuskript Nr. 175 (nach Eirxer's Katalog) des Joachimsthalschen Gymna-
sium in Berlin enthilt vorerst die Fugen aus dem »Blumenstrausse, worauf die »Ariadnec
folgt. Das von Eirxer angefithrte »Ms. an Frescobaldi Nr. 4« im K. Kirchenmusikinstitut
in Berlin ist nach giitiger Mitteilung des Herrn C. Tiner, Lehrers der Anstalt, nicht mehr
vorhanden, dafiir aber eine Abschrift der »Ariadnes. Ein dicker Band in meinem Besitze
enthilt Nummern aus «Ariadne« und sBlumenbiischleine. Band Nr. 18691 der K. K. Hof-
bibliothek in Wien enthilt Nummern aus »Ariadne«, welche ich gelegentlich meiner Muffat-
Arbeit'; als Fiscurr-Kompositionen bestimmte.

An Neudrucken seien 19 Nummern im 1. und 4 im 2. Orgelbuch des Herausgebers erwihnt;
die von A. G. RitTer im Werke »Zur Geschichte des Orgelspielse, (Band I S. 144) abgedruckte Choral-
bearbeitung iiber »Der Tag der ist so freudenreich« hat BuxTEHUDE zum Verfasser?). MarpurG hat
in seinen sKlavierstiicken mit einem praktischen Unterricht fiir Anfinger und Geiibtere« (Berlin, 1762)
auf Tab. V die Allemande, welche in diesem Bande auf S. 23 steht. Bis zum Erscheinen des
1. Orgelbuches des Herausgebers (1887) konnte kein weiterer Neudruck aufgefunden werden. Dieser
Umstand erklirt zur Geniige, warum Fiscner ganz vergessen wurde.

Der Vollstindigkeit wegen sei hier auf die vielfache Verwechselung unseres Meister mit
Jonanx FiscHER (gest. um 1721 im Schwedt a. O.) und Anderen dieses Namens hingewiesen; so
sind u. A. im »Baicrischen Musiklexikon« von F. ]J. Lirowsky (Miinchen, 1811) und in Otro KaDE's
»Katalog der Schweriner Hofbibliotheke die Notizen iiber JoHann Fischer nach den vorliegenden
Forschungen richtig zu stellen.

Der Stoff zu dieser Vorrede hat sich beim Niederschreiben so gehiuft, dass ich Raumes
halber Manches iibergehen muss, wie z. B. die Behandlung der Tonalitit sowohl in den Klavier-
als in den Orgelkompositionen, Vergleiche der Tonschopfungen Fiscuer's mit denen seiner Zeit-
genossen etc. Es sei hier nur kurz auf die manchmal recht schonen Steigerungen vermittels
Stimmenhiufung in den Klavierwerken hingewiesen, wie z. B. in den Priludien S. 9, 22, 30, 46, 57,
und 65. Da ich spiter noch auf Fiscuer’s Werke zuriickzukommen gedenke, hoffe ich bis dahin auch
erspriesslichere Resultate bei weiteren Forschungen iiber Fiscuer's Leben zu erzielen.

~)

') Dr. Haberls »Kirchenmusik. Jahrbuche 1893, S. 50 enthiilt eine genaue Beschreibung des Bandes.
?) Man vergleiche Spitta's Ausgabe von Buxtehudes Orgelwerken, Band II S. 70 u. »>XIV Choralbearbeitungen
f. d. Orgel von D. Buxtehude«, herausg. von Dehn (bei Peters in Leipzig).
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Mit dieser Publikation finden meine Studien iiber badische Musikgeschichte vorliufig ihren
Abschluss?). Moge FiscHER als der weitaus tiichtigste badische Komponist am Schlusse des 17. und
im Anfang des 18. Jahrhunderts die Anerkennung finden, die er schon lingst verdient hitte.

Zwei Werke sind seit meiner letzten Publikation im Erscheinen begriffen, die meinen Studien
ausserordentlich viele Dienste leisteten: das »Quellen-Lexikon«®) von Ros. EiTNer und Dr. Max
SerFreErT's »Geschichte des Klavierspielse {Leipzig, 1899; dieser 1. Band reicht bis zum Jahre 1750);
ersteres Werk ist fiir jeden Forscher auf dem Felde der Musiklitteratur ganz unentbehrlich und
die Frucht mehr denn 3ojihriger, unermiidlicher Arbeit. Mochten beide Werke die wohlverdiente
Verbreitung finden und ihre Herausgeber fiir die miihevolle Arbeit entlohnen.

Eine angenehme Pflicht erfiille ich, indem ich den verbindlichsten Dank abstatte den Herren
Chordirektor Avt-Ellwangen, Hofkaplan H. BavekrLe-Regensburg, P. Bas. Breitexsacn-Einsiedeln,
R. BucHMaver-Dresden, Ros. Errner-Templin, E. Fertis-Briissel, Prilat Dr. Jinic-Prag, Dr. KopFex-
MaNN-Berlin, Dr. WiLn. MarTens-Konstanz, P. HEeixr. Motitor-Prag, P. Em. Paukxer-Prag,
Dr. E. Priecer-Bonn, Prof. Dr. H. Riemaxx-Leipzig, Dr. Th. Ruess-Augsburg, Prof. Dr. A. SANDBERGER-
Miinchen, Dr. M. SEiFrerT-Berlin, Prof. Dr. STranL-Giessen, C. ThieL-Berlin, Pfarrer VoceLeis-Behlenheim,
sowie der k. Universititsbibliothek in Upsala, der k. Bibliothek und der k. Hochschule fiir Musik in
Berlin und andern, welche mich in liberalster Weise — vielfach jahrelang — in meinen miihevollen
bibliographischen Studien durch Originaldrucke, Manuscripte, Notizen, Nachforschungen etc. unterstiitzten.

Am Schlusse sei noch die dringende Bitte an das Publikum gestattet, mich auf Fehler,
Liicken, neue Fundorte von Fiscurr's Werken etc. giitigst aufmerksam zu machen.

}) Neben den genannten 2 Orgelbtichern sei auf die Studien tiber den hochbertihmten Konstanzer Organisten Johann
Buchner (1483 — circa 1540) u. den aus Reichenau bei Konstanz gebiirtigen Freiburger Komponisten Ant. Franz Maichelbek
(1703—1750) in Dr. Haberl's » Jahrblichern« 1895 u. 1897 hingewiesen. Mancherlei Material hat sich in den letztén Jahren
bei mir angesammelt, das der Ausarbeitung harmrt.

%) Anmeldungen sind an den Herausgeber (Templin, U/M) oder an Breitkopf u. Hurtel in Leipzig zu richten.

Konstanz (Baden), im April 1901.
ERNST v. WERRA,

Orgelbau-Inspektor.



ALLGEMEINE BEMERKUNGEN.

Neben dem heute noch iiblichen Wiederholungszeichen moge hier auf das frither sehr oft
angewendete £ hingewiesen werden, das die Wiederholung nur einiger Takte eines Theiles vor-
schreibt. So beachte man z. B. dieses Zeichen in der »Passacailles auf S. 12. — Fiir die alte 1mo- und
2do_Bezeichnung ') wurde die moderne Notirung gewihlt. Entsprechend den Edirungsgrundsitzen von
SpiTTA, SEIFFERT, ADLER, GuiLMANT u. A., gelten die Accidentien (§b%)?) fir die Dauer eines
ganzen Taktes, in ihrer Tonstufe und ihrem Liniensystem, wenn kein Widerruf erfolgt; die Bei-
behaltung der alten Bezeichnung, gemiss welcher die Accidentien nur fiir die betreffende Note
Giltigkeit hatten, wurde als zu schwerfillig fallen gelassen.’) Das Zeichen ~ deutet, wie die 5. Seite
dieses Werkes uns belehrt, den Schluss des Tonstiickes und nicht ein lingeres Verbleiben auf der
betreffenden Note an; in jedem Falle darf beim erstmaligen Spiele eines solchen Theiles nicht
angehalten werden. Um dem modernen Auge Geniige zu leisten, wurde ab und zu ein (=) beigefligt.
Der Verkingerungspunkt hat bei FiscHEr nicht immer denselben Wert, wie heute, sondern bedeutet
(wie am Ende des 17. und Anfangs des 18. Jahrhunderts vielfach iiblich) manchmal bloss den vierten
Theil der vorhergehenden Note; so z. B. in den Allemanden S. 42 u. 52 J_‘% was unserer

modernen Notation ‘lﬁ entspricht. Die ab und zu vorkommenden langangehaltenen Téne

durch einige Takte hindurch mogen bei der Kurztonigkeit der damaligen Klaviere wohl ein mehr-
maliges Anschlagen erheischt haben, wenn die Tonwirkung den Noten entsprechen sollte.

Auf dem oberen Liniensystem verwendet FiscHer stets den C-Schliissel auf der untersten Linie
(mit Ausnahme des Violinschliissels bei S. 27—29 wegen der htheren Tonlage) und fiir das untere
System den {iiblichen Bassschliissel. Der besseren Uebersichtlichkeit wegen wurde manche Notenfigur
auf- oder abgestielt, die unsere moderne Praxis umgekehrt geschrieben hitte. Bei Sitzen mit realen
Stimmen (Orgelfugen- und Priludien), sowie bei den Giguen, wurden die Pausen vom Herausgeber
hinzugefiigt, soweit sie nicht im Original standen. In den Klavierkompositionen sind die vom
Herausgeber stammenden Pausen jeweils eingeklammert; ebenso sind alle eingeklammerten
Noten, Zeichen und Stimmbewegungsandeutungen, sowie die Accidentien ober- und unterhalb der
Notenlinien vom Herausgeber hinzugefligt worden. Das Original ist also ganz intakt gelassen
worden.

LEBENSDATEN.

Die Daten aus FiscHEr's Leben, die trotz jahrelangen Bemiihungen idusserst spirlich sind,
mogen hier folgen. In den Titelblittern des »Journal« und des »Parnassuse besitzen wir den Beweis
fir die Amtsfihrung FiscHer's am badischen Hofe wenigstens vom Jahr 1695 bis wenigstens 1738;
denn der »Parnassus« ist der Markgrifin ELisapetn gewidmet, die erst am 16. 3. 1726 das Licht
der Welt erblickte. Wir diirfen einerseits annehmen, dass vor dem Alter von 12 Jahren der Mark-
grifin kein Werk (zudem von diesem Umfange) gewidmet wurde, wie anderseits das Titelblatt des
»Journale schliessen lisst, dass Fiscuer, als Hofkapellmeister, beim Erscheinen des Werkes (1695)

1) Man vergleiche Rousseau's »Dictionnaires, Tafel L, ¢. Figur.

?) Im >Blumenbiischlein« hat Fischer zur Aufldsung eines ? sowohl 2 als 8.

3) Der modernen Praxis entsprechend sind alle vom Herausgeber stammenden Accidentien ober- oder unterhalb des
Liniensystems, oder, wo diescs nicht klar genug bezeichnet werden konnte, vor der Note eingeklammert worden.

4) Sachs, III, 673.
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wenigstens das Alter von 25 Jahren hatte. Man kann daher das Geburtsjahr nicht nach 1670 und
das Sterbejahr nicht vor 1738 setzen. Die Pfarrbicher von Rastatt bieten leider nur ganz geringe
Anhaltspunkte'). Am 27. 3. 1746 ist ein Casparus FiscHER als gestorben eingetragen, der vielleicht
unser Hofkapellmeister sein diirfte. Ungezihlte schriftliche Anfragen des Herausgebers sind zur
Stunde noch unbeantwortet geblieben; er hofft aber spiter mehr bieten zu konnen.

Man wiirde etwas Wesentliches vermissen, wenn hier nicht mit einigen Worten des mark-
griflichen Hofes von Baden-Baden gedacht wiirde, dem Fiscuer mehr denn 40 Jahre diente. In die
erste Wirksamkeit Fiscuer’s diirften dic dusserst unruhigen Zeiten des Reichskrieges gegen Frankreich
und des spanischen Erbfolgekrieges fallen. Das erste Werk »Journal« widmete Fiscuer dem Mark-
grafen Ludwig Wilhelm, dem grossen Feldherrn, der ob seiner reichen Erfolge im Kriege gegen die
Tiirken als Feldmarschallleutenant und spiiter als Kommandant des ganzen kaiserlichen Heeres den
Zunamen »Tiirkenlouis« erhielt.?) Im Jahre 1690 vermihlte sich der Markgraf mit der jiingeren Tochter
des letzten Herzogs von Sachsen-Lauenburg, Franziska Sybilla Augusta®), welcher das vorliegende
»Blumenbiischleine dedizirt wurde.

Die Hofhaltung des Markgrafen war cine glinzende!), wie auch die seiner Gemahlin Sybilla,
die nach Ludwigs Tod (1707) 20 Jahre die Vormundschaft iiber ihre Sohne Ludwig Georg und
August Georg fiihrte. Sie wird geschildert als eine Frau von grossem Verstande und seltener
Schonheit. »Die Erinnerung hat das Bild der Markgrifin festgehalten mit den Ziigen, die es zu ihrer
Wittwenzeit angenommen hatte. Aber wer heute noch in ihrer Lieblingsschopfung, dem Lustschloss
Favorite bei Rastatt, umherwandelt, der wird sich dem Zauber ihrer Personlichkeit nicht entziehen
kénnen ... Er wird angezogen von jener heiteren, gelegentlich kapriziosen Denkungsweise, welche
die von ihr geleitete Ausstattung des reizenden Schlosses auf Schritt und Tritt verriith. Welch’
heiteres Gemlith mag diese geistvolle, schone Frau in den Zeiten besessen haben, als noch nicht der
Verlust des Gemahls und der meisten Kinder ihr das Beste genommen hatte« (Schulte, I, 37). Sie
starb zu Ettlingen im Jahre 1733 und wurde in Rastatt beigesetzt.

Da die frilhere Residenz Baden sammt Schloss am 24. August 1689 von den Franzosen
niedergebrannt wurde, verweilte der Hof, theilweise durch die Kriege veranlasst, in Schlackenwerth,
Giinzburg, Augsburg, Niirnberg, Ettlingen etc. Nach Vollendung des neuen Schlosses in Rastatt,
im Jahre 1706, horte Baden auf Residenz zu sein; der Hof siedelte nach Rastatt iiber, wo er bis
zum Erloschen der katholischen Linie des Hauses Baden residirte.

Welch' grosse Schwierigkeiten einem griindlichen Archivstudium entgegenstehen, diirfte aus
dem Gesagten klar sein. Der Liebenswiirdigkeit des Herrn Archivdirektors und Hofrats F. von
WEeEecH verdanke ich die Mittheilung, dass in Karlsruhe, wohin die Archivalien von Rastatt gelangten,
leider keinerlei Notizen iiber Fiscier sich vorfinden.

1) Am 30. 5. 1739 und am 10. 5. 1733 figurirt Kapellmeister Kaspar Fischer als Trauzeuge; am r1. 2. 1738
heirathet sein Sohn Kaspar, »des Herrn Kaspar Fischer Hofkapellmeisters ehelicher Sohne. Wenn der Vater Kaspar Fischer
damals nicht mehr gelebt hitte, wiirde das bei Verstorbenen immer beigefligte p. m. (seligen Angedenkens) hier auch nicht
fehlen. Am 27. 3. 1732 ist im Sterberegister eingetragen: Franziska Fischerin (Fischer}, uxor Capellac magistri rite munita
{mit den Sterbesakramenten versehen). Diese Notizen verdanke ich den Bemihungen der Herren Rektor Dr. K. Holl und
Kaplan F. S. Dor in Rastatt, woflr ich hier meinen Dank ausspreche.

2} Es sei hier auf das hochinteressante, von der badischen historischen Kommission herausgegebene Werk »Markgraf
Ludwig Wilhelm von Baden und der Reichskrieg gegen Frankreich 1693—1697¢« von Dr. A. Schulte (Heidelberg, 1901)
hingewiesen. Das Leben Wilhelms verzeichnet 26 Feldzlige, 25 Belagerungen, 13 offene Feldschlachten.

3) Bei der Erbtheilung fielen der jiingeren Prinzessin Sybilla folgende im Nord-Westen Béhmens gelegene Herrschaften
zu: Schlackenwerth, Hauenstein, Kupferberg, Ttppelsgrin, Theusing, Podersam, Piirles, Udritsch und Grasengriin.

4) Schulte, I 34—36.
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KRITISCHE BEMERKUNGEN."

Seite 6, Zeile 11, Takt 2, 3. Schlag, in der 2. Stimme J‘
S. 10, Z. 2, die letzte Note ist im Exemplar der K. Bibliothek in Berlin in g corrigirt.
S. 14, T. 3 und 9, ¥ (statt 3).
S. 19, Z. 6, T. 3, 2. Schlag a' im »Blumenbiischlein«; in dem 1. Abdruck ist dieser Notenwert
richtig — die einzige, bemerkte Abweichung von den »Piéces de Clavessine.
Ob auf S. 8, 16 der ganze Theil oder nur vonif an wiederholt werden soll, oder beides,
iiberlasse ich dem Urtheil des Spielers.
. 20, C. F. bedeuten: cantus firmus.
. 21, Z. 4, 3. Stimme, 3. Schlag lautet in einer alten Abschrift: g fs e dis.
. 24, Z. 9, T. 4, 2. Stimme, die 2. Note .
. 25, T. 7, Mittelstimme ' |
. 28, T. 3, ist die eingeklammerte Verzierung nach Z. 10, T. 3; alle durchgesehene Original-
drucke sind an dieser Stelle recht undeutlich.
S. 28, Z. g, 2. Takt sollte nach der analogen Stelle des 2. Taktes derselben Seite -~ (statt ) lauten.
S. 30, Syst. 2, T. 3, steht ein Bindebogen vom 1. a der 2. Stimme zum a der 1. Stimme.
S. 31, letzter Takt, 2. Schlag ‘Iﬁ.
S. 36, 2. Note der Oberstimme ‘1
S. 36, 39, 42u. 52. Alle Stellen Eﬁ haben im Originaldruck folgende Gestalt: Jﬁ. ebenso

auch alle Stellen L%lm Original: % Betrachtet man den Punkt bloss als Verlingerung,

dessen Wert sich aus den folgenden Noten erglebt, so ist die Losung leicht. Erstere Gruppe fand ich
ofters bei Titelouze, auch bei Clérambault; bei Fischers deutschen Zeitgenossen findet sich diese
Schreibweise sehr oft.

S. 36 haben die Triller in dem 1. Theile der Courante u. S. 47 im 1. Menuet die moderne Gestalt
»{re, wihrend in allen anderen Theilen blos »%.« steht; der »Blumenstrausse« weist in den 3 vorkommenden
Fillen nur »fr.« auf. Da Fischer im Parnassus nur diese 2 Zeichen anwendet, darf vermutet werden,
dass er nicht fiir alle Fille dieselbe Ausfiihrung fordert, vielmehr, dass durch »#« nur die Stelle kenn-
zeichnet ist, an der eine trillerartige Verzierung Platz haben soll. Den Nachschlag unterlasse ich in
jenen Fillen, in welchen dem Triller eine oder mehrere Noten folgen, die ersteren (den Nachschlag)
vertreten; vor der fallenden Sekunde ist er entbehrlich. Bei kleineren Notenwerten diirfte auch ein
Pralltriller manchmal angezeigt sein. Auf diese Punkte hoffe ich spiter einmal zuriickzukommen.
Die damalige Geschmacksfreiheit mag auch noch heute Geltung haben.

S. 37, Z. 13, Take 3, 2. Hilfte [T, was entsprechend den analogen Takten und den analogen
rhythmischen Stellen von S. 40 und S. 50—53 verbessert wurde.

S. 42 steht als letzte Note der Oberstimme im Imo der Allemande )

nuowneunnwny

1) Wenn nichts weiteres bemerkt ist, geben diese Zeilen Fischers Schreibweise wieder; Nachlissigkeiten, wie Boureé,
Bourree, Brandle, discretione etc. wurden verbessert.
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43, letzte Linie 5. Note g.
46, Takte 7, 8, 9 u. 13 jeweils m, statt é?

46, T. 8, 3. Stimme, die 2 letzten Noten: ‘FJ (statt 'a).

47, Z. 1, 2. Stimme, letzte Note: | (statt )).

47, im letzten Takt von Menuet I ist in der Unterstimme als »Fine« selbstredend | zu spielen.
48, viertletster Takt, in der Unterstimme !~{" [}; die Schlusstakte beider Theile der Gigue

jeweils j~) (statt }~ ]

S.

48, vorletztes Syst., T. 4, 2. Hilfte. Die Oberstimme muss, wie im Original, selbstredend

J37J rhythmisirt werden.

S.
S.

49, 2. Note im Bass ¢ (statt ¢;.
49, T. 2 der Allemande, 2. Stimme § & .

S. 49, letzte Linie, 4. Schlag im Bass E‘l;:

S.
S.
S.
S.
S.

51, T. 21 der Gigue, zweitunterste Stimme etwa j

53, Z. 12, letzte Note im Bass wohl besser 7.

54, T. 9, ist die 4. Note der 2. Stimme auch als } hinaufgestielt.
54, Z. 3, T. 7, 1. Note M

54, letztes Syst., T. 2. Das letzte Achtel ¢ wird nach dem analogen 6. Takt derselben

Linie besser wegbleiben.

S.

56, im 2. und 6. Takt ist der letzte Schlag notengetreu; ebenso wird auf S. 72, Takte 23, 23,

27 und 29 auf dem 3. Schlage mancher % spielen; ebenso auch bei den analogen Stellen
auf S. 56, T. 2 u. 6.

VLU LLLL®

. 56, T. 26, Unterstimme: B ¢.

57, T. 10; das verdoppelte 4 steht im Originaldruck.
57, der allerletzte Takt wurde absichtlich in der Originalgestalt belassen.
57, vorletztes Syst., 2. Stimme. Vom 3. zum 4. Schlage wird ein Bindebogen angezeigt sein.

59—60 heissen die Schlusstakte der Gigue jeweils r"r

. 62, Schlusstakt der Allemande, 1. Schlag der 2. Stimme: < fis.
. 64 wurde die urspriingliche Schreibweise des Titels belassen.

. 65, Allemande, 5. Takt, 2. Stimme: :;'J

67 wurde der Anfang der Gigue absichtlich in Originalnotirung beibehalten.
69, T. 12 ist das 3. Viertel der Unterstimme irrtiimlich auf- und abgestielt.
70, letzter Takt, Mittelstimme, 1. Note: &

. 71, L. 6., letzte Note der Unterstimme: G.
.71, Z. 11, T. 5, 3. Schlag, 2. Stimme |.
. 72, 2. u. 3. Syst. Die » tiber den Noten sind zu streichen, wenn die dorische Tonart

moglichst gewahrt werden soll.

S.
S.

73, T. 13 steht im Original auf der 1. Note der Oberstimme: /.
83, Z. 13, T. 7, die Unterstimme lautet @75 fs.

S. 84, drittletzte Linie, T. 2, 13. Note der Mittelstimme: 4.

S.

111, in den Takten 3, 4, 9 und 10 deute ich das dortige Zeichen, wie auch auf S. 68, 60

u.a., in dem Sinne, dass diese Noten markirt und nicht gebunden werden sollen.

S.
S.
S.

119, T. 23, oberste Note: .
119, Z. 10, 3. Note: 4.
125, T. 3 steht im Original der Bindebogen irrtiimlich zwischen der 1. und 2. Note.
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Seine Konigliche Hoheit der Grossherzog Friedrich von Baden . . . . . . . . . . 15Expl
Seine Konigliche Hoheit der Fiirst Leopold von Hohenzollern-Sigmaringen . . . . . . 5 »
Seine Grossherzogliche Hoheit der Prinz Karl von Baden . . . . R
Grossherz. Badisches Ministerium der Justiz, des Kultus und Unternchts . 15 »

Kgl. Preussisches Ministerium der geistlichen, Unterrichts- und MedlcmaI-Angelegenhclten .5 »

Seine Excellenz der Hochwiirdigste Herr Fiirsterzbischof Dr. Johannes Katschthaler in Salzburg
Seine Excellenz der Hochwiirdigste Herr Erzbischof Dr. Th. Norber in Freiburg i. B

2 Expl.

2 »

Jeweils ein Exemplar, wenn keine Zahl neben dem Namen stebt.

Staats-, Kreis-u. Stadtbibliothek in Augsburg. (Plichtexempl.). |
Bibliothek der Konigl. Hochschule der Musik in Berlin. '

(Plichtexemplar).
Konigl. Bibliothek in Berlin.
Liceo musicale in Bologna.
Konigl. akadem. Institut fiir Kirchenmusik in Breslau.
Conscrvatoire royal de musique de Bruxelles.
Fiirstl. Fiirstenbergische Bibliothek in Donaueschingen.
Konigl. offentliche Bibliothek in Dresden.
Akad. Kirchenchor der Universitit in Freiburg (Schweiz).
Kénigl. Universitits-Bibliothek in Géttingen.
Stidt. Wessenberg-Bibliothek in Konstanz.
Grossherz. Gymnasium in Konstanz.
Grossherz. Real- und Reformgymnasium in Karlsruhe.
Grossherz. Gymnasium in Heidelberg.
Grossherz. Progymnasium in Donaueschingen.
Musikbibliothek Peters in Leipzig.
Konigl. Akademie der Tonkunst in Miinchen.
Kaiserl. Universitits- und Landesbibliothek in Strassburg.
Stiidt. Konservatorium der Musik in Strassburg.
Konigl. 6ffentliche Bibliothek in Stuttgart.
Konigl. Wilhelmstift in Tiibingen.
Leopold-Sophien-Bibliothek in Ueberlingen. !
K. K. Hofbibliothek in Wien. |
Musikhistorisches Institut (Prof. Dr. Adler) in Wien.
Abtel-Bnbbothek 0. S. B. in Beuron, Hohenzollern.

» . in Braunau, Bohmen.

in Einsiedeln, Schweiz.
in Engelberg, Schweiz.
in Gottweig, N.-Oesterreich.
in Muri-Gries, Tyrol.
in Hohenfurt, Bohmen.
in Lilienfeld, N.-Oesterreich. ;
. in Maredsous, Belgien.
in Marienstatt, Preussen.
in Maria-Laach, Preussen.
in Mehrerau-Bregenz, Oester-
. in Metten, Bayern. [reich. {2)
in Osseg, Bohmen. (2)
. in Emaus-Prag, Bohmen.
. in Reun, Steyermark. (2)
. in Scheyern, Bayern.
m. in Schligl, O.-Oesterreich. |
in Seckau, Steyermark.
in Sittich, Krain-Oesterreich.
raem. in Tepl, Bchmen. (2}

{Pflichtexemplar).
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Abtei-Bibliothek S. O. C. in Wilhering, Oesterreich.

S. O. C. in Zwettl, N.-Oesterreich.

Ahle, Dr. J. N., Regens und Geistl. Rat in Dillingen.

Biuerle, H., Furstl Thum & Taxis'scher Hofkaplan in
Regensburg

Biumker, Dr. W., Pfarrer in Rurich, Rgbz. Aachen.

Baumann, Franz, Dekan in Bodmann.

Beheepers, J., Capellan in Veenhuizen, Holland.

Benedictinerinnenkloster in Saben, Tyrol.

Bewerunge, H,, Maynooth, Irland.

Beyerle, Dr. Konrad, Professor der Universitiit in Freiburg i. B.

v. Bodmann, H., Freiherr, Geh. Oberregierungsrat in Kon-

Boecker, Dr., Pfarrer in Aachen. [stanz.

Bonvin, Ludwig, Canisius-College in Buffalo N. Y.

Bornewasser, Direktor des Gregorius-Hauses in Aachen.

Breitenbach, F. ., Organist der Hofkirche in Luzern.

Breitkopf & Hirtel in Leipzig.

Buchmayer, R. in Dresden.

Biirgenmaier, Pfarrer in Giintersthal, Baden.

Chilesotti, Dr. Osc. in Bassano, Italien.

Cisterzienserinnenkloster Eschenbach, Schweiz.

’ in Frauenthal, Schweiz.
in Gwiggen, Vorarlberg.
in Lichtenthal, Baden.
in Magdenau, Schweiz.

. in Mariengarten bei St.

Eppan, Tirol.

in Wurmsbach, Schweiz.
Cohen, Domlcapcllmetster in Koln. (2)
Collegium der Benedictiner in Sarnen, Schweiz.
Deigendesch, Karl, konigl. Seminarlehrer in Lauingen.
Desclée, Familie in Maredsous, Belgien.
Frau Diem-Schmalholz in Konstanz.
Dominikanerinnenkloster in Wettenhausen, Bayern.
Dreher, Dr. Th., Domkapitular in Freiburg i. B.
Dressler, Ferd., Chordirektor in Aussig, Bohmen.
Dulau & Co., Foreign Booksellers in London.
Eggs, Jul, Dekan in Leuk, Schweiz.
Ehrensberger, Dr., Professor in Bruchsal.
Eichborn, Dr. Herm. in Gries-Bozen.
Eitner, Robert, Sckretiir der Gesellschaft fiir Musikforschung

. ¥

Pauls-

in Templin. (Pflichtexemplar).
Engl. Institut B. M. V. in Lindau i. B.
> B. M. V. in Mindelheim, Bayern.

Estermann, N., Chorregent des Stiftes Beromiinster, Schweiz.
Fastlinger, Ludwig, Cooperator iu Ecksberg, Oberbayemn.



Xvia

Federspiel, M., Stadtrat in Konstanz.

Funk, Jos., Seminar-Musikpriifekt in Dillingen, Bayern.

Grosser, E., Musikdirektor in Konstanz.

Haag, M., Chordirigent der Stadtkirche in Innsbruck.

Habingsreither, Dr., Seminardirektor in Ettlingen.

Haller, Mich., Stiftskanonikus in Regensburg.

Handloser, K., konigl. Musikdirektor in Konstanz.

Harrer, Pfarrer in Ennetach, Wiirttemberg.

Hartmann, Dr. med. in Weningenjena.

Haym, Dr., konigl. Musikdirektor in Elberfeld. [bach.

Herrmanns, Th., Organist der Hauptpfarrkirche in M.-Glad-

Hille, Johann, k. k. Bezirksschulinspektor in Luditz, Bshmen.

Hohenemser, Dr. Rich. in Frankfurt a. M.

Holl, Dr. K., Rektor des Knabenkonvikts in Rastatt.

Holtschneider, C., Musikdirektor und Organist der Probstei-
kirche in Dortmund.

Holzknecht, L., Coop. in Toblach, Tirol.

Hug & Co., Musikalienhandlung in Konstanz. (2)

Hiigle, P. Gregor, Conception Abbey Mo., Nord-Amerika.

Jacobs, W. in Ziilpich, Rheinpreussen.

Institut S. Loreto in Gmiind, Wiirttemberg.

Junne, Otto, Musikhandlung in Leipzig.

Kehrer, Jod., Organist zu Liebfrauen in Trier.

Keim, G., O. S. B., Atchison, Kansas, Amerika.

Knapstein, M., Organist an St. Gereon in Koln.

Konig, Jul, Gymnasial-Professor in Konstanz.

Kroiss, M., Kaplan in Wettenhausen, Bayern.

Kotalla, Victor, konigl. Seminarmusiklehrer in Pilchowitz,

Kuenzer, Buchhandlung in Konstanz. [Preussen.

Lehrerseminar, Grossherzogl. in Ettlingen.

(3)

> I. in Karlsruhe.
’ 1L in Karlsruhe.
> in Meersburg.

Konigl. in Boppard a. Rh., Preussen.
» in Briihl, Preussen.
in Biiren, Westfalen.
> in Prim, Rbz. Trier.
»  in Rosenberg, Ob.-Schlesien.
»  Warendorf, Preussen.
Kaiserl. in Colmar, Elsass.
Lehrinstitut der Frauen vom hl. Grab in Baden-Baden.
» der Congregation U. L. F. in Offenburg.
> der Ursulinerinnen in Villingen.
Lieber, Dr. E., Reichstagsmitgl., Camberg, Bez. Wiesbaden.
Liebich, Eug., Frau. Lindau a. Bodensee.
Liecpmannssohn, Leo in Berlin. (2)
Léhr, G. S. L., Esq. in Southsea, England.
Liirken, Dr. Jos. in Kéln.
Maier, Jos., Rektor der Gewerbeschule in Konstanz.
Malsch, Karl, Buchdruckereibesitzer in Karlsruhe,
Manderscheid, P., Seminarlehrer in Xanten.
St. Martins-Cicilien-Verein in Freiburg i. B.
Mathias, F. X., Domorganist in Strassburg.
Mayer, P. Ceslaus, O. S. D. in Eppan, Tyrol.
Milne, Rev. J. R. in Norwich, England.
v. Miltitz, Therese, Freiin in Bonn.
Mitterer, Ig., Domkapellmeister und Probst in Brixen.
Monar, A. Jos.,, Organist in Bonn.
v. Mussa, Musikschriftsteller in Konstanz.
Musikschule, kgl. in Wiirzburg.
Miiller, Dr., Repetent am Coll. Leon. und Domchordirektor
in Paderborn.
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Miiller, Albert, Pfarrer in Limpach, Baden.

Miinsterchor in Konstanz.

Nérber, Dr. Carl, Pfarrer in Unteralpfen.

Paesler, Dr. C. in Berlin.

Pauli, H., Domorganist in Trier.

Pauss, Carl, Mittelschullehrer in Duisburg.

Peers, Paul, Abb¢ in Lille, Frankreich.

Plag, Joh., Hoforganist in Diisseldorf.

v. Poprawski, Teofil, Musikdirektor, Prof. am Geistl. Seminar,
Priicentor am Erzdom und Domvikar in Posen.

Prieger, Dr. Erich in Bonn.

Quadflieg, J., Schul-Rektor in Elberfeld.

Rauch, Karl, Lehrer der kath. Volksschule in Wilchen-
reuth, Bayem.

Reinbrecht, A., konigl. Seminar-Musiklehrer in Verden,
Preussen.

Riedenburg, Kloster vom H. H. Herzen Jesu in Bregenz,

Rieger, K. A., Pfarrer in Ippingen. [Vorariberg.

Riemann, Dr. Hugo, Professor der Universitiit in Leipzig.

Riemann, L. in Essen.

Rodenkirchen, Domorganist in Kaln.

Roder, Dr. Ch., Realschuldirektor in Uberlingen.

Rosenthal, Ludwig, Antiquariat in Miinchen.

Salesianerinnen in Dietramszell, Bayern.

Salzmann, M., Pfarrer in Biirchen Cant. Wallis.

Sandberger, Dr. Ad., Professor der Universitit in Miinchen.

Scheu, K., Divisionspfarrer in Konstanz.

Schmid, Dr. A., Universitits-Professor und Direktor des
Georgianums in Miinchen.

Schmidt, C. F., Musikhandlung in Heilbronn a. N.

Schober, Ferd., Dompfarrer u. Geistl. Rath in Freiburg i. B.

Schoner, Joh., Ober-Postdirektionssekretir in Konstanz.

Schopfer, Lehrer und Organist in Waldolwisheim, Elsass.

Schulte, Emil, Lehrer in Dortmund.

Schweikert, F., Direktor a. D. in Karlsruhe.

Schweitzer, K., Pfarrer in Miillheim.

Schwenk, M., Chordirektor in Bregenz.

Sciffert, Dr. Max, Musikschriftsteller in Berlin.

Simon, J., Curat in Freiburg i. B.

Stahl, A., Stadtpfarrer in Horb a. N.

Strahl, Dr. H., Universititsprofessor in Giessen. (Pflicht-

Strobel, Franz X., Dr. med. in Konstanz. {exemplar.)

Tappert, Wilh., Musikschriftsteller in Berlin.

Rev. C. Tasche in Chicago, N.-Amerika.

Thiel, Karl, Lehrer des konigl. akad. Instituts fiir Kirchen-
musik in Berlin.

Thielen, P. H., Chordirektor in Goch, Preussen.

Thiirlings, Dr. A., Universititsprofessor in Bern.

Uibel, Ed., Landgerichtsdirektor in Freiburg i. B.

Vogeleis, M., Plarrer in Behlenheim, Elsass.

Wagner, Alois, Oberlehrer in Wundschuh b. Graz.

Walter, Karl, konigl. Seminar- u. Musiklehrer in Montabaur.

Waltjen, Theod., Rentner in Konstanz.

Weber, Franz, Oberbiirgermeister in Konstanz.

Wehrle, Dr., Stadtpfarrer in Philippsburg.

Weil, Pfarrer in Hattenheim i. Rheingau.

Weilbach, Otto, Lehrer in Wettenhausen, Bayern.

Widmann, Dr. W., Domkapellmeister in Eichstitt.

Zaar, Joh., Oberpostdirektionssekretir in Diisseldorf.

v. Zaremba, Fr. X., Organist und Musikdirektor in Schroda,

Ziegler, H., Redakteur in Konstanz. [Posen.
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6 hbaben Jb. dochfirl. Durdylendht|c. 1c. Dero berggelicbfter Jery

: fzbcgcmabl/ als vor drey Jabren bey einladender Sriiblings:3eit /sumabl bevorftebender Campagne,
dburdh unterthdnigfte Offeritung eines fo genandten Musicalifdyen Journal du Primtemps meine gegen
“‘ bddbhftgedadht diefelbe tragende treusgeborfambite Devotion etweldher YMaffen 3u contestieren fudyte/
ale ein groBm&cbtigct Mars mir gnddigft geftactec / vor Derofelben mic befeaten Trompeten- und Geigenfchall
auffsusieben.

YOann nun Durdhleudheigfte Sicftin/ Bnddigfte Srau/ic. dermablen 3war Leine Srablings:Jeic an dem Jabrs
gang obbanden / jedody jlingftbin von Bur Sodfurftl. Durdyl. miccelft erfreuldher Gebure eines Durchleudyrigften
Pringens /eine foldye Sonne in Dero Sodfurtliches Haufes dargeftellec roorden/weldye nicht weniger / als wie die
natisclidye Sonne an dem Firmament bey anfdyeinendem YTeuen Jabr roiederumb die Tdge verldngere/ und mit
ibrer Wirung gegen uns sunimbe/ gleichfalls von Tag 3u Tag mebrers anwadhfet / und an Redfften dergeftalten
suleget / daf mithin in dem anfangenden Alter denen Sodhfiieftl. Eltern einen rechten volllommentlichen Sriblinges
LRuft sugeniefen ftebet;

Als bat gegen LBur Hodfiirfl. Durdhl. meine obligendsebenmiffig: bédhfte Schuldigteic midy ervinneret/
Derofelben gleidhfalls mit einem Rennseidhen einer erforderlichen getreuseyferigften Gebures:Gratulation, und sugleich
Qeuen JabresYOunfdes in unterthinigfter Submission demiithigft aufiuwarten: Jdby getraue mic aber nidye Devo
Hodfiirftlidyes Cabinet mit Trompeten- und Geigenfchall 3u beunrubigen /und darmit etwan 3ur Verlegung def
satten @ebSrs / def neugebobrnen mic der Lleuen Jabre:Sonne immer nody sunebmenden Shrftlichen Pringens
einen Anlaf sugeben / fondern praesentire biemit an ftare meiner unterthbénigften Gratulation, und LTeuen Jabr:
Yunfdes / auf unsablbare Jabr su redht fteiffer mebrerer Deleudbtung Dero HodflirRl. Saufes /und all anderm
Sodhtieftl, gefegnetem bdhftem YOoblroeefen mit tieffefter Reverenz eine enwas ftillere Music, und gegentdrtige
allein auf das Clavicordium, oder Instrument eingeridyte Parthyen /welcbe als ein von unter{chiedlichen Floribus
Musicis 3ufammen gelefenes Dlumen:Difdlein / in Devo Hodfiirftl. Cabinet untertbénigft aufiuftellen umb fo
mebr die gnddigfte Erlaubnus nimme / weilen Lur Hodyftrftl. Durd)l. als eine Runfireidye Minerva felbften daraus
die Prob madyen / und aus vilen das Defte ervodblen tSnnen: Der unterthdnigften vefter Hoffnung gelebend / Sie
werden auf difes Musicalifdyes DlumensYOercBlein / o obne daf aus Dero eigenen Garten/das ift / der mir 3u
Degriffs der volltdndigen Music-Runft alfo gnddigft erseigter Srepgebigleit / und DefSrderung abgepflidhter und
sufammgefamblet babe / sumablen von der neugebobnen dargeftellten Sonnen bey derfelben forrvwdbrenden Aufgang
in Dero frudytbaren Garten den voeicers gedeylidhen Gnaden:Thau abfchieffen laffen: Beftalten 3u Lur Hodyfirf.
Durdl. forewiirrigen Hodfiirftlich mildeften Sulden und Gnaden /midy untevebdnigft /und treusgeborfambft empfeble.

Suy Wochfiivfl, Wurdhloncht
Waferfldnigf-fren~geBorfamBfer Diener

Johann Caspar Ferdinand Fischer.



Ocourrent frequentius in sequenti hoc meo opusculo quaedam adhuc ignota signa,
quae ne Philomusicum dubium subinde detineant, hic praemitto et explico.
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Signum tremuli Semitremuli . . Modi lubricandi
vulgo trillae vulgo mordant. Tremulo:semitremuli vulgo Couls Harpeggiaturse

C. Signum temporis ordinarij, @. temporis brevioris vulgo Alla breve, hac
tamen observatione, quod Boreae velociori quodam motu seu temporis mensu-

ra quam Gavottae aliaeque Ariae hoc signo notatae ludi debeant.
4 & signa repetitionis. /N signum finale.
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