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AVVERTIMENTO.

HI fi compiacera

guardare Porigi-
nale, vedra con quanto
detrimiento del {ogget-
to ho dovuto fare 1l
prefente eftratto ; pe-
rocche trattandodi {ol
Principj d’'un arte, poco
o nulla fi puo levare,

Tutti i paragrafi
fenza numerazione,
fuoriche della prefazio-
ne, fono tratti nuo-
vamente aggiunti, de’
quali verun Autore {1
puo difpenfare allor
quando fa qualche re-
plica dello {teflo fog-
getto.

I numeri de’ pre-
fent

5

fee

ADVERTISEMENT..

"B YHE reader who

will pleafe to pe-
rufe the original, will
with What de-
triment to the {ub-

je¢t T have been ob-

liged to make the
prefent extract; as on
treating only of the
principles of an art
little can be abnidged.
All the paragraphs
not numbered, except
in the Preface,
thoughts newly added,
which no author can
difpenfe with, when he
makes fome renetitim*ﬁ:ﬂ
of the {amc {ubjedt.

ale
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{fenti,riferiiconoa quel-
Ii dell’ opera, ove co-
mincio a parlare delle
materie che qui r1i-
porto.

PREFAZIONE.

'NULLA édipiu certo

quanto la confufione
nella maggior parte
delle Teoriche della
Mufica a no1 cognite ;
perché appoggiate {u
falfi fondamenti. AID
una ferve quello delle
Matematiche, all’ altra
quello del Canto fer-
mo, ad un altra quel-
lo del Linguaggio.

Ma alcune 1dee giu-
ite c1 dian la ftraccia
per averne unaTeorica
regolare iu queiia Fa-
colta,colmezzo dei pre-
{fent1 Principj; nella

I mag-

prefent paragraphs re-
fer to thofe of the
work where I begin
to mention the matters
of which I here treat.

PREFACE.

THERE is nothing
more certain than the
confufion whichreigns
through the greatelt
number of works of
Mufical Theory that
are known; as they
are founded upon falfe
principles. To one,
Mathematicsis a bafis;
to another, Gregorian
Singing; and to a third
Language.

But {fome juit ideas
will give us the means
of obtaining a regular
theory of this {cience,
by means of the pre-
{ent principles, which

are



maggior parte da me
nuovamente ritrovati,
¢ dedotti dall’ efperi-
enza.

CAP. 1

TUTTI 1 Teoricl €
Prattici parlano finora
del tempo nella mufi-
ca, non piu che per
quanto porta il mate-
rial ufo di mifurare il
valor delle note per la
fola efecuzione.

1. Il tempo € unito
indivifamente col {uo-
no nella {tefla genera-
zione di quefio; e tutti
due egualmente fanno
1l germe della Mufica.
Da effi proviene 1l Ma-
teriale, e Formale di
efla, quali 10 chiamero
Melodia,e Ritmo; com-
prende I'una tutti gh

aC~

7

are in great part newly
found by me, and
drawn from experi-
ence.

CHAP. L

ALL the theorifis
and practitioners have
{pokentill now of time
1n Muiic, but not more
than what refpects the
material cuftom of
meafuring the valueof
notes only by their
performance.

1. Time 1s indivi-
11bly unitedwith found
1n the verv formation
of 1t, and both equal-
ly conititute the Dbe-
ginning of  Mulfic.
From thele proceed its
material z}fihd formal
{tate, which fhall be
called Meclody and
Rythme; the one in-

B 2 cluldes
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accidenti del {uono, €
Paltro quellidel tempo.

47 Sono coftreftto far
uio dello ftefio termine
Melodia, chio diftin-
guero lempre con let-
tere 1italiche, quando
dovra fignificare un
componimento di {fuo-
n1 femplia {ucceffivi,
che fanno fcnio muii-
cale . ("GE.L...L a efiendo la
fignificazionechecom-
munemente i1 da a
detto termine. Ulero
ancora, e diitinguero
cgualmente quello del
Rz’f;ﬁo, lempre che do-

ro mdicare il piu iin-
u ()} T Princapie, da cui
nae nella mageir

cludes all the accidents
of {found, and the o-
ther thole of time.

4. Being obliged to
make ufe of the word
Melody, 1t thall always
be- printed 1in 1italics
when it is to fignify a
compofiition of fimple
fucceffive {ounds,
which make a mufical
fenfe; as this 1s the
idea 3-1-'hic_h 1s general-
ly annexed to it. The
word Ryvzbsiie {hall be
equally diftinguifhed
whenever 1t 1s to ex-
prefs the mare fingu-
lar  principle from
which  good mufic
chiefly depends, and
by whichmeansIcome
to explain it, Some
of our muficians, both
ancient and modern, as
ltkewile: fome men of

letters,



lano alcuni de’ noftri
antichi e modernt Mu-
{ici, ne parlano1 Let-~
terati, ma tuttli {enza
intenderlo ; vedanii le
di loro definizioni. -

6. Confifte 11 Rii-
0 nell’ effetto piace-
vole che rifulta dalla
regolare alternativa di
pofizione ed elazione,
offiano quiete ed alte-
razione ; nella Muafica
fono - per lappunto
quelli che dal modernt
f1 dicono bgitere e Je-
VAT,

Q. Le partl prin-
cipali deila Muiica {o-
no, 1 Suoni, glilnter-
vallli ¢ Gradi, le Modu-
lazioni (tuttl {pettanti
allaiolaMelodia)il Rz~
710, le fue TFigure, il
Metro, 1l {uo Dutto, il
Moto (ipettanti al {olo

R1tmo)

9
letters, have {poken of
Rytbhmey but all with~

out underitanding it,

as may be {een by their
definitions,

6. Rytome confiits
in the plealing effect,-
which 1s caufed by the
regular alternative of
poifition and elevation,
or reft and alteration;
which 1s exadtly what
1s called by modern
mulicians seatizg and

rifing.

0. The chief parts
of mufic confift in the
iounds, intervals, de-
grees, and modula-
tiens (all belonging on-
ly to Melody) Rytbme,
1ts figures, Metre, its
dudtility, Movement
(belonging only to

Rvthme)
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Ritmo) il Zono, la-{ua

Confecuzione, la 1ua
Mutazione ; 1l Porta-
mento, gli Effett1, PE{e-
cuzione, la Compofi-
zione (tutti {pettanti
alla Melodia, ed al Rit-
mo-iniieme. )

C AP IL

Rythme) 767¢ its:Conss
{ecutivenels, -Change;
art of finging, eftects,’
Execution, and Com-
pofition (all belonging:
to Melody and Rythme-
united.)

CHAP. Il

13. IL SUONO fi
genera o dalla voce, o
dai corpi fonori. Ma
col ifuono della voce o
i1 parla o f1 canta ; 1l
iuiono -della voce par-
lante confifte nella piu
poifibile congiunzione,

I1I3. SOUND 15
formed either by voice:
or by {onorous bo=:
dies. But the found of:
voice 1S employed ei=:
ther in {peaking - or-
finging: the {found of
voice {peaking confifts*

vicinanza, ed-inftabili-
ta de’ puntifonori proi-
fimi poffibili, e {ono
percio moltaflimi; 1
{rioni della cantante i1
riducono ad un nume-
ro. afial minore ; per-

. che

in the greateft con-:
junction, vicinity, and:
inftability of the near-
eftionorous points pof-
fible, for which rea-
fon they are many
the founds of voice-

{inging,



“¢hé fonoalouni de’me-
defimi:fuonivocali;ma.
prefiyin.certe: diftanze
fra:ioero,:diigiuntiva~
mente; e’ fermandoft
un: dato. tempo’ {opra
cia{cuno. . Striiciando
lo fteflo- dito in. fue
giu: {opra una corda:di
violino, o. d’altro {tro-
mento da arco, in di-
verfe. diftanze .{enza
mai fermarfi: {1 ha un’
immagine ' della voce
parlante ; :"premendo
pero ladtefla cordafuc-
ceflivamente,. con di-
verfl diti vicini, e con
fermarfi qualche tem-
po {u ciafcuno:: fi ha
Pimmagine.della voce
cantante.

. 19.. In.confequen-
za, efiendo le condizio-
ni della voce parlante
e-della cantante inte-

ramente

Ir

finging, are reduced to,
a much {maller. num-
ber, for {fome are -of
the 1ame Voc:lﬂfouﬁds,
but taken disjunctive-
1y at certain diftances
between them, and
{topping a given time
at- each. By {hding
the fame finger:.up or
down the. {tring of a
violin at different dif-
tances without itop-
ping, one has an idea
of {peaking voice ; but
1f after, one prefies the

‘fa'mé itring {ucceflive-

ly with {everal fingers,
and making- a paufe
upon each,-ene may
have an 1dea . of {ing-
Ing voice. .
- 19. Confequently
the qualities of voice
ipeaking and finging
being entirely contrary

-

111
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ramentecontrarie nelle
loro condizioni: gli-e
troppo evidente che
nulla pofiono avere di
commune 1n queiche
rifguarda la Melodia
(§ 9);. eppero, per la
parte di queftocardine
detla Mufica, nulla af-
fatto {1 puodedurre dal
Iinguagglo.

2.g.. D1 {uon:inte-
ramente - diveril, non
abbiamo. che fo0li do-
dici (ef. vedi 1l numero
del paragrafo); altri
che ci-{1-vogliono infe-
gnare - - matematica-
mente, non {1 fanno
glamal In prattica; ne
per i{tinto, ne per calo,
ne per arte; ie non
che quando {1 {tona.

G AP,

iy their conditions: 1t
1stoo evident that they
can have 116thing’ COM
mon with each other
refpecting Melody ({e&
§ 9.) for. which rea=
ton, nothing can be
deduced from lan-
guage reipecting this
fupport of mufic.

ng. Of {founds en-
tirely different, we
have but twelve (eX.
fee the number of the
paragraph),the others
which we are given to
underitand mathemas=
tically, will never an=
{wer in pradtice; nei-
therbyin{tinct,chance,
nor art; except when
one goes out of tone.



AP I elV.

34.. GIINTER-
VALLI eGradi hanno
una differenza fra loro
interamente trafcura-
ta. Ogni fuono f{a
‘grado, ma per un in-
tervallo c1  voghiono
due fuoni, perche gh
e appunto la diftanza
che efh prefcrivono.
1 due fuono G, A, fan-
no-due gradi, ma un
folo intervallo (ef.)
37, Glintervalli
{ono’ di diverfe gran-
dezze, fecondo la di-
ftanza de’ due fuoni e-
{irémi (efl)

38. Vi {ono glin-
compoiti, cloe quan-
doiil:fecondo fuono fa
figura di grado-vicino
(ef.) V1 iono i com-

pdlti,

I3

CHAP. III and IV.

34. THE inter-
vals and degrees have
a ditference, which 1s
entirely neglected. E-
very found makes a
degree, but for one
interval two {ounds
are requifite, as it is
exaltly “the diftance
which they prefcribe.
The two {ounds G, A,
make two degrees, but
only one interval (ex.)

37. The intervals
are of different lengths,
according to the dif-
tance or the two ex-
treme founds (ex.)

36. There are the
incompofed, which is
when the fecondfound
makes the appearance
of a near degree (€X.)

C ‘There
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pofti, quando il {e-
condo {uono fa grado
di falto fef. .) Vi fono
i mifti, quando 1l {e-
condo. fuono 1teflo,
una volta fa figura di
- grado vicino, ed un’al-
tra volta di grado di

{alto {ef, )

48. Vi {ono 1con-
fonanti (ef. *) ed i dif-
fonanti ef, °) E per-
che il confonante fa
upa {enfazione ftabile,
ed .11 diffonante la fa
initabile :: quel'lo é a-

_del Rzz:ma, € queito all
elagxone (ef. <)

58 Quando 1 fuom
deg_l_l 1ntervalli confo-
nanti fiano fimultanel,
danne 1l vero fignifi-

cato

There are the Com-
poied, where the. {e-
cond {found makes the
degree of a leap (ex.)

There are the Mixed,
where the {ame{fecond

found, at one time,
has the eftect of a near
degree, and at ano-
ther that of a degree
of aleap (ex.°.)

48. There are the
Confonant (ex. ?) and
the Diflonant (ex. °).
And as the Confonant
caufes a lafting fenfa-
tion, and the Difio-
nant an unitable : the
former is analogous to
the pofition of Rythme,
and the latter to its €-
levation. |

§8. When the
{founds of the confo-
nant intervals are fi-
multaneous, they give

the



cato 4l termine Ar#io-
yia (el.)

6o. Fra i confo-
nanti vi {fono quelll
che dai moderni fi
chiamano Imperfetts,
fenza {aperne 1l per-
c¢he. La ragione per
parte della Melodia, fa
imperfetti quelll che
efcono dalle armonie

primitive; € fono la

quarta, la fefta mino-
re; e lamaggiore (ef. *).
F.a ragione per parte
del Ritmo, fa imper-
fetti quelll itefli delle
armonie primitive al-
lor quando fono pofti
nellaielazione del Riz-
o, quando quefto a-
gidce fralle {ole conio-
nanze (ef. °.)

b5.

y Z <
L o

the true fignification
to the word Harmony
(ex.)

bo. Among the
confonants, there are
fome called by the
moderns  Iriperfel?,
without their knowing
a proper reafon for it.
Reafon makes thofe
imperfeét which, in
point: of melody, g0
out of primitive har-
mony, and are  the
fourth, the fixth mi-
nor and the major (ex.
*.) Realon on ‘the
part of Rytbhsne, ren-
ders imperfect thofe
fame confonants of
primitive  harmony,
when they are placed
in the elevation ~of
Rytbme, when it alls
among the confonian-
ces only (ex.”.)

C 2 65.
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primitivi fono- dodici,

perché tanti i pofiono
fare da un-{uono fteflo
fino al fuo_ fimile’ (ef.
37:) -Ciafcuno di effi
B4711 fdo rivolto (ef.?),
che ‘mytai intervallo
(ef.”), fuorichélaquar-
ta ﬁ:i“'aggiore-_, e’l {ueno
fimile, - - - -

67. Déigrad vi {o-
no 1' Primiarf, come la

22, 3%, &c. del-Zo-
2203 viiono 1 Secondary,
come ~lavg®;s 3°
della 2%.-4%. &c, del
Fono. - 1l'terzo e fefto
stado primarj,- poten-
da efiere o maggiori:o
minord-{écondo 1 mo-
di'delZ676(g2 € 106)
f6ho ééz%ié aradl ’_MZ«:
“labdzyeertuttn gl g
pr‘iﬁiﬁj‘i{"eno Trnpzss =
i,

-------

w
.- "y ':,- f ey a3
o " ti_l'.:"k!"

ai‘;'* .&C.:

6&. The primitive
Intervals are twélvey
as {o many can be
mase by one found to
another fimilar fo- 1t
(ex.37.) Each ofithefe
has its revolution (€x.
*} which. changes the
interval (ex. °) except
the -fourth’ major and
the fimilar. found.

67. Of - degrees,
there are:the Primary,
as the rit, 2d, 3d, Xc..
of the 7ene; they are
the Secondary,- asithe
ad, 3d, &c. of the 2d,:
3d, &c. of the Toue.
The - third “and - fixth
primaryv degrees may
be major er«miner; dc=
cordihg-torthe .modes.
of ‘the Fdge! (92 and:
106) forswhich they:
are Clangeable:: de-
grees, and ail the o-

they
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4. LA MODULA-
Z_IONE- confifte: nel

pailag giodaun fuonoa
qualunquealtro. Quat-

tro- fono .- le” differenti

modulazioninella:Mu-

ficas . la -Cromatica,
cloe per {emitono; la

Diatonica, cloe per: to-

no; I'’Armonica, per
confonanza - qualun-
que; - PEnarmonica,
per dilonanza. che
muta’ il Tono (ef. -5,
*f'?,-ﬂ;,)'p. | |

.:r7.16;.‘§
quefte:modulazioni fa

un . effetto :diverio ; e
.eoni.iquefte diverfita

deffetsi; - {iv formasila

Ciafcuna di

L
-

¥y

ther-primary are Un-a.- |
c/;taﬂgeab!e.

”
- . 1
1"‘"’“!'* .

CHAP- V

r-h‘ - -
F)

A MODULAT TON"
confifts in thapa—_ﬂ;igg-
from-one found:to any’
other.. - The different
modulations-of- mufic
are four; Chromatic,.
or-by femiﬁdnés s Dia=-
tonic, 01‘-:by~f tones j-
Harmonie, or by any:
confonance whatever:
Henarmonic, by: dy-
{onanceswhich change

the Tone-(ex..?,?, 5,

TN

76. -Each of thefe:

‘modulations. “have 2

different. effeét ; - and:
by thefe -diverfitiés: of
effects, mufic is: form-

Muﬁca per parte della ed a as toimelody. Thefe:

- T\
Ty g

di €
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Melodia: -Or -quefte
fono che i Greei chia-
ma.rone Geners di Me-
lodia (non.di Mufica):
e .che poi i noftri an-
tichi ¢znoderni s ima-
ginaronos; per: altret-
tanfy .Genert: di. Mufi-
che-diverfe; ciod la
(iromatica, la Diatoni--
C2, &e.. accrefeendg
cost I mifterj fulla Gre-
G2, . €. la.:confufione
nella moderna.,

€ AP VI & VIE.

83, IL.7ONO (non.
tono, che wvuol dire
uno degli intervalli)
¢.ik fiftema fondamen-
tale della Mufica; per-.
chesin: foftanza: inofi; &
queftacheuncontinua
ufo di:quello. Confifte.
s &9n0- nella: ferie di

St foli

L Y

are what. the Greeks
called the Genera .of
Melody ™ (not of muy-
fic); and fince, were
believed by our anti-
€nts' and::moderns - to
be :as - many. di_ﬁ_?e‘rent
Generaof Mufic ; that:
1s .Chromatic » Diato-
nic, 8&ec, thereby ens
creaiing the myfteries.
upen: the Greek, .and
canfufion: .en: medern:
muﬁc. ~ it

CHAP. VF and Vi1,
3. THE.. Tone:
(nat that. toite: which:
means one of the ine.
tervais) is.the funda-.
mental {yfiemrof:. mu-
xc 3 cas in, -reality the:
latter- is: but.a contiss
nual ufe of the -fors;
mer.: . It . confdis in;
the



foli fette fuoni; ©;Dia-
ftemi (cioé .{fuoni: co-
me parti_del To#no co-
me; fiftema), ¢ {empre
ufati con azione rit-
mica, La {erie loro
corrifponde . :efatta-
meyite alla 1{gala-. de’
Grecl,’ €. quale. ¢ ap-
punto quella, det fuoni
B,.C; D, E, .F G, A
.(ef ) -

-g2s: 11 quarto ¢ fet-
tlmo diaftema poﬁ'ono
effere o maggiori o
minori, perche i Zono
hd due formole, che
communemente {1 di-
cono Mods; . I'anzidetta
f¢cala ¢ 1l modo mag-
giore del Zoxno C; la
{cala: B,: C,-.D, E mi=
nore, F, G, A min. ¢
ik fu,o modo minore

(ef) IO

- 10.6.- | Il.i fuono che
fa

iy

the {eties of only fe-
ven {founds of Diaf=

tims(which are {ounds
liké parts of the Zowe
as {yftem) always u-

{ed- with: rythinip -ac-

tion. Their {eries:cor=
refponds perfeétlywith
the icale of theGreeks,

which 1s exadtly-that

of the{ounds B,C, D,
E; ¥ Gy A, (ex.)
'« g2. The fourth and
feventh diaftim may
be major or minor,
becaufe the. Zore has
two forms, which
commonly aré¢ called
Modes ; the afore<smen-
tiohed {cale 1s the ma-
jor mode of the Tone
C; the {cale B, C; D,
E minor, F, G, A min.
18" 1tS-mMinor nioda(ex )
LTI (R SrER G
- Fhefound
which
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4a da.corda principa=-
le, ‘¢ da primo grado
«del Ton0, e il fecondo
Diaftema’; epperd il
Tono;.e per caufa della
{ua giufta forma (8 3),
-€per caufa che 1 {no1
gradi fi contano  co=
Jminciando dalfecondo
diaftema: effo non ha
xne fetfimo ne-ottavo
grado, :come fin’ .ora
141 e fuppefto. I{uom
P. € &, ¢, cofi il d; &,
/5 7, a, (el.) {fono e-
{clufi dalla ferie B, C,
D,E,F, G, A, (ef.83)
€ non fono realmente
che la npetizione dello
fteflo Zo#0, ma in altro
luogo. ... |

{

- I12:In confequen-
za, che il Zon0 confiita
nelt’ QOttava o Diapa-

o fou,

which ferves as 4 prik

cipal ﬁrmg, and ¢ fixgt
degree of the Tore, is
the fecond Diaftiin
and therefore theTone

is on - account of its

juft form (83); and-as

1ts degrees are reckon-

ed beginning by the
fecond. -diaftim, has

neither a {eventh mor
eighth degree, as has
been {uppofed, -till
now. For example,
founds &, ¢, as like=
wife the d, ¢, f, g, 4,
(ex.) are excluded
from the feries B, G,

D, E, F, G, A, (ex. 8 3)
and in faét are only

the repetition of the

fame 7Zoze,  but in an-
other place. ‘
112.° And as t111
now it has. been. be-
lieved by all our anti-
cnts



fori, come ﬁ ¢ cieduto
finora da t'L‘lttl i no{hl
:mﬁ‘é'hi e moderm gh

l’em ore che fa la 16-—
Londa bafe alle con-

'tI"EJ.dIZI(')nl teoriche
(217.)

115, Riguardo al
Ritmo, 11 {econdo,
quarto, e {fefto diafte-
ma che feno il pri-
mo, terzo, € quinto
crado del Zono, {ono
i fuoni pofitivi; gli
aitr quattro 1iono gli
clativy, © clafcuno  del
fuo vicino (ef. 53).
L afo del Tomo ¢ i co-
ﬁ‘iiﬁﬁiﬂl‘@ dal pr

orado ;

110
ma iiccomae il

.30

pra

GO nel]a Muficapuo
54 7 R
SN plmmw O (aiia e-

L-l"-l.-
iC e

*

o
htii

5-....-1
l-r-ﬂ

Yo m Agmpel 3 Lt
1o tutty 1 duont <l

2 I

cnts and moderns, that
the Zone conﬁﬁs m
the Qftave or Dmp'L-
{on, the errox has CO-
{equently Lc“ plare,
which makcs ‘the ifﬁ
cond bafis to tﬂCC; ot 1;-
cal contraditions -
(217). ' "

113. ‘
Rythine, e
fourth, and fixth diaf-
tim, which are the
ﬁl.ﬂ: 'Clluu, and {ifth
degree of the tone, are

pofitive {ounds; the

OLDCI 10‘{11“:{11"' uli LhC
cl:vntmo cf 1ts r oar-

e

533.) Theule
F0e 15 t0 De-
o1 frem the firft de-

cit (ex.

of the

orec; bubas the imove-
miont o mulic mav
Bezin Ljf clevotion, it
therelfore endues, that
o1l {1:¢ fou .l*i:jb of #fﬁfi

1 Tone
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7070, 1ofiono ularfi
con gitufta alternativa
r:itmica nclla {tefla lo-
ro ferie {ef. 83.)
y23. Nelli tre ac-
cordi perfetti di tre
fuoni {uccefiivi per
quarta (ef. *), 11 con-
ono tuttt 1 {ette
emi del Tono della
2 di mezzo (ef.
“y.  Queflo fa I°. che
ovunt diafiema del Zono

[
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ot
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puo avere un 1uo nro-
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Tore may be ufed witht
a jult Rythmic alterna-
tive in their fame fe-
rics (ex. 83.)

123. In the three
perfeét  accords of
three {fucceflive{founds
by fourth (ex.") are
contained all the {ieven
diaftims of the Yone
of the middle fourth
(cx. ®) : this makes,
firft, that every diai-
tim of the Zon¢ can
have 1ts proper accord
Of accompanyment.
Sccondly, that the ac-
cord muit be taken
from the aquality of
the diattim.  Thirdly,
that by the {aid man-

LEr

e o

1t 15 Melody which
draws the quality of
harmoenv, and not that



vero bafio fondamen-
tale, di tutto 11 Torno

(ef. 5.)

132. Nella Melodia
ogni Zono principale
per piu ragioni ha un
particolar commercio
con qucllo della {fua
quarta inferiore; e
per diftinguerli, die-
dero 1 Grect 1l nome
dv Autentico 2l primo,
¢ di Plagale al {e-
condo.

G AP, VI

1471. LA CCNSE
CUZIONE del 7010 el
paffagqi() Che fa fuon
de’ {uoi imitr; fia nel
falire, {fia 1...cllo icen-
(ICTC.

g

15%. Per la confe-
Quzione

23
the threce {founds of
thoie three fourths
fhall be the true fun-
damental bafis of the
whole Zomne (ex. ©.)

132. In AMeldy, c-
very principal Jone
has, for {everal rea-
{ons, a particular cor-
refpondence with that
of 1its inferior fourth::
and in order to diltin-
gu:fh them,the Grecks
named the fhrit _AFu-

thentic, and the {eccond
Plapal.

CHAP. VIiL
T41. TID conic-

cutivenels of the Toie
1s the pailage which
1t makes out of 1ts li-
mits; whether 1n rif-
1 or falling,

151, By the con-
D2 C-
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cuzione del Zos0, fral- {ecutivenefs

le armonie della {ua
quarta e cella qunta,
nafte legitimamente
1l tanio cclebre fegui-
to de’ duc accordl per-
fetti; come ancora ne’
varj accidenti della
medeiima {tanno le
del cambia-
mento deliaifeita ei*u'p-
pofia {ettima del Zono
di modo minore.

I'Elgi()ill

CAP. IX e X.

162. LA MUTA-
ZIONE ¢ 1] cambia-
ento che {1 fa di un
To70 In un altro. Vi
iorio le muaniere, ed 1
nivzzl per paite aclla
"

hMielodiz, e per
acl Ritme,

parte
LC Ina-
J-]»Ii.-i \..f

of the
Tone, between the har-
mony of 1its fourth
and of the fifth, le-
oitimally arifes the {o
ntuch celebrated con-
tinuance of the two
pertect accords; as
likewife in the various

accidents of the fame,

15 to be found the rea-
{fons for the change of
thefixth and fuppofed
feventh of the Yoze
1N MINCY Mode.

CHAP. IX and X.

162. MUTATION
s the changing which
is made from one Zoxe
to another. ‘There are
the manners and the
mcans on the part oi

Mclody and on  the
part of Divthime. The
niail-



niere fono o regolan,
o d'inganno; per parte
della Melodia la rego-
lare, ¢ di paflare dal
Tono al {fuo piu rela-
tivo, quello cioe che
ha piy diaftemi com-
muni; come fono le
quarte laterali (ef. %)
I’inganno € quando i1
troncano le cadenze
(ef. ), o che un in-
tervallo fi rifolva fuori
del giufto (ef. ).  La
manicra regolare d1
far l¢ mutazioni pcr
parte del Ritmo, ¢ di
modulare da quarta 1i
quarta (ef. *). Quella
d’inganno, ¢ fingolar-
mente di uiare 1 con-
tratempt, fia colie le-
cature, f{ia colle fin-
copi {(ef, 5, ).

25

manners are either re-
gular, or they decelvej
on the part of Melo-
dy, the regular man-
ner 1s to pais from the
TJone to its moil rela-
tive, or that which has
more common dia-
{tims ; as are the late-
ral fourths (ex.*). The
miftake i1s when the
cadences are cut fhort
(ex. "), or that an in-
terval 18 refolved out
of the juft line (ex. ).
‘lie reqular manner
cf making thechanges
onthe partof Rythme,
15 to modulate from
fourth to fourth (cx.
Y. That which de-
ccives, 18 bv going fin-
gularlv againit tme,
cither with ties, or
with {yncopes (ex. ).

130,
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180. Il mezzo per
la Mutazione da parte
della Melodia, ¢ il
cambiar {fuono al dia-
ftema del o0 (el.) 11
mezze del Ritmo e lo
fiefio che la {ua ma-
niera regelare.  Ma la
{moderatezza neil’ uio
degll Inganni € muta-
zioni, fa che moli1
componimenti moder-
ni i1ano cattivl.

C AP, NI e XII.

I, RITMO,
formale della
fa 1l cardine
fuo princinale 3 {cnza
¢i eifo non relta nelle
}"ﬁh,ﬂ“m che una
tudine  informe
1.1 fuﬂ tr'q_
fcurayire, fa la pri

Daledelicteoricne con-
tra-

130. ‘The means
for the chan ge onii the

part of Melody, i1s to
change the found of
the diaftim of the Zoxe

(ex.) 'The means of
the Rythme 1s the

fame as its regular
manner. But great
ufe of miiftakes and
changes, occafions ma-

ny modern comypofi-
tions to be bad.

CHAP. XI and XII.

217. RYTHME,
which 1s the formal of
Mufic, makes its chief
{fupport,withoutwhich
there remains in coni-
poiitions only a form-
lefs quantity of {founds,
The neglect of it i3
the {irit bafis of thec-
retical  contradiétions

(11z2),



tradizioni (1312.) DMa
richiede coerentr 1l
Ritii0, Metro, e Moto.
Le figure del Ruizo,
nella noftra prattica
{ono tre; la Iquale
offia Binaria, la Dipla
o Ternaria, la Zripla
oflia Quaternaria;
conmunemente i di-
cono Zewupi o Bailute.
La Equale ha due {oli
colpi; la Dupla ne ha
tre; c¢ la Tripla neha
quattro.

o24. 11 Metro da 1l
valore di tempo alic
parti delle figure rit-
michc; € pitl O Meio
che 1l levare fin breve
a. paragone del bat-
terc: ritulta piu o me-
no {enfibtimente quel-
lo chie oli Ttaliant chia-
Mano 7exipo alla 20ppa

(ef.)

27

(112), but it requires
Ryipize, Metre, and
ylction, to be coherent,
The i gures of Ry/kbme,
i our practice, - are
threce; the Equal or
Binary, the Duple or
T el“ll’ll”}', the Triple
r Quaternary; thcy
are commonly called
times, or bars. The
cqual has only two
beats; thhe Duplethree,
and the Triple four.

22.4.
the valuce of time to
the parts of Rythmiic
heures, more or lefs,
accordingtothelen oth

: rifing of the
beat, in comparifon to

Metre gives

Y

of the
its fulling; arifes what
the italians call ﬂzzzpo

alla soppa (€x.)

22 4.
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524. II Dutto Me-
trico proviene dalla
maggiore 0 minor du-
rata di tempo che 1n-
clude tutta la figurz
ritmicas e commune-
mente {1{uol chia mare

Andainernto.
220. Bifogna di-

{tinguere due maniere
a1 ufare 11 Metro nel-
la Mufica; cioe la pre-
ciia, che 11 ufa nells
componiment: detti o
Teirzpo, € la difcretiva,
che fi ufa nelli reci-
tativi.

G AP. Xl

IL MNO1TO
muiicale confific nelle
incidenze de’ fuoni ;
it ¢ meno che quelle

.
ISPREIN

-
ZD-:‘)-

freauenti, Ia
.ﬂ f 34 ..] 0 ff';;;g

33 4. Metrical: hié-
tility arifes from thé
greater orleflerlength
of time which 1n-
cludes all the Ryth-
mic figure, and is ge-
nerally called Move-
I12ent. |

220. One muit dif-
tinguifh two manners
of uling Metre 1n Mu-
{1c; which are the pre-
cife that 1s ufed in
cornpofitions called f72
Tirne, and the difcre-
tionary ufed in rec-
tatives.

C HAP. Xl

MUSICAL
niovement coniiis in
the incidents of
{ounds; according to

their frequency, AMe/s-
(/y

i DS,
e e B



Melodia ayra piu 0 me-
no di Moto.

257. Anche il lin-
guagglo ha 1l Ritrno;
confiite nell’ alternati-
va delle fillabe pofi-
tive ed elative; che
fono quelle appunto
che communemente {1
dicono accentaie e bye-
vi. Ma 1l Ritme lo-
cutorio deve combi-
narfi fervilmente col
muficale; perche quel-
to puc f{tenderfi piua
O IMEno a piacere, puo
ancora mutare le fi-
gure {ulle iltefle pa-
role; 1n fatti moltiffi-
me arle iono compofte
con diverie cantilene,
e con tempi diver(i.
La {ola regola ¢ di u-
nire le fillabe accen-
tate col battere mufi-
cale; e folo i puo

tia-

Jhort.

dy will have more or
le{s movement.

2 57. Language has
al{o its Rizbhmie, which
confits in the alterna-
tive of pofitive and ¢-
lative {yllables; which
are thofe generally
termed accented and
But Rythme of
language muft be fer-
vilely combined with
tne mufical, as this
may beextended more
or lefs at pleafure, and
it may likewife change
the figures onthe{ame
words; and 1n fadt
many a&irs are comi-
pofed with different
tunes and  various
times. The only rule
15 to unite the {ylla-
bles which are accent-
ed, by means of the
mufical beat, and one

E mav
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trafgredire nelle el-
prefﬁom di difordine
dell’ animo, come {a-
rebbe una violente op-
pieﬁone, (ef. 2, ). Ha
_1I lll]f‘*‘l.l'lbglo anche il
’\,Ietro, ma gli € ¢ aflo-
lutunente difcretivo ;
{1 {cote che una filla-
ba fia lunga pitt d'un
altra, non gia di quan-
to; epperd ancor eflo
{1 uniice col muficale.
Anche leincidenze fil-
labiche fanno il Moto
locutorio, € parimenti
di quefto ne dipone i1l
muficale ; {i guardino
li componimenti vo-
cali.

206. In confequen-
za il linguaggio o {ua
profodin nulla decade

| a

may only deviate i
the expreflions of dif-
compofure of . the
mind, as a ViQ'Ient'op:—

- preflion might be (ex.

*,").  Language has
likewife Metre, but it
1s entirely difcretion~
ary; one {yllable may
be perceived to be
longer than another,
but one does not dif-
tinguifh bow much 1t
i1s {0; for which 1t is
alfo united with the
mufical Metre. Syl-
labic incidences alio
make the locutory
movement and the
mufical difpofes of this
equally; for which
one may {ee the vocal

compolitions.
260.Inconfequence
of what has been faid
above: language or
its



i riguardo delh Mufi-
ca; e non potendofi
altronde nulla rilevare
dai {fuoni e loro acci-
denti (19): concludo
con evidenza, che la
dipendenza della Mu-
fica dal linguaggio, ¢
una pura chimera.

C AP XIV.

2.69. 1. PORTA-
MENTO confifte 1n
generale nell’ arte di
ben cantare, in parti-
colare neél ben filare
1a voce.

2477. GLEFFETTI
provengono in gene-
rale dalle qualita diver-
fe delle voci, degli ftro-
menti, delle cantilene,
del Moto, e del luogo
L ove

37
its profody decides of
nothing  refpecting
mufiic; and as one be-
fides cannot difcover
any thing from the
found and their acci-
dents{19). 1 evidently
conclude, that the de-
pendance of mufic on

]anguage 1S a4 mere
chiimera,

CHAP., XIV.

069. THE art of
finging confiits gene-
rally in finging well,
particularly in manag-
ing well the voice,

2.77. EFFECTS ge -
nerally oniginate from
the dlﬂ’ercnt qualities
of voices, inftruments,
tunes, Movement, and
the places where  the

E 2 COIM-
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ove 1t efeguiicono 1
componimenti. Gl
effetti, fanno il pitr dif-
ficile della compofi-
Z10Ne.

CAP. XV.

28 3. L’ESECUZIO-
NE € il mettere 1in
praitica la Mufica. Si
divide 1n vocale e {iro-
mentale; la vocale o
€ {femplice o di porta-
mento; la {emplice
{f=rve per cantare lo
dtle di contrapunto, o
I'imitativo buffo; per1
guali bafia intonare e
-andar a tempo; quella
di portamento . {erve
.per lo itile imitativo
{erto, In cui rifiede
‘veramente tuita Parte
-del cantare; e {ic-
‘come la {ola voce u-

Inana

compofitionssare. pers
formed. The eflects
make the moift diffi=
cult part of compofii-
tion.

CHAP. XV.

283. EXECUTION
1s the putting mufic
in practice; it 1s di-
vided in vocal and in-
ftrumental ;. vocal 1s
either fimpleor of art;
the {imple {erves to
fing the counter point
{lile, or the comic 1-
mitative, for which it
{uffices to tune right,
and to keeptime; that
of art {ferves for the
imitative ferious f{tile,
in which truly refides

il the art of -finging.
And as human voice
alone can execute all

the



manapuoeieguire tut-

te le bellezze di quefta
facolta, ed inoltre col
canto paria: 1o penio
percio che nella Muti-
ca efla fia la {ovrana;
lo firomentonone che
un {fuo mediocre 1mi-
tatore, € folamente
Suona.

288. I primi capi-
tali per cantare di por-
tamento {ono, la buo-
Ra tempra della voce,
offia la foavita: la in-
tonazione; - la fermez-
za -della voce ; la {ua
-formazione, cioe che
11a {fonora, eguale, ro-
bufta; la forza per il
chiaro 1{curo; la ve-
locita; Vagilita; 1 vez-
z1del canto, e fingolar-
‘mente deltnllo; il re-
-golamento del fiato
1a buona pronunzia;

g ed
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the beauties of this
faculty, it hikewife by
finging {peaks, for
which I think that in
Mufic 1t 1s the fupe-
rior; wftruments be-
ing only indifferent i-
mitators, and do only
g1ve found.

288. The chief
quahifications for fing-
ing with art, are the
good temper of voice
or {oftnefs; the tone,
the {teadinefs of voice,
1its formation, that is
to {ay to be {onorous,
equal, wvigorous,
{ftrength for the chig-
ro-fcuro, velocity, a-
gility, mufical graces,
particularly of the trill,
regulation of  the
breath; good pronun-
ciation; and.. perfedct

poi-
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ed il pofietio efatto
della - divificne del
tempo.

Difingannato  gia

ful pregiudiziode’ vec-
chj, cioe di{ol rniporre
Iabilita negit antichi,
abbado pi che polilo
al valore delle cofe
prefenti. Eppero dalla
aalleria,non dalle fcene
delTeatro Italiano,fen-
" za altro partito “che
de’ Principj della Mufi-
ca, € {enza che veru-

no di cut pario mi co-

roica: oilcrvo quivl
in-quelt anno un vero
‘Teatro delle Dbellezze
del canto. M1 pare di
tyovare nel cantare del
Sigt. Pacchiarotti, 1l ve-
o cantabile, 1l tenero,
Pefprefiivo, e quanto
puo infinuare la natu-
ra, il {apere, e l'arte, per

¥ toccare

pofleffion of the d1v1—
fion of time.

Being undeceived
refpecting the preju-
dices of the old, who
{fuppofe abilities are
only to be found a-
mong the ancients, I
pay as much attention
as I can to the value
of prefent things;
therefore from the
gallery, not from be-
hind the {cenes of the’
Italian theatre, with-
ouit any other party
but the Principles of
Mufic, and without
being known to any of
thole whom I fhall
mention : I there ob-
{erve this year a true
theatre of beautiées of
finging. In SieT; Pac-
chiarotti's {ipging, I-

think



toccare il -cuore.
cantare del‘la Sighd, Al-
legranti trovo, 1l brio,
la nettezza, 1 guito,
1a novita, la fertilita, la
maniera di ben {ituare
e manegglare gli or-
namentl, &c. Nel Sig'.
Anzanl trovo un cu-
mulo di doni di natu-
ra, ciafcuno raro ad
averfi per {e {olo; cioe
la buona tempra dclla
voce,la forza, la grande
eftenfione di corde,
tutte di petto, tutte e-
guali, la loro fermez-
za, lagilita, 1l fila-
mento, ed 1l trillo.
NellaSig™ Maccherini,
trovo la foavity della
voce, benche fia queita
di poca mole, la dolce
maniera di  mancg-
giarla, la proprietd in
tutto 1l {uo cantare.

' | Nella

35

-Nel think I find the true

cantabile, tendernefs,
expreflion, and all
what nature, know-
ledge, and art, can 1n=
finnate to touch the
heart. In Sig'. Alle-
grantr’s finging, I find
brilliancy, ncatnefs,
tafte, novelty, fertili-
ty, proper manner of
fituating and manag-
ing well theornaments
of mufic.- In Sig'
Anifani I find nume-
rous gifts of nature,
e¢ach of which 1s rare
to be found even {mg-
ly ; as good tempera-~
tmcohoxce firengthy,
great extenfion of
chords, ail of . the
brealt, equal and firm;
agility, good condudt,
ald trill. In Sig”.Macse.
cherini 1 find fuf_x-nef_s_ :

ol
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‘Nella Sig™. Seftini tro-
vo la grazia, 1l vez-
zo, la buona pronun-
zia, Pazione, &c. E
de. non fofli coftretto
alla . brevita, troverei

1n tutti di che lodare.

Non pretendo gia
eicludere alcuni difet-
t1; ma ov’ ¢ chi pol-
fiede 1l tutto a pertfe-
zionef 10 non 1 curo;
nel volgo, vé chi ci
penia.

207. L’elecuzione
{ftromentale 0 ¢ {fem-
plice o.di bravura ; il

sSonator

of voice, although it

‘1s of little force, {weet
‘management, proprie-

ty in all her {inging.
As to Sig™. Seftini, I
find {he has the gra~
ces, charms, good pro-
nunciation,and aétion.

And were 1 not com-
pelled to brevity, 1

fhould find in every
one fomething to
praife.

Yet I do not pre-
tend to exclude fome
defeéts; but where 1is
to be found the per-
fon who pofiefles all
in perfection? I do
niot {eek forit; though
among the unlearned
there are iome who
expect 1t.

307. Infirumental
execution iseitheriim-
ple or d7 bravura; the

fimple
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Sonator {emplice ¢
-quello da Orcheftra, il
Sonator 1 bravura i
fuol diwre Sonaror da
concerio, o Sonaioy ¢
folo. Fra quetll pero,
bifogna diftinguere 1l
buon Sonator d’accom-
pagnamento, 1l quale
¢ affai raro, perche o
ne {a poco, o nc ia
troppo.

Ma ecco un altro
compito oggetto i
pilacere che iotrovonel
Teatro Italianoj; puo
andar meglio quell’
Orcheftra? vi e che
defiderare di piu necl
fonare, nell’ accom-
pagnare, € nel dirig-
gere! il capo ¢ Cra-
mer. |

Oh Beitom, Sacchi-

fila
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fimple mufician is
him who perfcims in
an Orcheftra; the mu-
lician @7 bravura is u-
fually called concert
muiician, or muifician
a folo. Among thefe
muit be diftinguifhed
the good accompany-
ment mufician, which
15 very {carcc to be
found, for he etther
knows too little or tco
much.

But here another
objet of true plea-
fure, which I find at
the Italian Theatre,
comes tomy mind, can
1its Orchetira go on bet-
ter? can any thing
more De wiflied, either
n 1ts plaving, acconi-
panying, or direction?
‘The teader 1s Cramet.

O Dertom, Sacchis

I 1,
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ni, ‘Anfoffi,” Piccini,
&zc.- e ol tuttl 1apienti
esrifpettabili Maefir,
cheoinvidio e vene-
ro, non ¢€1denaro che
vipaga, -lo fo, I'c ben
una tanta elecuzione
de’ voilri degni com-
ponimentt !

‘ C .a.i P-‘ .X\‘FI-

30g9. LA GOMPO-
SiZIONE éla maniera
di formar la Mudica.
La e di due {forte, O
Imitativa, o di puro
Contrapuato. IL’Imi-
tativa 11 ula ne’ Teatri,
€ 'deve -contenere 1l
tutto aella Scienza ed
_:a&?te per dar pilacere,
ciprimere i {entimen-

&1;'€ muovere gh affet-

L%,

4
Lt
4 F &

punto

#.. Il puro Contra-

ni, Anfoffli, Piccini,
and all ye learned and
refpetable mafters
whom I envy and re-
vere: 1t 1s not money
that pays you, [ £now
i, but it is {o good a
performance of your
{o worthy compofi-
tions !

CII AP. XVL

COMPOSI-
TION 1s the manner

of forming Mufic; 1t
1s of two kinds, ei-
ther Imitative oOr

merely of Counter-
point.

300Q.

Imitative is u-
fcd at Theatres, and
muit contain all what
Science and Art 1s ca-
pable of, to give plea-
{urc, exprefs the {en-
timents and move the
2~



punto i ufa in Chiefa,
deve eilere {emplicii-
fimo, e fondato {ul
Canto fermo; d’onde
rifulta quello {tile che
gli Italiani chiamano
Ofervato; aflal bello,
e proprio per il luogo,
quando fia ben fatto,
e ben efeguto.

Per fare una com-
pleta efpofizione di
queito fuile, bifogna-
rebbe metter in vifta
un qualche componi-
mento intero ; lo che
{arebbe troppo lungo,
ed anche {uperfluo;
perocche una parte del
fior di quefto ttile, {1
trova 1n. alcuni come-
ponimenti della Cap-
pella Pontificia, che
ha 1l - Sigf. Bremner

Mer-
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aftetions. Counter-
pointisufedinchurch=
es where 1t fhould be
very plain,and found-
ed on Gregorian {ing-
ing; from whence re-
fults that ftyle called
by the Italians Ofer-
vatoy; good and pro-
per enough for the
places, when 1t is well
made and performed.
In order to make a
compleat expofition of
this {tvle, 1t would be
neceilary to examine
lome whole compofi-
tion; which would be
toolong,and even un-
neceflary ; fince part
of the flower of this
ityle is to be found 1n
fome compofitions of
the Pontifical Chapel,
which Mr. Bremner,
mufic-feller - in the
F o2 Strand,
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Mercarite di maufica
nelo Stand: raccoit:
con fingolar cura ed
inteilipenza dal  Dr.
Burney.
312. 1l Canto fer-
mo ¢ un proceflo di
{uoni per lo prudi gra-
di profimi; le mo-
dulazioni {ono o cro-
matiche, o diatoniche,
o armoniche ;i non le
enarmoniche, perche
fono diflicili.: Le {ue
cantilene devono rag-
girarfi-fra otto o dieci
corde, -affinche fiano
alia portata della voce
di petto.di tutti gli E-
iecutori; non deve ei-
lere legato ne a Rit#1o
regolare, ne al Metro
precdo, ne alla forma
del. _Joro (83), ne a
iiacera {crittura, ne a
Portamento, ne ad Ef-
D fett ;

Strand, has?: colleGed

with rernarkable care
and 1ntelligence by‘

Dr. Burney.

312.  Gregorian

{inging 1s a procefs of
founds moftly of near

degrees; the modu-

lations areeither chro=-

matic, diatonic, or har=-
monic ; but not he-
narmonic, as thofe are
diificult.  Its tunes
muit be circumicribed
within eight or ten
itrings, that they may
be within the reach of
the breaft-voice of all
the fingers; 1t 1s not
to be tied down nei-
ther to regular Ryzbrue
to precile Metre, nor
to the form. of the
Zone (83), -neither to
true writing, to art of
finging, norto Effects;

1t



fetti; 1 ufa e colla
Poefia € colla Profa; f1
efeguiice dallefole vo-
ci, polatamente, € ad
ufo di compitazione
(el.)

221. Cio eflendo,
non potra eiller mat
vero che la Scienza ed
Arte della Mufica 11
fondi ful Canto fermo.
In fatti da tutta la Gio-
ventu Romana, laqua-
le ¢ ben dotata di ta-
lenti e volonta, non &
glamal finora compar-
1o un bravo Compofi-
tore 1mitativo; ed ab-
benche tentino mol-
aflime volte di com-
porre per 1l Teatro:
ion pafia mai la terza
iera che non {1 levi
g POpera.

i 320.
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it 1s ufed both with
Poetry and Profe s it
1s performed only by
voices, {lowly, and in
the manner of {pelling
(ex.) o

321. This being
the cafe, it can never
happen that the {ci-
ence and art of Mufic
be founded on Grego-
rian {inging. Andin
fact among all theRo-
man vouth who are
well endowed with ta-
lents and good will,
there never has ap-
peared to this day a
Ikilful imitative come
pofer, and although
they very often at-
tempt to compofe for
the Theatre: the third
night never pafles
without the Opera be-
ing withdrawn.. .-
320.
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326. Per arrivare
agh oggett: della Mu-
fica(309); dimolto o-
pera l'ifinto, il genio,
e Yeiperienza; prima
pero bifogna infallibil-
mente poiledere tutto
1] technico. Confifte,
I°. ne’ Rudiment: che
portano a leggere la
Mufica: 2°. ne’ Prin-
cipj, mola de’ quali
fanno tutto il foggetto
deila prefente Opera :
3°. nel provedimento
di buone idee mufica-
li: 4°. nella facilita di
icriverle: 5°.nellacog-
nizione degli {tromen-
ti: 6°. e fingolarmen-
te nella prattica degli
Eftetti.  Tuitto in ve-
rifc fenza alcun infiu-
0, 0.24/0 delle Matemia-
Licpe. |

"‘-‘.‘.

(
P
PP
W

- -326. To attain the
objectsof Mufic(30g9),
inchination,genius,and
experience, operate
greatly; but one muit
firft undoubtedly pof=
iefs all the technical
part. It confifts, firft,
i the Rudiments
which teach to read
Mufic: 2dly, in the
Principles ; many of
which make all the
{ubject of the prefent
work: 3dly, in pro-
viding good mufical 1-
deas: 4thly,1n the fa-
cility of writing them
down: sgthly, in the
knowledge of 1inftru-

ments: 6thly, and
particularly 1n the
practice of the Effects.

Al truly without any
influcnce, or ufe of ma-~
thesitgiics.,

333-



- 333.Unbuon Mae-
ftro prattico, potrebbe
giovare dimoltoad uno
Studente in tutti queill
articoli 3 ma lnvidia,
I'infufficienza, ol di-
fetto di communicati-
va: o pur altronde, la
velleita, le cattive ma-
niere, le fraudate mer-
cedi: fono ordinaria-
mente gli oftacoli de1
Muaefly: di Muiica.

Qual {odisfazione
per il buon Studente
non farebbe, una ra-
gionata analii d'un
Aria, d'una Scena, o0
d’altro componimento
che egh defidera {aper
imitare !

334. Un complei-
fo di molti vantagg]j
per lo itile imitativo,
efifte nelle {cuole di
Napoli. Dila’ infatti

{fono
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333. A good prac-
tical mafter might be
of much ule to a itu-
dent inall thefe points;
but envy, infufhicien-
cy, defect 1n commau-
nicating; or, on the
other fide, levity, 1ill
manners, mertted re-
wards withheld; are
generally the obftacles

to Mufic maliters.

What a {atisfaction
would it not be to the
cood {tudent to have
a rational analvfis of
an Ailr, a Scene, or
any other compofition
which he wifhes to be
able to imitate !

334. A muititade
of advantages for imi-
tative {ivle 15 to bce
tound in the {choois

at Naples.  And in
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fono venuti quafi tutt:
1 celebri Maeitri, 1 qua-
Ii c1 han date, e c1
danno eccellenti com-
pofizioni. M1 pare
ch_é I'aria Confufa finiar-
rite di Jommelli, Se
futti i mali miei di Haf-
fé, Mifero Paigoletio
d’Anfo{E, Voichbe le size
picerndedl Perez, La bel-
la i@ Nemica dl Sac-
chinl, Queflo cor queff

Irma m:a d1 Cimaroia,
& c.aifcoltate {enza par-
tito e, con prevenzione
del fentimento : com-
pifcono gli cggetti del-
ia Muiica; baita che
fizanoben cantate € ben
accompagnate, f1a da
Profefiori, {1z da Dilet-
tanti.

" Jo bo poca prattica
di Lon

TN =
-l-l.ul-’

intanto

pofio

fact mofit 4dll the ccle-
brated mafters hawve
come from there, who
have given ws, and
continue to give us,
excellentcompofitions.
I think that the airs
Confufe [marritea of
jomelll, Se zuttr 7 mal:
mies of Hafle, Mifero
Pargoletio of Anfofii,
Voiche le snie vicende of
Perez, La bella wmic
pemiica of Sacchini,
Queflo cor quefll’ alma
nia of Cimarofa, &c.
wien attended towith-
out partiality or pre-
poflethon : fulfil the
objects of Mufic; pro-
vided they are well
fung and accompanied
properlyeitherby pro-
fcfiors or dilettanti.
Notwithftanding
my little knowledge

of



poﬁb dlre, che fralle
dllettantl Dame che
poﬁiedono la Muf ca,
MILEDI VISCON-
TESSA ALTHORP, €
L ONORABILE MIS
BINGHAM, Sorelle,
oltre il vero ben {fo-
nare il cembalo, {fono
capaci anche di ben

cantare tali. componi-"

menti; una proflima
occafionemidara cam-
po di far degna men-
zione di altre.

338.0r quellicom-
ponimenti, con centi-
naja d’altri, che qui
non poflo addurre, e
quelli dello ftile Qfer-
vato (309), fanno a
mio parere, la parte
buocna della moderna
Mufica, quale fuppon-

go
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of London, Ican fay,.
thal: among the Ladles;
who know Muf é, LA;-#-‘
DY VISCOUNTESb_
ALTHORP and TI—IE’j
HONOURABLE MISS
BINGHAM, her ﬁﬁer,,
befides playing well on
the harpfichord, can
fing with great fkill
fuch’ compofitions ; a
near occafion will fur-
nifh me with an op-
portunity to mention
worthily fome others.

338. Now thofe
compofitions, with
hundredsmore, which
I cannot mention at
prefent; and thofe of
the {tyle Qfervazo
(309), 1n my opinion,
make the beft part of
modern M aﬁc_., and 1

G be-
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Gopunto inferiorenel- believe e nothing infe-
Ia foftanza a quanto fi rior to what is {aid of

dice di vero della Mu- Greek Mufic.
fica de’ Grecl.
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512 Gregorian Singing adapted to Verfe.

Nunc Sancte nobis Spiritus unum ¥Yatri cum ¥il1i .o

i -
l *‘“__“

di gna € promptus ingeri noftro re_fufus pectori.

512 Gledormn Smgmg adapted to Profe.

et fpei'...no ftra fal _ - . _ _ . _ ve

The Note on which the CIiff s placed,marked thus is F, the

remaining Motes follow each other as in the common modern Scale.

Rules to be obferved in Gregorian Sin:ging.

. The different {’igﬁres or Characters of Notes ferve to keep up .
the Voice more or lefs but this is fubject to the Performess dif_
..creth;n and not to exact meafure of Time.
. The fmalleft Note marked thus @ when alone ferves to {fhew
the Thort fillable of Words.
*.. The fingle Bar marks a reft' for refpiration, the double Bar marks
the changing of the Sentim“ent., and {;or thatj reafon a longer refy,
. Every Wote having this mark < over it fhogld be fung as if it had
a Shary before ity which mark 1s added by me . |
. This Character Q/ﬂt the end of a Stave férv‘es to guide the Eye
to the (ubfequent note in the beginning of the next Stave.



