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HUITIEME PARTIE. 

DE LA FUGUE . 
," ,,' 

La fug-ue est un morceau ,le musique <Ians Iequel 

Ie motif ( ou Ie sujet) court, on fhit sans cesse <I 'une 

partiea I'autre,d'apr~scertaine~ reg-Ies : c'est pa~ 
cette raison que Ies aneiens Iui ont <Ionne Ie l1om<le 

fug-ue.; qui vient du Iatin FUGA ( fuHe.) 

nya quatre ohjets principaux qui .constituentw,e 
fug-ue, savoir : 

1 ~ Le motif, ou Ie sujet de Ia fug-ue ; 
2~ La reponse <Iu sujet. , 
3~ La mati~re principale dont Ia t"ug-ue se compose! 

4-? L' or<lre dans lequel Ia matiere fug-uee ,loit ~tre , , 
presentee . 

Mais avant<!e diseuter ces quatre objets,ilestessea,. 

tiel,pour la clarte de cet article,d'indiquer d~me mani~re . 

precise en quoi consi~te Ja, difference qni existe entre la 
fn;lle a1lcienne, composee dans le style rig.ourculr:, et 

Ia fngue moderne, cumposee dall5 Ie sV·[e aetuet,uulz"" 

hre; car·les compositeurs Ies plus celebres du 1~ sie~ 

cle ont fait presque toutes leurs fug..ies dan. ce der = 

nier style. 

1? La filg-IIe se fait ( SOllS le rapport de I'harmonie , 

des successions de notes dans ehaque partie et ,les mo= 

dnlations) d'apres les prillcipes du genre rigollreux 

que nous avons exposes an COllHuencenlent de cet OliV::: 

rag-e; dans ce cas, Ia t"ug-ue est vocaI"',ans accompa = 

;nemellt, ou se~lement accompagnee par l'orgue;nous 

l'appelerons .fUffue aneie1UlL'. Ce ,; est que Ia fugue an = 

cienne qui a iM traitee jusqu'a.nos jours dans Iesoul: 

. rag-es sur la composition • 
2? L" jitglle moderne, soit vocale, soit instrumentale, 
est tout..A..fait degag-ee des entra,"e. de Ia fug-ueancien: 
ne .1Ilais au .. i, une fugue vocale dalls ce genre,est tou= 

" . I jours accompag-nee par I orche,tre, pour soutenlr es 
,"oix et assurer Ieur intonation. N ous donnerons ici 
un tahleau comparatif de Ia fugne anciem,eetdelafu= 
gue moderne, pour voir d'un coup d' oeil Ce qui estde: 

, I" I, d" tr fendu dans I une et ce que on a jur;e apropos m 0: 

dnire dans l' autre . 

FUGUE ANCIENNE, FUGUE MODERNE, 

tout-a.-fait dans le sty 1 e 
rigoureuxetseulement 

pour des voix • 

ou dans le style libre,soit 

vocale (accompapee par 
forchestre) soit instrumen: 

tale. 

ACHTER THEIL 
VON DER FUGE. 

", 
"" 

871 

Die Fuge ist ein Tonstück, in welchem ,las Motif (oder 

Suhject) unaufhörlich, und nach g-ewissen Regeln, ,"on einer 

Stimme zur alldernläuft, (oder flieht) : aus diesem <Trnllde 
g-abendie Alten dieser Kunstarheit den Namen Fuge,deryon 

dem lateinischen Worte FUGA ( Flucht) herkommt. 

Es sind vier Hauptg-eg-enstände, welche das Wesen einer 
Fug!, bestimmen, nähmIich : 

t"D"Das lIfotif, Thema, o,ler SUhject ,ler Fug-e ; 
.2',n··Die Antwort auf dieses Subject . . 

S'·n"Der Hauptstoff, aus dem die Fug-e gehildet wird. , 
4',n, Die Or.dllung,in welcher dieser Stoff der Fug-e darge = 

stellt wer,len muss. 

. Aber bevor wir diese vier Geg-en,tände erlirtern , ist' es 

für die Verständlichkeit ,lieses Artikels wichtig, auf eine g-e: 
naue Art allzuzeig-en, worin der Unterschied zwischende,'al: 

ten, im strengen Style componirten Fog-e, ul,d. der modernen , 

Zill flegenwärtiflen oder .freien Style componirten Fog-e be = 
steht; dem, die berühmtesten Tonsetzer des tSl!!!. Jahrhtuldert.. 

haben fast alle ihre Fug-en in diesem letzteren Style geschrie: 
ben. 

1'·n •. Die FUl;"e wird, (in Riicksicht auf die Harmonie,die HJrb 
schreitung-en der Noten in jeder Stimme, und.!ie 1II0dulatio,= 

nen, ) nach den Grundsätzen des ,trengen Styles, den wir im 
5"~ Theile darg-estellt hahen, yerfertig-t ; in diesem Falle ist 

die Fuge nur für die Vocalstimmen ohne Beg-Ieitung oder nur 

mit BegI~itung der Org-el ,zu setzen; wir werden sie die ,,1= 
te Fufle nelll'en • Bis anf umere Tag-e wurde nur diese alt!' 

FUg-e in den Compositionslehrhüchern abgehandelt • 

.2'''''' Die moderneFufle, sey sie nun für Gesang- = oder Jnstru" 
mental= Musik gesetzt, ist von den Fesseln der alten FIIg'I' giiIlZ: 
lieh hefreit. Daftir wir,l aberanch eine Vocal-Fnge dieser 
Gattung stets ,-om Orchester beg-Ieitet, um die Gesangstiffien 
zu unterstützen, tu,d ihre Jntonation sicher zu stelIen.W ir 
werden hier ein wrgleichendes Bild der alten Fuge und der 
modernen Foge r;ehen ,um mit einem Blicke zu sehen, was in 
der einen verhothen ist, un,l was man für a;ig-emessen fand" 
in derandemals zllIässigeinzufÜhren. 

ALTE FUGE, 

durchaus im strengen Style 
und nur für Gesangstim : 

men. 

lIWDERNE FUGE, 

oder im freien Style,entweiler 
für das Vocale (mit Begleitung 

des Orchesters) oder tiir die .' 
Jnstrumental-Musik • 

, , 

{9 Excepte la quarte aug': {~n est permisd'employer f"'''Wennmalldieübermässk 
D.et C.N? 4170. 
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_tN,1a Side ma jeore.t 
Ja..pt;.m. diminoe. (mi •• 
...,loyInl,QIII I., _diti. 
_ pnscMtet .Iuu f&rticle 
iar I. ",I. rigo_,JII«' 
tIIO d.1a r- parti.) toute. 
Je, aalr •• su_,iCJIuci-cloo: 

.CIOb .unt .... remtl'l \'rCI. : 

erit .. ; PI': 

dan. Olle fop 1e. 51\cces" 

,iODS JIIinurte., pour,uque 

I'on non aho.ep .. ,c'est a 
dlJ'e 'JIIel'onlle leI prodi: 

, ·t' -ru. pas lall' lIece'51 e . 

, ................. , .................. . 

ge Quart,die gros,e Sext,lUlddie alle hier nachfolgenden Forto 

verminderte Septime ausnimmt, ,chreitllngen a.nzuwenden , 

(indem·ffian ,iemtb.r den Bedln= vorausgesetzt, dass man sie 
gongen anwendet,welche llHlem nicht missbraucht,das heisst, 

Artikel üherilell strengeuStyl, dass man sie nicht ohne Notlk 

im5"'!! Theil,Seite6m vorge: wendigkeit verschwen(let. 

scbriehell werden,)_sind alle 
bier lIacbfolgende~, Fortschrei~ 

ttlllgt'll ,trellg yerhotben; z:B: 

6. 8 .. 
. •.•.. :j' ............. . 

Sepbl!!me 

--j .... ,. •. 
, .. ·d I' , 

'UI"I es eJ.emp es ou ces sQccessions sont employees . 

-.&.;"' .. "'." 
r~~i~ ';;:~n'~ ~"i 

Hin die BeiKpiele , wo diese Fortschreitungen an5ewehdet sind" 

Ilt ... ~J r f' 1 iD 

• iM" , 

~ i - I.., 

~!.dimi" 

wS 
................. .......... , ..... 

. ~~ . :" .... ~'".: 
., 

1Wpoa. •• 
b' •• rt. 

Fueae ancienn~. 

!iI~ LH RI)etseh"'llIati: 
IJII" SOßt proserit. . 

"" 

Fu!Sue moderne. 

SI ~ VII '"jet chromatiqlle 
,I. quatrelL cinq flemi-ton . ., 
.ott en montant soiten des = 
emdant ,tst permis. p ••• • .,.tU.. 'J • • 

Aat .. ". 

Sa. r~Fllllle. 

.. 11 r I qr 
Deuen Antwort. 

_Ktpon!l!. 
Antwort. 

IW"" , 

" 

" 

&;;~~!:'d'i~i;~,; 'j 

-"ujet • 
Suhjed. 

" 

~~~i~i~·di~j·~·; 

R~porul!. 
Antwort. 

-'sujet. 
Snbjecf. 

" . 

. Nepti-hnl! 

I -

-

. ... : .. ~~!~ •. s.·p·,·.·~···· 

M·rid~~~e Fu;e. 

~ 11 

2'·n··n· ·h - 1e c romatische,~ 2'M'·n· h - 1. C romatischen, aus 
Subjecte sind wrbothell • 

4. oder 5 halhen Tönen b e.te = 
h~nden SUbjecte sind."owohlaut 
wärts wie abwärts erlauht . z: B • 

\l.et C .N? 4t70 
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3~ Uu sujet defu!;"e.!oit 3~ Ull sujet de fugue pellt 

commencel' et finil'autant commencel' et Pinil' Jimpol!o 
'Jt1e possihle par la to~i,l'U' te pal''Jt1elle note du tau , 
ou par la dominante _ pOUI'VU qu'ilehante fl'an = 

ehernent; de pltts,il poUJTa.it 
• l' t meme a taquel'paruneno= 

te prise nors du tOll, si le 

compositellrle jllgeait a 
propos et s'il po~s~dait le 
talent de reildre sa fugue 
interessante, par une har":::. 

monie franche _ 1': e : , 

l;JJlr 
Ir 

r 
t~ 

r r I 
sujet. 
Snhject. ;--..... 

U~ ~r--r r I r f r 

o 

4~ Les notes de goi,t 4~ Les notes de golft (ap= 

n'ont jamais ~te pratiqn6es pOJ;'J;'iature,)pourvu qtlelle .. 
dans 1e style riJ;'oul'eux,par soient decourte valeul'(par 
la Pi.isoll 'Jt1il ri'estpa.,per" exempIe nuecroche dans 
,mi;' dan. ce style d'lI1taqnel' l' Allegro,) peuvent s'ern = 
Itu accoro par w,e note 'Jt1i ployel' dam la tu!;"e mo = 

Ini soit.\tl'allgere, sauf la derne, 1': e : 
I _ 

,S\lSpellSlOll • 

. La note de gotJt (marquee d'une+) ne comptant pas dans i'llar= 
. l' . 11 .,-.. ., t' ,. mome., On a. tl'alte comme SI f e n ensta.t pas;ces a ll.ITe que 

fon acoompagne les quatre notes ~ comme si elles n~en fe::: 

saient q"1une seule,quiest ~ • Voici l'texposition ne fugue ~ 
quatre parties avec ce sujet. 

" - ,;-

." , -
~ 

~ 
A' 

3 L•n··Ein SUhject zu ei= 

1101' F\Lge muss so viel als mö 
Heh mit der Tm';ct1. oder Do: 

ntina.nte anfltngen und endi , 
gen _ 

, 
Keponse • 
Antwort. 

3'·n,. Ein Fugen-Subject kaü 

mit je,ter beliebigen Stufe de.' 
Tonart anfangen, WelU' es nur 
eillonllatürlichen Gesall!\" hib 
det ;ja es kö.mte sogar mit ei, 
nem Tone begi,men-,derau"er 
der Tonart liegt, weii der Tmk 

setzere, s~hicklich fände, und 

wenn er das Talent hesässe,sei" 
ne Fuge durch eine ungezWlIll= 
J;'ene Harmonie interes."lJIt zu 
machen; Z: B : 

11 r r r J I.; ;. J ;1 I J l J Z I 5 11 
H~onse • 
lntwort. 

II.B JI BE- UJ 15; AJ J11 I 
A·''''·U''' - t -r-- le "erzlerungsno en 

sin,! im strengen Style niemals 

angewel1det worden ,wl<lzwar 
all, dem Grw,de, weil es in die= 
sem Style nicht erlaubt ist , 
einen Accord mit eine~ Note 
anz",chlagell, die ihm noenul 

ist; _es milsste denn U\1r einE" 

VerZii;el'Ullg sey" • , 

~'Uie Verzierungsnoteu 
(Al,pog1;iaturen). köiienin.!e,. 
modernen FUJ;'e angewendet 
werden ,.voransJ;'esetzt ,dass 
sie VOll kurzer Dauer, ( wie 

zum Beispiel ,He Achteln im ! AlleJ;'ro) .eyeu , Z: ß': 

K'llon~e • 
Antwort. + n) J I J 11 

Die,(rlurch ein + hezeichnete)Heschmu.ksnote 15ehört'nicht ZUr 

Harmonie ,und man behandelt sie alsO., als ob sie ar nicht da wäre .; 

das heis!;t.,man accompal;nirt die vier Noten aLo;; ob e~ nur 

eine einziße,nähmlich rlas ~ wäre. Hje ist er Anfahr; rler 4= 

stimmigen FU5eüber djese~a: 

• I 

~-

. , 
I~ 

.. , 

• U.e.t C.N~ 4170, r 
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e .. quatre points, etaat Leo quatN' poürtsquell

ous 

... jeth ~ Ja t\tre • .t'ellOIll d'indiqner clans ce 

... _Ja __ ael .. P": tablean,itant admis dans 
nett 411. d.l .. VN!d • .,. .. = Ja fupe lIloclel'ne,donnent 

_Wronat d. tGIIa 1ea IISj.tt ans compositenrs la facili ,; 
a. ...... a.~ ri t6 demobil' deo .ujeb de 

fure ... illan., neufs et in: 

Die.e vier l'nllkie,welche in Da. diese vier, ul<lie5er Ver: 
'.' ..'-; . 

'der'alteJiJi'ur;ti verbothen 'wa= gleichll1lgstahelleehen ange ~ 
rell,suia aie Ur~ache der Ar: zeigten PUDkte U' dl>r mOller: 
muth una der grolsen .~, " 'nen Ji'ugoe erlaubt sind, 50 er: 

'keit aner Fugenthel1\M im halten dadurch die Tonsetzer 
st~engen Style. die Leichtigkeitl geistreiche, 

neue und' interessante Fa ge n : 
. themas wählen zu könnell • 

!)~'Die~eQuart(zWi = 
schen dem Basse un,l einer 

t'resstllll • ~'DiereineQuart zwi~ 
schen demB_se und einer 5: L .. ~ jute ntrt' 1& 5n .. quarte juste (entre 

MIff.t _ partie'" Ja baU' et. une partie ballte) 
lOO_' not. rNll. d. fac. pellt se pratiqner comme 
aotd) lI\,ra"-1ementbllD: utt' -,.t,lle de l' accOl'd , oi." style ripreus. On d_ twll .. cas oheJleest 

Il.Jatol\ ... tDat-ptusqn. prip~,p:e '. 
lId' b.r'dale d'1lIl.lbp,0II 
bi.-'" b. ronUd. cle ca: 
__ nsw..earplOY" de 111. 
~taiTante: 

PAL •• TII ... , 

"J jd il I! I ~ ................. 

8! 8&ufl"~ •• dep'h 6Hle.tpel'll\Udefrap" 6!!l!!.' Mit A.uonahme der' 6\!&" .' 
ur,\oIIteflesdUlO1m&Il. pel'detems .ett tellll sans Durch " .. Es lstlll'lanbt,blswe1= 
att cIuI ... " ...... -I_NU p..l.. at' 1" gang~ nm.,en 8,l', Ien.o,hne Vorbereitu" .... anzu-

........... __ _ " .~t'ar 10n a.oeptiemen . 1 D' . ' -,,-t-" P"paJie ." u. e 1&Sonanzen strenge vor. schlagen: die lUeine S t G 
1- ttpareoo: neurtlsol-fa)et sonrel1nTh bereitet werden' deronacl1 F '. ep -

s"""mt 1" \Jlten..u .. ..d- ,ement ,la. secollde m&:jeure körnten die-.Jute;vall ,'. ' und. ~re Umkehrung F-G , 
Jhl.fc.IOr cI_las.p. ~ r ..... 

o
l) dans l'",cord de und F-G im Da . e G-F: Im DOll111lanten.=Sept_Accor<l ~tM"'-hwdelllpeavent teptiemedomin81lte'/50l-si S t-A _, .mmanten ~ (G,H,J),F). DIeses kaun ge. 

puaef- "':".' \ - ep - coo .... llIchtolmedie, cheh '1'··' . 
"Tr-- '1DI..,.~ClOlt: re-fa..) CelA peutoe faire se B d' • en. -. zu Gunsten emer dlUG. e mguIlg angeschlaren -"" '1 it' • d. • l' eil fa.\'eUvd'une imitation rcl .' " ,, __ en m &tIOn 0 er ein<!. 

• we en. Stretto .,ton 
ftI/olte,ouclun S~i~en . ; ~.-·wennmaninder. 
J'Ubmt. cIaos 1e ....... 10& ' se/lJeI< T~1iarl bleibt;dochmuss 
lIiab iltrenf8llt:pa.s~, man·sienicht:miubraltchen , . 

• hefeml'loyerojue daus und~fsiennrinder mehr 
Tharmooi.e '& pluo oie deultpal!, als zw4listifuigl'll Harmonie 
lies; pIe I . dergestIllt an\vemlell; z: 8 : 

Il. ~ -<::: .'ponse. ~: Antwort • 

• 



" {?. 

7'1 Eu.general on u"em::=, 

ploye pas ces trois accords : 
par exemple : 

7? On peut parfoisanssi 

frapper sans pr~paration_ 
Ies trois accords suhants : 
1? L' accord de Ileuviilme ll1lk 

jeure empIoyee surtout,;'ns 
sa basse fondamentale .- 2~ . ,. . 

11 accord de ,eptieme din1i= 
nuee • 3? L' ltccord de sixte -, 
augmentee. Voici des exenl= 
pIes -: 

7 "n, Überhaupt werden foI= 

gende drei Accorde gar nicht 
angewendet: 

S75' 

7.hns Man kanu auch zuwej:; 

Ien folgende Accortle ohne 
Vorbereitung anschlagen : 
1 teilS tleu grossen Nonen = Ac:; 

cord, heS01l<lers wellller ohne 
seine FUlulamentaI = Note IUl= 
gewelldet wirtl; 2~den "er:. 

"linde'rten Sept=Accord ; 
. :stells (~ell ühermä.1!'sigen Sext:: 

A,-"or,l. Hier darüher Bei = 
spiele. 

Accord de nellvi~me majeure sans 1a basse fondamentale . Accord de septi~me dimi"u~e. ~ccord __ de sixt!! "U!;mmt:A._ 
!.", Gro5ser_"Nonenaccord ohne d,," 'Grundbass . 2 Verminderter r 

I I I '_1 Ned=Aecord. 
I 

I" --"'r 12" :.-+ on~ .::'" '" 
l:~;, t-- Iod" 

. 

'Nous donnerons'a la fin de ce tapl~au qner',;lepoul"'facili: 
tel' aux voix l'ex~cution d.es accords dis...·wnnants lorsqu?ils ne ' 

sont pas prepar~s • 

Fugue ancienne .. 

S? Il ne faut pas 50rtirdes 
tpns ~atif. et .urtout ne-, 
point employer Ies sujets
de ia fugne d"lls ul1 tonqui 
ne soit pas relatif .UI,etrai,= 
sition. forte y est d~placee , 
parce qu' elle y proouit trop 
tle Contraste .avec-ce qniIapr& 
c~(le . 

'9~Les r~soIuti(jl\s.par ex= 

~eption.des accorru disson " 
nalls,ainsi qne les cadences 
rompues ne peuwnt avoir 
lieu qne tr~s rarement. 

< 

Fugue moderne. 

8~ On peut modulerplus 
hardimellt, et m~e sortir 
plus oumoins des tons reIa= 
ti1's . Vers la fin de Ia fugue 
(<lans Ie coup defouet du 
~orceau) une 'transition 

h el1rellSe , un peu "ardie et 
J 

• , , 
nen amenee,y sera a sa 

place et y produira tOll : 
jours de l' effet • 

9? Les resolutions par 
e.ceptioll des accords dis = 
'sonnans ., n ]es c~ences 

rompuessont trest'reqneu= 
~es dans la tilgue moderne. 
'.Elles-y prodniseut beau = 
coup d'effet,pouryuqn'eh 
Ies soient biell faites et a = , , 
menees apropos • 

10? L es valeurs de note qne 
I' 6n employe ordinaiI'ement 
dans la fugne 8ncienue sont' 
des roritles',des blanches,des-
110ires, r,arem~t aes croChes, 

10? On ",\met dalls la 
fu gne moderne des .llleurs 
de uote dl' toute esp'ece , 
'aillsi '1ue des traitsetdes 
dessins de chant d'une S1'ftII= 
I " 

r Ion '" r r:~; 
I -

iJ~;'J ~ I;d~ 1'- ~ 

I 

Wir werd.en zu Ende dieser 'ra.belle eine Re~ei ,;eben, um den 

GeSAn5stimmen die Ausführun,; der nicht vorbereiteten dissoniren = 

den Accorde zu erleichtern .. 

Alte Fuge. Moderne Fuge. 

s"n'l\11jI1 darf' nicht aus den s'·n. 1\lan katUl .-iel kühner 

,-erwandtell Tonartenherans= mo.ndireu, mul sogar aus clen 
gehen, Ulld ,-or allem nicht 
clie Subjecte der Fugenin ei= 
uetU nicht verwanclten Tone 
anwenden. Eine starke Aus= 
weichung ist ,la nicht at1 ih = 

rem Platze, weil sie einen zu 
starken GegellSat2; zu dem bib 

-det,was ihm voratlgiug.: 

.-erwalldten Tonarten mehr 
oder minder heraustretell • 
Gegen Ende tier Fuge (indem 
sogenannten Galop des Ton: 
stiickes) ist eine glückliche , 
etwas liiihne und gut herheige: 
führte Ausweichung, recht 
wohl atl ihrem Platze und 

.stets von WirklU1g '. 

. 9!!!!! r Die Ausnahms=Auf = 

~ösungen der ,!issonirentlen 
Accorde, so wie die gebro = 
ehenen Ca,lenzen sind U1 der 

9"n •. Die Ausnahms=Auf= 

iösullgen der dissonirendell 
Accorde, so wie die gehro = . 
chenen Cadellzen könneunur 
~usserst selten statt furdeR • . . modernen Fuge ,ehr häufig. 

10!!!!!' Der ~otenwertp., 
den matl genreiniglich U1 der 
alten Fuge atlwe1tdlthbesteht 
aus Ganzen ,Halhen ,Vier -,' 
teIn, selten aus Achtel: No= 

~ie bringen da grosse Wir = 
klingen hervor, ,-orausge = 
'setzt, dass sie wohl erfunden 
und zu rechter Zeit herhei=' 
'gef'tihrt seyen . 
I 10,·n •. Matl erlauht in der 

/Hodernen Fuge jede. Gattung 
I~s Notenwerths, so wie Ge: 
,san~sphrasen und- Umriss.eul 
, . 

. ,grosser Ahwech~lung', .-orans: 

D.eLC. N'? 4:~'70. , 
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Ja mouls i[ue la fure~soit 
clan. DU moavement .1' An = 
_t.,d. Lento,'" Ada~io 
Oll d. l.ar594 dallO ce. ca. 

, t~l\ ,wenn die Fuge nicht in. 
de variete, pourvu que Iu = , 

, AI,dante, Lento, Adagio oder 

~esetzt,das. <lie ed'oI'd~I' li ~ 
ehe Eillheitbewahrt werde. 

Hit. e re.m;se .oit ob.el'vee. , 
'1- Largo _Tempo geschrieben 

ou lIeut meme tenter .1es 
d"bl".cJ'(Iche •• Elle ftt· 
euestirement paovre eil· 
lraib tlen d ... ills L'halltluts 

e\ "arie •• 
U! Oll cbantait tout 'a 

h"b."n,oo. tl1cla.eaulllt 
la ~\'trle de J'llarmollie; 
nWs dß '1uele.aooo ..... t'O: 
rft.t COOIIUS < \ .. <"mpo.i : 
II'IU'I qui out pr~IUet8m~ 
,itelnnt pl'Olcril cetetl'et. 
Vom. 11' ,'rilab!_ raisoll'}\Ii 
\'eJj!llIt clans I'.nciau •• 1\1: 

~ .. 
ti! Oll.i employ. q"P 11' 

'lfl'lllltie p"\ale .ur la domi: 
naule prlmilKe, nr.la l'in 
,. I. lur;ue : toute. I •• all: 
Im p"lale. sout proscrit ... 

i1~ UII tl'ait t .t 5I",tout 

1. sujet ,I. rugue ) uecnte 
par toute, l"partieselllPlit 
"Ila,poul I'roduirewigt'lllid 
eilet, particulfu.entel.t ve .... 
la tm ,I. la l'ugIle.ll serait 
dune ridicnle de l'exclure, 

ist .in diesen Fällen kö,mte 
m~1 allellfalls Secbzehntehl 
1\I1~U1\'ellden wagen. Die alte 
Fuge ist äusserst arm all 'all!;," 

bärelllll\t\ yal'irten Zügemum 

Umrissen. . ( 1\ i11.!!!!-. Ein Umriss, ,!ln( le~ 
Ü~· VOI' drr Enhleckunllj 

all son,I"rs ,las Subiect ,leI' Fll!;'r,) 
aer H'll'JIIollie ,ang- mall .. J 

, () "Oll allen Stimmen im (,,,ison »" UnisoJl mler iit <leI' etav,,; 
1 '-_'.n'" aus .... fiihrt,kalln, besl1mler< aber so wie die Aecor< e""",,", ,,-

WIIrden,so haben dieTonset = gegen den Schlu .. ,leI' Fl1?,e 
. I h dem ißt'!! Jahrlnu grosse Wirlum;, hervorbrlll: 

zer,we c e ach I·' I ., Ef E" letun ac ler-dort vorangingen, jenen "ge" . s ware,. . . 
fekt verpothen . Die .. ist ,He ! lieh, ihll ausschhessen ZU \\oIc 

wahre Ursache, welche ihn von Ien. 

dor alten Fuge ansschlo ... 
, '2'.n~. Man.WOlldet 1l11r die i2!!!!!.·Amsel' ,lem Iljrossen 

12~ Outre lag~~pe:'1 
dal. sur Il\IIolllinantedu ton grosse HaltUng {den grossen Orgelpunkt auf ,leI" Dominlll'

o 

1 .... U ) f 1 H t te ,leI" HaupttoIlart , (ZUlU Ellc primitit', ( vUS Ja fin de la ,01'11'0 P\WlIo'· an ,er aItp = h 
I I domillllllte ... egen Ende der de der Fll!;'e) kaull mannoc 

fUVjue) <UI peut elllp 0.1''''1'' e ." I 1" 
F all d H" ,.... kürzere Haltm ... en auf, er u" court •• pedale. sUI' la tOlli, . uge an : e an ern aJ.Hm" " 

Annt 10 tß~ .iecleon n'a 
pa.< 11>_ fait encore u.a~ 

<1',1110 pt.\ale '1"elcon!l"e 
daau te. I'II~~~ . 

que (}'lu5 ral'<!ment .ur la gell sind verbothell . niea ( seltener";'f <leI' Domi ~ 
"omUimte) des tounela: Vor dem 1ßt~ .lahrhwldert uante) ,ler verwllndten TOllaro 
tifs, da .. ,le cou1'lll\tdumol': hatte mall eigentlich noch von ten, inl Laufe des Stückes 1'11 = 

ceall~et,si onlej\\Vje'al'rQ= garkeiuemOrgelpullkte in bringell!und;welUl man e. 
pm, Oll eil peut faire enco = ,deu Fugen Gebrauch gemacht. 1II1.gemessen findet, k~U\ ~1II', 
"" ullepln.lon~e .ur Jallk' ganz zn Elld., noch eme lful = 
luque }>I'imilh·e,tout.:a.-fait, gere auf del' Halll'ttonica an = 
.. la t'" . hrill~eJl· . 

11 .. tom:or ..... entiel de remarquer qu.,I •• >!'" jours Noch istes wichtig ailzumerken, das. man helltzutage"lh.t 
..,11" falt !!\u. 111 m~eallcieul\e (~\l dllllS 1. style rigo\l= die alte, \ oder im strengeIl Styl ge.ehrie\>,"e) Fuge nichtniehr 
1't1l11) tout-a-falt avec leo m~me. restrictioll' que dutellL' mit anen diesen B esehrii~n macht, wie zur Zeit des l' A= 
d. I"AL&lITRll'IA. 0111 moaule'a pre.eut Oll peu pl"sbaJb !.l\S'l'RINA. Man,modulirt auch danwHtwas kühner ~ man 
.Ibllent; on Y _ploye pI\I' cl' aewra. di •• onuan~; on y m~ ,wellllet <lam'\tr. dissonirena" Accorde an ; man men.gt biswei" 
I. parfoi. d. potitu pbr .... cbromati<p'"; on y iatrml\lit leu chromatische Phrasen drein ;'man !;ibt dadern Notel\wer~ 
....... de "l'ih~ dans Ys ,.alrirs de nOte. ,On choi.it <te. tbe mehr Abwech.lm.!;' , Man wählt modernere Suhjecle;m81' 
... jet. plut moder" •• ; Oll.', pel'l1let de tem. ellteßt' ,les erlaubt siclt. da ,-on Zeit zu Zeit Fortschreitungen ,·Oll Tönen. 
._io"s delIoie. prahih"" jadi.,comme quartedimi= dil! ehemals verbothell waren, wie z:8 : die verminderteQua..t, 
_,«pinte .1I~ellte .. , .eptIeme djnülU.~e, septienemh die iiherDiäs~ige Quint·, die verminderte S'ept, die kleine Sept: 
"m ... (on y ajll\lte 0". ",,,I,,; on fait ce. fure. dam totto man füf;'l da eine Cod~ bei .; man bil,let diese F\tgen in allen 
to '''l'te de "'hurIS " .. : Eil ",rte 'I"e 1'011 peut ,lire 'In il Taktartell ,&. •. : So,dass ';'81. sagen katm, es eJ;istiren nun drei 
f',htelro;" 'Brtes .te tb~e.,.avoir: i~ I,a fugue tOllt..),. Hattungen VOll Fugen, nähmlich: 1\!!!!. .110 vollkommen im 

r.it dans I. 'b-h'ari"'12~ I. rl\~.e .",ler,,~ou Lihre; al,ten Style geschriebene Fu!;'e; Sl"n'~üe modeme oder Jrtyc 

:l ~ la r.'~le IIII'.:ile ci'estl...di"' celle 'f.I'i partici}'e de, Fuge.; SI!!!! die Fu~ in der gemischten S"kreiD«rt ,duheust , 
~~tyh.. jelle,""'lchevonbeiden Stylen etwas entlehnt. 
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Rel5lea observer dans la fUl5ue vocale'Dlo" 
derne, 16rsqu' on emll!oytl les quatre~ords . ,. 

SUlvants sans pl'epal'ahon. 

1?, 11 accor,l <!e septieme dominante; 
2? I1.accortl <le nealieme majeore ; 
.. " J' 1 d t" \.. , , ...,. .J al.'Cor( e sep lenle ,( unl1lUee ; 
.'," L' \ d .. , "'0 acCOI'( e slxte aU;lucntee . 

Il est' "e fait que les voix n'ont pas, a beaucoup pres, 
Jes IllOyens des instruments pour atta,!uer les accol,ls dis" 

SOllllallts arec a5surallce ':t Stll'tout IOl'S<{l1e ces accor(ls ne 

sont pas prepares • C'est par celto raison 'flle Ies ,oix 

exig-ent. en J;'enrral plus <!emenagement que les instl'll: 
ments. Ancielluelnellt" dans.le style r;i.~(Jllreux,ba.~~ nlli= 

q'uelllf'llt snf' 1es accords conSOllnants" Oll meltait les 

voix trop 'a leuraise • De.Dos jtlurs., an contraire .,UlltOIlt: 

he dan. rexee, oppose en prodig-uant les acco1'<ls disson" ' 

nauts . Mais COllnne nous ne "oulons que .les effeh,et des 
etfets SO\l\'eut '\1Iri's, (mt.me daus la fugue) et'l(Ile fou 

ne peut pa"Ies abtenil' par le selilstyle rigoureux, il a 
fallu illtrodujre, d'lns nahe musique, bientles chose. que 
les anciens ignoraient oU'l(It'ils a"aient proscrites ,collune 

fal' exempl. : 

1? De. !rait. ,enlUüUOl~pour mienA faire ressortir 
l"harmollie ewmite; 

2~ UifNrents accord. dissonuants frapp~s sonyetlt 

SallS pr:paratiou pOllr pro<lllil'e plus d'eft't>! . 
3 ~ 1: hal'lllouie 'adeux., 1l tl'oi~ et 'ü. qnatre"louhl['e et 

tl'ipH,. ; 
4? Ues tratL,itions plus on lIIoillS forte.; 

5? Des excel'tions saillatltes dans la l·esolutiOllde.ac= 

cor({s dissOllIlallts .; 

6? Ues contra.,te. frappants, des idees,de, chanbiu: 

terl'essanl> et noofs ,des surprises de l'origillalit~ ,..,',.. ... 

LOl'Squ'Oli fait abstraction de ton. ces effet. ,I' ieu 
I~, .. st ,plus facile f{Ile dedire': e,-jtez ceci, e,itez cela ! 
C' est ainsi I(Ile rOll prescrit dans le style rigoureux ,I e 

faire peu d'usage des s:,cords <lissOlUlants, et en, ies em= 
ployant, de le. proparer toujonl's s~,l,,'elllent, • 1\la is si 

l' on vent faire WIe fUl;'Jle ,oca.le l\1oclel'n~ a !'imitation 
" I de celles de uo. gran,1s maitres, ou les qua.h'e accOl" s 

dissoJuIants ci-d~sus se froappent 50Uyent aussi saus 

preparation,colllment f,",t~il s'y premlre POllI' relldre 

oe~accords prati~ahles '"'x ""ix? Qnoj,flle Ja reJ;'le soi! 
fort simple elle "'li. ete indique.nullr part; la mici : 

POltr faciliter ,"u ,oix I'executioll ,I'UII accOl'd dis" 

sOIllnmt S81lS Preparatioll, il faut. i'enchall1er \ uec l'aeo 
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Rel5el, welthe in der Dlodernen VocaLFuge beo = 

bachtet werden muss, wenn,.man die folgenden' 
Accorde ohne Vorbereitunl5 anwendet. 

1~ Uen Uominallten = Sept = Aceord ; 
2-~ Den ~rosseJl. NoueJl:=Accorcl ; 

3~ Uell ,'.rmin,!erten Septimen~Accorcl; 

4~ Uell iihermässigell Sext= Accor,l . 
Es ist Thatsache, tlass <!ie ]\[enschemtimmen hei weitem 

lIicht die Mittel ,leI' Jnstrumellte haben, um die dissonirenden 

Accorde mit Sicherheit 8nzuschlal;'en, h .. onders wenn diese 
lIi~t vorhereitet sind. Au. dieser Ul'sache ists,das.die Melk 

schemtimmell üherhau}'t weit'mehr Behutsamkeit hegehren ' 
ah die Just1'<llllente. VOI' "Iter.,in dem strenl;'en,eiliZig- auf 
die cOl\Sollirenden At'Col'tI. J;'ehauten Style, .etzte man die 
Stimmen mit I;'ar zu vieler H,iicksicht auf ihre Bequemlichkeit. 

HeutzutaJ;e fällt man,im (; el;'entheil, in den entg-eJ;'enJ;'esetzten 
Fehler, ilH!em man Alles mit dissoniren,!enAccorden ober = 
häuft. Aher da. wir jetzt nur Wirklllll;'en, und ZWar oft, ah = 

wec\Helnde Wirkungen hahen woUen, (,oJ;'ar inder Fuge~und 
da llIan dle,elben durch den strellJ;'en Styl allein nicht e .. hal " 
teu kauu, so musste man iilunsere jetzige Mmik eine MenJ;'e 

Uin!;'e einführen, welche den Altenunbekaunt,,,tlel' hei ihneIl 

l'el'bothen waren, wie z : B : 
f '.n •. 'StelIeuimUnison ,Ulll die nachfoll;'elH!e Harmollie hes= 

SCI' herausznlu·hrn ; 
2 1+'115. Verschiedene dissollirendto Accor(le 'I hät1fi~ ohne VOl'he:: 

reitulIJ;'at'l;'e,chlal;'en, um J;'rös,'ero Wil'klllll;' hel'yol'zuhrull;'eu; 
:;''''''1)i .. 2 =,3= UI\(1 += stilllllliJ;'e Harmonie ,'erdoppelt 

und lel'dreil:u'ht • , 
+',n, '1\le11r odel' wenii;"'I' kiihne Allsweichunl;'en ; 

5'·n" Geistreiche Ausnahmen' in der Allfl;j"'''g der dis soni " 
renden Accorde • , 

6'''", Auffallende Gegensätze, interessante Jtlcen und Melo" 
dien, ÜberraschulIJ;'en, originelle Ziil;'" , ,,; ", , . 

WeIHI man ,on aUellediesen Wirkungen keiuen Gebrauch 
machen will, dann ist nichts leichter als zu sagen, nrmei co 

det dieses, ,'.rmeidet jenes! Auf diese Art schreihtderstrell= 

Ife Styl,'"r, wenil;' {iehrauch von dendissolürenden Accorden 
zu machen, 1lI1<! bei ihrer AnwendullJ;' .eIbe stets strelll;' .-01'" 

zubereIten. Aber wenn lIIall eine moderne Vocal_ Fuge nach 
Art lInserel' J;'r""ell Meister machen wiU,}VO die oben anl;'e= 
fiihrten ,;er dissonirf'1ll1en Accorde oft anch ohne alle 'urbe ~ 

reitullJ;' 'U1l';e,ehla;-ell werden, wie mnss man da. .-erfahren,nm 
diese Accorde I'i;r die Menschenstimmen ausfiihrhar zu ma" 
ehell ? "ne einlach auch die Regel hierübe .. ist, so hat man 

sie bisher doch ItirJ;'ends anJ;'egebeJl,; hier ist sie : 

Um "eli 1\lell5chenstimmen die Ansfiihrlllig eines'Ill,'orb"" 
I'eiteten DissonallZ=Accol'ds zu erlei~tern , Illms er mit dem 

.' D.et C.N~ 4170., , 
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J :.... ~ol'llJl .. eht del'",estalt ,,"I'bunden wer,len , 

:Accor e,\.ler "1111 , t'j '. l"J • • 

.' . 'b' 'd' U1" .... n .. Ton dem einen zum anderndle StIlle dass .e, .t el" ,er" __ ,, . . 

. .. d st"ldsetze den dissonil'enden ACCOi'd nqtSI = mellDlen 'Uol " • - _ " • 

chel'heit anzuschlageIl • Das folgende ßei.piel wlr,I ,hese 
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cord qui I. preeede ) de maniere .. ee que le paSsage de 

1
, • l' ""fre mett.. les voill). m~me d'aUaquer avec cer: 
QU& - '1' 

tituc\e l'_rd dissowI&ßt. C exernple sui~t vaec 1lJr. 

Regel ,leutlicb machen: 

e == I ~~; tt~=~; I 
. I I. 3 S 

cir C4'lte rt~le : • 

, . Der z\4eite Accor,l ,lieses Beispiels ist die DomillllJlten , ep= 
Lueooad 1ItCU1'I1 d. cet exemple esl 1a stptieme donUllalc . 

f
" 'time,deren dissouheude Note I das F) ohue Vorbereitungan= 

te,cJopt laDilte ,IiSlOlUIallte( FIIt) est I·appee .aus pr!!= , 

I
• I >! )· ..... chl ...... n wird " in deI' Voraussetzun;" dass es schwer. ist, 

panlÜIa,.a rappo.aut qu"ce a \ conlllle,ussOIDlallCe" ""1>- . . 
.oit dimcil .. ~ attaquer ,I'emhl~", il est clair que celte diese.F \ als Dissollanz) so ganz frei 1lJ,~.uschlagen ,ISt es 

diCriculle dispa.raitrr. pa.r 1 •. pu.a~e du Mi an Fa ; cal' , klar, dass diese Schwiel'igkeit dlll'ch.~ Ub~~gall? Tom. E 

cptl cblDtev oe .erm pU'1I etat d' exeC<tter ces d".u 110= zmn' verschwindet.; delln welchel' SangeI' W~l'e JllC~ t Im 
.t,. ~ n'inlportel'acoord par lecpelOllllccom. StllJltldiesezweiNoten y I 9 alls~fllhr~l,nut;el= 
~l ... ~ .' chem Accol'de man auen das F accompagmren mochte. pacu..... ....... . 
La m'me facilit~ existull interrompaut ces deuxllo= Dieselbe Erleicbtel'wlg findet statt, weml mall ,hese 2 

t •• parunecourtepause,p:e: f i I !..I: I I" Noteil dUl'cheilleknrze fause unterbricht, zum Beispiel,: 
,6:! I' \ ~ I '. demuach hiiJlgt die Schwierigkeit 

ubli,ladifficulte d'exkutiOllll'unaccord dissoWlant 'j1, ) Oä .. ' 1 • 

IIOn ,.tpi.rt aldtpend pas precisemellt ,Ie cetaccordm'O. . cles Vortra,;. eines unTorbel'eiteten dissouireudeJl Accor,ls 

me,lIIaisell& dep.ud plutot de raccord qni lep~eain= nicht UJlßliltelbar vOlldi~sem Accorcle seIhel' ah,soudern"ieL 

.i <{IMde 1& poaition ,relativem-nt'a celle de I'accord dis = /lIehr ,"onjeuem,welchel' ihm vol'allgeht ,sowie von sein .... 
!01lIWlt • ' . Lage in BeZllg auf deu dissonkenden Accor.d • 

Si .Iouc 1. passage dUll accord, pouusrh'er'a.l'ae=· " Wew18lso·der Übel'gau,; vou einem Accol'd zum dissolli: 
eun\ diss01UWlt ,est OMoMe de manitre ace que chaque,l'enden derr;estalt geordnet wird , dass jede Stimme den clisw: 
,oilt pui_~er franch_nt l'aecoro disSOllJlallt, ml'elldell fl'e'y~ell kaJm,so ist die Ausfiihrun,; des letz= 

rel~". ,I.rlüer s..ra toujours facile ,SUl'toutloJ'!O= tel'en ill1ll1el' leicht, besondel's welm die Stimmeu dUl'chcla. 
cpe 1 .. 'I,Uia MNlll wuteUues par l'orcbestre. Les par: Ol'chestel'unterstiitzt wel'den. Die StimmeIl müssell von ei: 

lies dobent aller.d'un aceor,l'a rautre par degr~s con= llem Accord zum andorn sO viel wie möglich mitte1st nebeu = 

joint. aot!U'l 'lII' possible • Ce mo,ell est 1e plus surpour .inauder liegell,ler Stufen gehen. Dieses Mittel ist das .i = 
,l'f'1ldre fllcile aox voixI"exeootioll desaccords dissOll: ,eherste, um· deu Siilgstinunell die Aumhrllllg deI' unTorhe: 

-"DUnp"p,ft.·,Voici Il';exempl~s o~chaque ac: ,reitetellDissonanz_Accorde leicht zu'machell. Hie.r siu,l 
cord dhsonnant.eat aJIlenenaturell_ ement par.UliC()O-~ Sel"mI'ele . d 'd' .' cl' A rd" }" h .'"11 -r.' Wo Je er IS.Oluren e cco auf eine natür IC e 
_DA&Ilt, .uivi d •• & "solution. .Art durch einen consonirenden herbeigefiihrl, uud SOdaJlll 

, . . auf!lelöst Wird. . '. . ' 

~_.L'aoeori. ~~I ... ti"". d~Jnin~t,~ Sl~pl"pal'atio~,~ dans ~es diff~l'entsrenyel'~ements. 
1'f_I. Uo. DOllllnanten_Sepl_Ac:eord onno VO"tbereitunf! und in sm scll'ed U k h - - enver I enen m e l'QnSßl1. 
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N~ 2. Accord de n'euvi~me majeul'e-,frapp~' sans ,reparation et s-ans sa basse fondamentale • 
N~ 2. Der srosse Nonen = Accord a.nl)estthla,;en ohne Vorbereitung und. ohne seine Grundnote 

~ 1 11 ,~ 

I" 

0 " 0 " b~ " 

'" 

Accorrl de septi~·me d.iminu'e nOn pr~pare • 
Der verminderte Sept::Accord ohne Vorbereitung. 

2 3 

. " 
6 '0 ~ 0 " '.fT ...... " .fT ...... ' :2 -tr " : 

n 5 6 

!-" 
, "" 

~ 0 ~ 0 0 -tr 

N~ 4 Accord de sirle ant;ment~e sans pl'~pal'ation • 
N~ "" Der übermässi~e Sert=.Accord ohne VOl'bereitun5 • 

Si Ies chanteur. a,-ant Ie 18m! sieeie n'amient pas Ie 
talent d'executer purement des accords ,lissOlmants sans 

/ preparatioll, e'est qu'ils n'~taient ni bons chanteurs ,ü 
'bonsmusiciens,ne repetaient pointee ({n'ils devaient 
,exeeuter,ou Ier~petaient fort mal .Pourquoidenos 
jours Ies choours chantent-ils juste aux thl.atres ,a r f!=

g-lise et m~me dans,Ies rue. de Leipzig- ,de Hamhourg
et de Dresde? (*) 

vr enn vor ,Irin 18t.~ Jahrhun,lert die Sälll;'er nicht im Sfun = 
de waren, ,lie dissOlürenden Accorde ohne Vorbereitunt;' r~in 
anzuschlat;'en, sO ware. an. der Urs~he, weil sie 'weder 'I;"'t.e 
Sfu't;'er,noch g'Ilte ~Iusilrer waren, uud weil sie da'-, was' sie a11s= 
zufiihren haUeu, g-ar nicht oder sehr schlecht ühten imd wie = 
derhohlten • Warum sing'en inllllseren T"!;'eil die Chöre rein 
und richtig- in ,leu Theatern, in den Kirchel' ,rutd sog-arinden 
Strassen VOn Leipzig;Hamhul'g'und ~r';sden ~ (*) -

(*) Mehrere protesbntisellen städte. in Deutschland haben Sin,g-vereine von Mine .. n (*) ~ nifflrentes viUes proterlantes en Anemape· entretienn,nt dei chlEUJ's 

d'hommes et de jeunes gar~ons. Ces choristes sont obli;'s de s'exeren' jour = 

neHement .JIs sont dans l'usag-e de chanter une fois par 5emain~ 'devant les 

maison. 110!S pfl'sonnes qui contribuent ~ 1e .... entretien, poUJ' leu t~moi-gner 

leur r:eronn.aiss.nee • Jis extentent avee une exaetitnde et' une pund' adm~ra.:: 

~le" n,n! nul .aeeompagnement, des mol'et'!aux tr~s difficiles de nqs mJtres 

les pitl! e.el4lbres • 

. und Knaben g·ebildet. niese Choristen sind verbundea, sich täglich zu _iben .Hemei= 

niglich singen sie einmal in der.V\'oche vor den Häwem jene~ rerso.nen,die %11 ihrer 

UnterhaIt~r; beisteuern ,um denselhen ihren _ Ii.an~ zn be:r:~~l'n •• Mit einer bnilmderns= 

würdigen Genauigkeit und. Reinheit führen sie,ohne alle BegleitunI; ,lnsser!! schwie= 

ri~e Compositio.n ururu berühmtesten Meister aus. 

Dans diff'rents cantons llrotestants de la Swsse (not.amment d~s ce= 

lui de Zuric) le peup1e en masse chante des t'anbqnell ~ _qu.dl'e parties ,d.uts 

les ~gl\ses J sans nul aecompagnement. Le nombre des chantew.s est quel = 

lJnefois de plus d 'on millier. Ces t"nfants apprennent par COll";' ,( et pres = 
lJUe m.achin.al~ent) dus lel 4cole5,le5 partieI' de.SOPRANO et D'.t.LTO j 

I .. fnf.aata mSJ.es, deYeiJ.,ant §rands t se r'lUIlssent d.uu dl!$ .... embl'es p.a:r= 

ticnli~ .... et y .pprennent ~ ~'cuter le TENOR e't la BASSE_ TAILLE. 

Jn versclUedenen protestantisthen Cantonen der Schweiz (namentlich in jenem von 

Ziirich) sin~t das Volk. m Masse ~ei.st~iehe 4= stimmige &esinge l)'h°ne alle ße~)eitl.lJlg 

in dt'.ß Kirchen. Die Zahl der' singer sie,;t bm,;...eilen iiber Tawend. Dit" Kinder ler= 

nl'n da in den Schnlen auswendig, (und fast nur mech.aniseh ) die Stimmen des sO = 

PKANS und ALTS -; wenn die Kn .. bm zu Jiin~nAen erwachsen, vere~i~en sie ,ich 

in eigenen Geselbchaften 'ollJld. ~en b den Vol'ilrag der T~KOK;;lmd BASS=lItmen. 

''). , tl.et C.N~41'70. 
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i ftl qae tollt .. JDOPde Hudie ioipeusen'ien~ s~a. partie, 

tiGbe de,deoreuirbou masimen,et qae fonrepete le. 

~_Il" _ '-tCOllP'de so~!Au reste,r~i~~ß111: 
deale a falt d. rM'fI'Og1'ft et eJi fera. pelltetre ßlCO: 

re: 01 qalB' ~ pu poasible aerendre il y a. 80 ,aus ,,' 
Ifte._ racue __ jOllrs ;letvoix,commetousnol 

hutrulUftU.on r.cquio.lousle rapport de l'execution , 

tme -ptrt'ectlon ~oll .. te. On tl'Oll\"e t a. ~ d,' 'tude ) 
le a«retde rmdre tollt, pOUM'll qile ~~pas hol'5 
a .. cord .. 4e la vob OQ d. l'instrument .1,1n'COlnpositl'llI' 
1ft _ d. troa,,1' aulrt1.te. ~pables d'executer ses 

prodtaetiUlll, pouM'll qo'elln n. ocrlent pas marqu'eoau 
coiu dela folie .tel. fill8Xperi.uce. n n'y anulle com" 
puabon. faire entre l'u6cutiOll aneieuue etlaßloder= 
nella premillre ~t dms r .. fance,~.ec:~eoll '" 
tnlrelltpanaaue111 plu ~desre . ' 

" " 'n' 'te Stinlme studiert, ein guter MlI= " 
weil Jedermall sorgsam se, ..... 

'd ,--_lotet und weil man die Chore mIt nelem 
siker ruwer eil ll"'W"", " 
" . ft '-~' h-l.;t' Überhanpthat die ansübendeTonkllnst Elfer 0 Wleu.er <J111 • • • 

" F' eh itt mach"" t lUld wird deren wahrschelllIleh 8Tosse ,orts I' e ge , .• ,_ 
'h"" m' .nhen· das was \'"01' 80 Jahren auszufuh -noc grossere -: ' ., . . 
, " .. l' "h"" _n l'st in \lIlSern T."en leIcht geworden;dle l'en lUlllWg IC ..... , --0 " • 

lI'!emcheustimmen haben, sO wie alle WL.ere Jnstrumente ,lll 

Rücksicht auf die AlIsfüll1'uug, eine erstannensw.~rthe Voll = 
kommenheit erlangt. Man "hat, \'"ermittelst der Uhunl; ,das 
I"!. h" ., efun'_d Alles hervorzubringen, insofern e. "e elJ11lllSS g 0."'" " 

nicht anS5e~ den Grenzen des Umfangs der Stimme oder des 

.JlIst~lllUents liegt. Ein Tonsetzer ist jetzt sicher, Künstler 
zu f"Inden, die alle seine COlllPositionen anszuf"uhren imStHlI= 
de snul wemt nicht Thorheit und Unwissenheit seme Feder , " .. 
führte. Es ka:ßn zwischen der altenlIDd der mo,lernen Ausu = 
bung I;ar keine Vergleichtmgstatt finden: die er.te~noch 
ill ihrer lhidl'teit. die zweite ist im Gegentheil zur hochsten 

" , 
Stufe gelangt. " 

U 1St fachaaJ, poarle..,lnipll'eDx ,que lei fusneo 

Ja plUI eQebre.,leo plUI eltim~ ~t .lel plu!i"adinir~es 
d. tOlltel'BlII'Ope,.oieut p~s6mellt cell'i 'qlle l'olla 
_PGIlet d_le.t,le modern •• Toblies "compootmrs 
.. rtputatiClll du i8~ li~le lß out faites ; Co~U" ; L~, 
S ... rlMi.Dt&NJtI~, I14lf1ld, M_IIo, lo .. elli ,SehtUtiell 

""" Für den strengen Styl ist 'esbetrübelld , "ass die,nl ganzEu~ 
, ropa beriihmtesten, gesch"ätztesten ,ru"t bewoodertsten Fugen, 
gerade nur jene siud, welche im modernen Style componirtwoJlo 
den smd • Alle ausgezeichneten Tonsetzer des 1St!!!! Jahrhun" 

derb habensolehe gemacht; C01"~lli,Le.o,Sca1"lati, DUNOl!e, 

IftiIUleI ,bI a1"cello, Jomelli, Sehuti«Jt und E RlJQWt'1 Baclz,Jltfy<ln. 

"od Moo,"" hahen sich darm ,'erherrlicht • 
," , , 

...... x-I Bd,~et.Mourt youtexcele. 
Qoe ... pvtb_ nelnsW. a.1& t'tipeancieJÜlI; s'en 

.' """a~ ~~ ..kres, Si tOllt ce C{Uellousa.\"ons . "u.~ '.1' fir;'" " , ",""-"ne n'.st pomt de leür II"0Ut • 
QItIlIIi'a _,Rot.. iJevoirest de rendre comptedetoot 
ce 1(111 ... t. et de twt ce C{Ui peut nlter .... r l'art • Si ' 
Ja OUIIlpO'ition mluieale f •• ait des PI'081'~' ,et C{Ue leI 
traU'- IIU'C.t an restUll.lit toujllur. eu IU'ri'er.;n est 

nidtut. pool' }"'prit le"la. borne,qlle ce. tsoait" ti. 
nirait"t pardeunir iUuloires et null • (#) 

Oll pt"lt OOjMiter ~-l'aison' -it IJU. le'l'~glel 
pOllr ~ t\I~ dlUll .. ttyt. rip1l'elllt sont positi\'l!S!o\t'l<) 
et laWuent poar piIler I .. 'leves d'une maniere cer. 
laiae :1I! 'lue 1.1 IicelleM tolireel clans 1& tupe mo ~ 
d_ .peIIleut iudui .. le. ,nus en ".rreur, le. habi" 
L-' , • 
.... 1' a IM pu ecnre pu~mellt. ou &ullloinsle. mettre 

• 

,~ • : 0. """:'- ", .... " 

Die, ansschliessenden Anhänge~ der alten Fuge mö gen es 
mit diesen berübmteilMei.tern abmachen, wenn alles das,was 
wir hier übel' die moderne FUge gesagt haben, nicht nach ih: 
rem Geschmack ist. Wa. 005 betrifft, 90 i~t es unsere Pflicht, 

'"'lU allem dem Rechenschaft zu geben, was wirklich hesteht, 
und von allem dem, was die Kunst interessiren kum • Wenn 
die Tousetzlumst Fortschritte gemacht hat ,uu.a wenn .lage" 
gen die Lehrbücher über diese Kunst stets zurück geblieben 
sind, sO wird e. seIhst dem beschränktesten V ~rstllllelekla.r , 
dass diese Le~biicher zuletrt~ in Täuschung und Nich", 
tig"keit zerfliessen miWen • (*t' " .. 

Man kann übrigens DI~Grund festsetzen: t!!!!! dasselie 
Regeln fiir die Fuge iin strengen Style, zuverlässig omd, (**) 

wld dussle }$reichen, um die Schüiel' an!' einem richtigen 
Wege zu leiten: 2!!i!!;&ss die, in der modernen Fuge ge.llli ~ 
detell Lizenzen ( Freiheiten) die Schüler auf J rrwege ver '" 
leite", und sie angewöhnen können ,Unrichtig zu'schreIoen , 

(*) Denn .10 wie in ~ Litter.atnr und m. Nhn sellÖllen K"diu.tu\).o.n.a ~1a in d«T 

MnJik die lteß.ein mu' die FläCht. und El'gabniu~ _'B.eoh~eu,_leh mu ti::: 
,1. ... die {tfaktisutll &~" _1' &ro." Me~tel' KeII'Iadlt "hAt •. 

(**) 0;.,. R~ l.<b_~ 11 ...... ;. W die '-1' "."" st', ' " "'- " , ,_ ,Wle Ul"e 'fmIDItIl ~en Glllang 

r~ Ioll .. "w .. "ai. 1Iur~ der ""'" ...... _fit, •• .....;.. die H'~ 
fttt die tn~&e~e )_'0. W .. ~ . .u. ""Ae dieUDt.e. 'hleilJa • 
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dans Ie cas de ne pas apprendre a trailer les "oix cOlU'e: 

nablernent • Au .. i fera-t-oll bien de oomrnencer fo,yours 

par Ia fnglle atlCieillle, et d'apprendre 1Ia bieil falre a= 
yaut ,1e passer a Ja fugue moderne: et si I'on n'a ni Ie 

talent ni Ie genie de faire <le bOlmes et interessantes 
fugt.es tlansle genre motlerne, au moins on auraap!,ris., 
~ en faire dans Ie style rigollrellx : une b onnefu guedallS 

cetleNüel' style sera toujonrs iufininwnt prer.!rabl~ 'l ' 
une ma""aise dans 1e style motlerne • 

Rewnons SOl' le, ,{uatre objetsprincipaux qui con: 

stituellt Ia fugne,hllliques page' 871. 

I 
DU SUJET DE FUGUE 

J,e mjet (011 Iemotif) de Ia fugt.e est Iechantprin: 

cipal decelle productioll • 1] interet ,fune fuguedepend 

par con,equeut beatJcoup du choix 'que ron fait de son 
mjet. Comme ce deruiep,.e reprodllit sam 'lesse , il 
,'en snit qu'll communique'a Ia fngtle se. qualite. : nn 

'ujet vigourellx ,fom.era de l'e;,ergie 11" fugne; nn sn= 
jet original Ia rendra nellve ; un snjet gai Im eolllJllUt.k 
quem salegeret'-; .)n snjet g-raciemt pellt la rendregra: 
cit"t1~e elle ßl~me • 

f,e snjet ,loit ~tre court, ponr qne Ie. audifeur. 

p"i,,,nt le saisir et le retenk surle champ: Hnedoitpas 
51ll'paSSep hnit mesupes dans l'allegro, et quatre dam 

Ie nlOllWlllent Ient • Bli' a parfois que cinq on sixnotes 
renrerlllees dan.deuxlllesnres.1l est important '{1I'il 

renferllle'lll trait de chant franc, qni se graye facHe: 
mellt dan~ 111. melnoire et reste dalls l' oreille • J,es sujets 

dans Ie genre ,lu plaitl-chat.t 50nt rarement heureux et 
,olltpeu interessant •• 

1.e sujet reste or,linairemeut dm15IetQn,Olluemü: 
dule ql1e ne 111. tOllique alanOl';ünanle • I.e. 5(~eb c1zro~ 
.mai19Ut's font quelquefois excepti .. n acette r~gle • 1.es
sujets de fugue, , ,lat .. le style rigonreux, S01.t en ge = 

neral peu "aries et pm salUants; le. ,ujets .,le fugue5 
modernes ,ont riehes, tr~s \"arie., n~uf. et ,aiUallls 

On trou,..ra une grande quantit~ de suj~ts de fugne 
dan, l'article ,uha.nt ,ur la reponse • 

11. 
, 

DE LA REPONSE DU SUJET. 

La l'~onse est une t!'atlSposition du sujet. Mais 
cette t.p~o.ition eproU\'e le plus souvent un Oll 
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otler ,lass sie sie in tlell Fall setzell könnten, eine w.gehörige 

ßehatuUllng tler Stimn.en zu lernen. Demnach wird mall 

wolllthlln, immer mit der alten Fuge anzufangell, m.d sie "-'ohI , 
zn nrfertigen zlliernell, ehe manznr mo.lernen Fu!;eühel': 
geht: UJul ,lerjenige , welcher weder das Talent noch ',la. Ge:', 

nie besitzt, I1UJ gute und intere .. an!e Fugen in der modernen 
Hattung zu erfind,,", wird wenigsten. gelernt hahen,deren 

im strenl;'en Style zu componiren: eine gute Fuge in diesem 
letzten Style wird immer einer schlecptell in der IIlOdernen 
Schreihart 'lIlen,Uich vorzuziehen seYl1 ... 

VVir kehren m\Jl zu den vier (Seite 87iangezeigten)Haupl= 
gegenstiitulell, welche die Fuge hiI.len, zunick. 

I 
VOM FUGEN:SUBJECT. 

, Das Suhject ,( Thema,o.ler ~totif} der Fuge ist der Hanp!:. 
geSatlg dieses Tonwerkes • Das Jnteresse einer Fuge hiingtdem: 

,nach sehr YOl~ der Wahl des hiezu bestimmten Subjects ab.Da 
dieses Iilb:fer,f si~h unaufhörlich wiederhohlt, so folgtdaralls, 
da. .. es seine,Eil$"'nschaften der Fuge mittheilt: ein kraftvol = 
Ies Thema gibt der Fuge Energie; ein origit.elles Sub ject 
macht sie nen; ein fröhliches Thema wird ihr seit.e Leicht = 
fertigkeit mittheilen; ein graziöses Moti!' katm bewirken, 
da,,, die Fuge seiher graziiis wird. 

I?as Suhject snll kurz seyn, damit die Znhiirere .. ogleich' 
nmenll1"l h.halteil können: es soll im Allegro nicht 8 Takte, 
lind im langsamen Zeitmasse nicht 4 Takte übersteigen. Bis::: 

weilen besteht "' nur aus 5- oder 6, in zwei Takteneingeschlos: 
senen "Noten. Es ist wichtig, da .. es einen freien, natüclichm. 

lU\tl sprechenden G .. at.gszug hilde, welcher sich leicht ins Ge= 

,Iächtlli .. eit.präg'.t lIlul im Gehör hIeibt • Die Subjectein der 
Gattung der Choräl~ sind seIte ... glücklich, uml meistens wenig: 
anziehend • 

Das Subjeet bleiht gewöhnlich it. ,eil.erTonart ,oller mo: 
dulirt nur aus der Tonica in die Dominatlte • Die ""-romatis""-,,,,, 

Suhjecte machen bi,weilen Ausnahmen von dieser RegeJ.. Die 

Flllfenthemas im strengen Style si ... 1 meistens wenig abwech: 
selnd und ,elten geistreich; die S uhjecte ZU modernen Fugen 
,iJid reichhalti;-, haben viele Abwechslung, Neuheit und 

Geist. Mau wir,t imnächsten.,von der Antwort handeltulen 

Ahschnitte eine gros.e Allz'lhl FugeJL..1'Iuhjecte fitulen • 

11. 
VON DER ANTWORT AUF DAS SUBJECT. 

.~ '~"-" ' 

Die Antwort besteht in deI'. ~n W iederhohlllll g-
,Ie. S.ihjects. Aber ,ehrb'ä.ufig erl;ideldiese Wiederhohliplg 

D.et C.N'? 41'70' 
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da. " .. . , . e'~cide~~hr~re Veriiuderungen 7 Die.Kunst dieser B~ant ~ 
ii p •• ebanrm ...... J1.rt: de Ja r'pollie consiste ~ '''~ 

1'; I&"oir faire ulroitelPePt etI ellanrmeJds quand la re" ·wD~t~gbesteht darin, dass man diese Veränderungen ge = 
• , ,_ schickt 8llZubrio;eu wisse, wemlfiie YOU'der Autworterfor = 

i1i 
'Ir 

.!' 

_fair.. . nest iDdispe!1.able de sa.Y~lr .repo.lw" . ,....--_ equ II dert werden. Esistl ~erläs.lich,jedes Suhject re;elmä"i~ 
r',!lkf.~'djetqWeoaque,etparcons el, • , d 1 hdi'e' '--_ho"r"""I' Re . , ~_ -cl U ,.' l.--n''''orteIl zu WlS.eu,Ull ,eßlllllC ,uw. .. ,,- ",' . = 
d.eonllllitre Iel! "vr" ci ••• 005. a compo."eurqul ""''' ....' ..... pu fa,\re \lIW' r,po,~serh~e ... esi r~put~ ;eID genau'~,!l"IDlen. Ein Tonsetzer,deJ'die Antwort nicht 
1IIi .... ..,.oir taUe la lure. re;elrecht zn setzen weiss; erhält deI\ Ruf, keioe Fuge machen 

• zu' können • 
, L.",_.~.deil~\,tupemoder= Die Antwort um •• io der 'modernen Fuge sO wie in der Al = 

.. cioaImt __ ,1&'~~e.LeS mOl. tmU'IUe el ten gleich'correct seyn • Da die Worte l'o~ica und Dontinallte 

,I '=", j..t UD ~~ dans Ja r~oli.e,e1i = Ul dieser Antwort ein,'; ;rosse Rolle s vielen, so wil',ler fo rdert •. 

~t que fon 1.l'Appe~'_ oeue : . dass man sieh unanfhöl'lich wiederhohle : 
1~qu.l. preJl\iel'der'danlcbaquetOlu.i11e'lh. ' " 1\!2 Dass dieel'SteStnfe jeder Tonleiter die '1~lui~ hei.~t • 

, I'lQue I. 5-" delfA dans 'chaqile tou.t~·· . j\!2Das.die 5tt Stufe je\ter Tonleiter die D011luumte ge ~ 
D".lpflll. ; " nasmt wird; 

8~ Q1I' ton dlscut. la "ponse seulemmt .,eloilitpJR~ .' 3l!!!! Dass die Antwort immel' nul' in l1;h"clis"he1' Hinsicht ., 
.. ,III.o'4lit-1t..dhe laIlJ avoir,ept'd 8. rba.rmonie • ' das h.is~t,ohne allen &zug auf die Harmmue,erörtertwil',l ~ 

Aind 1ee lIIots tonique tt d01lliruutte Re .ipifient' Dem zufolge be,leutenhier dieWorte T<mica und Domina)): 

point iell'aecot'tl ,le 1& toniqu .. ,etl'accord <le Ja te nicht die ÄcCorde. der Tonicaund-1)olninaute , sondel'U Imr 
&WJte,mab ütplement I. prtmie,.et le lim!<levedu einfaeh die erste un<l die ~Sture der'l'onal't,iu welcher 

tOB dans lequellA tu~e "t compo.te • 'die Fu;e COmpOllirt hl. ..' 

':, .... Premiere rel51e. , ... ," .. , . . . 

, • .;i6Ia.' 'l~ ~jet commence par \a to"i~ ,et qtl Hlle 
~~ Je ton de 1& domilll\ßte.la ~epon.e s.e .. 

t~ ,-.i ,.~'a.I"'CfIlinte 'uptrie\lre, 0\1 'oe ... rerientllldl~)'i.laquartemfMenre. eUe 

~ l'III'i.~d"\l' oe ca. UD cbaDJe'l'l!nt • ' 

• .jot, ,m' f' I t rt,! 

Erste Regel. 

Weml das Subject mit <leI' TOlueaalll'ängt, und we'Iemicht 
in ,lie Tonal't der Domiilllnle Dlo<lulirt , so wird die Antwort 
gll11Z einf6Ch hl die Obe1'll'1iute ,odel' , (, wa'. dasselbe ist,) hulie 
Unt81'qtlI\l'te ~l'setzt • in ,nesem Falle erleidet .ie seIteu ~ille 

• I , , 

Verändel"lmg" 

:slponl,' • 
Antwnlt • 

I- ä I 1 J I J J _J I g - I 

"1 
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" .:. , ' 
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loiLLje.t. R~pons". S~oI. Keponsf'. 

J 
SnbJed. Antwori • 2 Su je«. Antwort. 

I !~ ~ I 11 @ f~ I 
0 

11' I [I Np 0 j ~ !~ ~ 2 fl P I 11 ~ J I I 22 11 t I? 

Sujet. 
K~pon5e .. sujet. R:ponse. Antwort. 

~ 
Sllbjed. 

J J 11 e 4- Suhjed. Ant .. 'ort. j r r I I r I r r I tJ .II@ g J J I J. ; I 11 f' F I cl I 11 . ~ r I? t 
"6>" 

Dans ces quatre exemple. ,la repollse eprOUye force: 

ment Wl chaugement : car dans le N~ 1,le sujet ne par: 

court que quatre de gre. en montant, ( de sol a ui) tandis 
que la reponse en doit parcourir cinq, ( d'ui a sol. } 

Dans le N~ 2 , le sujet parcourt cinq degres , tan= 
dis que la repunse n'en peut parcourir que quatre • 

Dans le N~ 3, le sujet parcourt quatre de gres en 

<lesce,~dant, sa reponse en doit parcourir cinq • 
Dans 1e NI! 4, le sujet parcourt cin!J degr~s,talldi. 

que sa rilponse n'en peut faire que quatre • 

Pour que 1'on pui"e rilpondre anx''1uatre <legres par 
cillq, l comme dans le. N~1 et 3,) il faut que larepon= 

se fasse quelque part l1lletierce anlieu d'une .econ<le:et 

pour que I'on puisse repondre lU1X cu'q degres par '1Ull: 
tre, l comme ,lalls les N°! 2 et4,)il fant que larepon= 

Se fasse quelquepart 1'unissollanlieu d'une seconde. 
La reponse ne pent Jamai, eprollyer d'lUltres chan = 

geliieats que ceux d"mtllous Yellons de parler,c'esW

dire 'In' en"n'e peutque changer un httervalle en w, an: 
tre,lorsque cela est necessaire: voici w, tableau de 

tOll. les chr,ngements d'intervalles qui pouraient se r 
cOlltrer dans les reponses : 

H A l'unisson du sujet, on peutrepondre par une se: 

coude ; par exemple : 

Jn diesen ,'ier Beispielen erleidet dieAntwort eine gezVi1ul: 

gene Verrolllerung: ,lenn in N~ 1 steigt das Suhject m'" vier 

nebeneinan,ler stehende Stufen aufwärts, ( nm G zum C ) w'äh: 

rend ,He Antwort ,Ieren fiinf ,lurchllUlfen ,IlIUSS, ( YOIl C zum G). 

Jn N~ 2 durchläuft das Suhjed fünf Stufell , währen<l die 
Antwort deren nur vier durchlaufen darf. 

Jn 1'1 2 3 durchläuft da. Subject viel' Stufen abwärts, Ulld 

, seine Antwort muss deren fünf durchlaufen. , 
Jn 1'1 2 4 ,lurchliiuft t1a. Suhject fünt' Stufen, während ,He 

Antwort deren nur vier machen kann. 

Damit man nun den 4 Stufen durch 5 antworten könne 

( wie in N~. 1 wHl 3,) ist esnöthig"la .. die Antwul't irgendwo 

eine Terz anstatt einer Secunde mache: und damit man ,len 5 

Stufen durch 4 zu antworten hn Struule sey, ( wie in N2 2 WH} 

4< ) so ul\lss irgendwo die Antwort den Unison ruutatt eier Se : 

cWl<le lIe/lmen • 
Die Antwort darf niemals ruHlere Verinderun!;'en erlei: ' 

den,als ,He, welcl;e wir ohen angezeigt hahell ; das heisst, sie 
darf nur ein Jntervallmit eine,;, ruulern wrtauschen, weJUle. 

nöthig ist: hier eille Tabelle aller Verwechslungen der Jntel'= 

yalle, welche iiherhaupt in den Antworten .tatt fi",}en köiien : 

f'Oß"Dem UnisOI' im Suhject kann mru' elurcheine Secwid anb 
worten; z: B: 

Notes du sujet. 
:Soten des Subjects • 

~ a J 
R~ponse • 
lntwort. 

11 r r I 

,4° 

, .2~ A Ja sreonde,on peut I'eporielre par la tier ce Oll 12,.n"Dersecuntle kann man durch die Terz ,oder durch .Ien 

,par runi .. on selon les circonstances; Unison, (je nach deu Umständen) antworten; , 
.' sujet.· lt~pon!le. Sujet. R:pon ... 

Subjeet. Antwort. !ilubject. Antwort. 

@ J j I f' V 11 ~ f' p 11 J J 
39 A la tier ce , on peut repondre par la 'l'larteoupar 13' ..... Der Terz kaml mrul durch J'ie Quart, oder durch die Se: 

la seco",le; cund äntworten • 

~J illr'f' I' . 
ou 14"n, Der Quart kann mrul durch die Quint,o.der durch ,He 

par }a, tierce; Terz rultworten • ' 

. . ~ J . f' 11 f) Eil 'J. J 11 ,J , f) I· .' . 
5~ A}a quinte ,Oll peut repolldreparl1lle sixte ou 15hn, ner Quinte kann inan dilrehdie Sext,oder durch die' 

par Ja. 'Iuarte .;. Quart antworten; . 

. j@E. ~r ~r~113J§!'~I' . ~. e f I.J r' 
D •• t C.N4'41'7\}. 

I 

A la quarte, on peut r';pon<lre par la 'l'üllte 

l ,J r 11 f f 11 

, " 
.,:t~ 

.~ )~:'1-. 
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'~ 
,', 

~. 

~. 
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8&+ , . '~ ( . 6'.n. Der Sext bun maa durch die Sept antworten, (ahersehl' 
8 ! .' J. ,iste,OD"- Npond.re par Ia. sepb me 1lI8l. - . I I d ch I' 

I '" - r'~' .elten,wld niemals im stren;-en Sty e, )_0' er ur , 11' j ,~. ~.' ": fort r_t et jamais dandestyle ri~DreB ) '. QUint ; 

,,'" . . Oll par 1& quinte I . 1t:. 

, 

" "~ J r I J r I + r L I J fr 
;! A ia Hpti'me, l 'Iui 111' peut se troner 'Ine 'WL' Ja 
. farelllOdeme) par l'octa\1! 00 par la sixte;mai. 

la une MptJeme diminuM Oll r~on,1 100Y'ou"" par 

1l!!!! Der Septilllp, ( ".lch.nu\' in der modernen Fuge statt 

. f'mdendarf ;) lUltwortet mall durch die Octave oder durcb 

die Sext; aber,einer verminderten Septime wil'd stets nur 

wieder durch eine verminderte Septime geantwortet; 181. Hpti'eme diminu'e ; • 

,; r Ir' t I ~'~r~, t~I~.(I§e~1 ,.J r II#J fa I ~ (' _d I r ,J I 
8' A J'oCt_~ Ja aeptil!me (Illai. fort rarelJlent, I. 8~ Der Octave,durch die Septime, (aher sehr selten, und 

. et ulllementdanll& fupemoderne .• ) '. nur inder modernen Fu!;e.) 

*l~f!~1 ;'1:; 
Ou lIe faitjamAi. ce. cballpmellto qne'lor.qU' H. 

lont nfceo.ai .... I dans le ca.. culltraire 0;' rt)l0nd a' 
I'anlllIon par fIllO"OIl , l.. Ja .eeollde par 11. •• collde,. 
et aift,i d. snile • 

Oll Tolt ..... i par Ip hlhI.atl )lr'cetlellt l{Ue ( en cas 

de ebulrment) Oll petl! a'rglllellleroo,liftiliwerunhlten. 

vUI. tf_ Hef1W, mais pa.. ,lI' pl"s : ceUe deruiere re: 
r~ ~,pruque jamnio Il'exceptiou • 

Q .......... - eur Jadimbmtiolilfune secOll: 
. ct.;n ist eJair'l"e rllllfltlentatiOiI .er~it wIe fallte, et 

rioe " ... ~ • NO\U afollsdit que Ja tOllique rpll(lIIdaitala 

r'i'It arte,au eotnmeUCl'ßletrt el &Ia tin .Iu S'!iä:ain,i, 
.1(UIId celai-ci commmce par In IllImUwlte et ne m",lu: 

1. point, Ja rtponsecomnrenctopar la toniqueetnetran5: 

\10M a l&qa&rt luftrieure, ol1a laql1bltes~riel1re , 
'1"' ... pwtant d.la Heonde 1I0te, )1:1": 

". Dans - .1_& l'UIIlplea ,tartponse elf tran.Po.~ 
~. BJ, .... f 1 .. premiUe note qai doit ~tre SDI et non ,mr.. . , 
<··P.I.I. ••• elon b r~gIe .11 fantenGfteremarquerqoe 

rOD .. doit juuai. repondre a. 1111 iute1'valle mOlltlllit 
par Dn "'1IIlle deseendant et viel' nrs-' • 

; . T .oisieme re51e. 

Man ~t diese Verälldertlll!;ellniemals,ah 11'11' weun sie . 

. notbwentlig silld: im ent!;e!;euge.etztell Falle antwortet man 

dem UniSOll durch den Unison ,der St'CUnde durch die Secllnde, 
uud so fort • 

Aus der l'~stebenden Tabelle ersieht man aucb, dass. man 

( im Falle der Verändel'lllll;' ) ein Jnterl'all wohl"." ei .. " &'-,01= 
de, aber niemal, um mehr erhöhen oder eruie,lri~ kann : 

die.e letzte Regel erleidet fast gar niemals irgend eine All. : 
nahme ~ 

Weundie Antwort eine Secunden: VermindenUl!; erheischt, 

so ist .. klar, da. .. eine Erhöhi"'!; ein Febler wäre , lind 11m ge: 

kehrt. Wir haben gesa~, dass beim Anfang 1111,1 beim Eude 

des SuhJect!l die Tonica der Dominante antworten muss: wenn 

also das SIIhject mit .let' Dominante luGngt, und nichtnlOdtl: 

Iirt,50 fängt ,He Antwort mit der Tonica. an , lUld erst von der 

zweiten Note het;innt sie,indie Ullterqoarteoder Ober'l"in: 
te zu transponiren. z: B : 

IInie.t • .. "' .... 
Tonut D. 

Jllllie.ell beiden Behpielell ist die Antwort nach D d",. 

Ter.etzt, mit AU5llahmeder ersten Note, welche der RegelZtl: 

folge G se]n mass,und nicht A • Noch mu .. hemerkt werden, 

lias. niemals einem aufwärts steigenden Jntervall durch ein ah: 

wärt.,;ehendes g~antwol'tet werden darf, oder umr;ekehrt • 

. Qnllld Je ~jetl\lOdü. d~ Ia tonique a 1& dooöuin: 

t.~" ..epo~. --~odulede Ia dominante lt 

Dritte Regel. 

Wenn das SUhjectlUlS der Tonic ... in die Dominante mo" 
dulirt 'sO' ". . . '. ' 

, -s,un Gecentbeil, die Antwort aus der Dominante. 

,'-~ -.~p 
D.et C.~~ 4{?,o;: 

-.(" .. ;~_. ~, 

• , 

" 

.' 

j , 
j , 

" . 



Ia tonique: dans ce cas la reponse eprouve t,mjours in die Tonica zurück moduliren c in. diesem Falle erleidet die 

des changemenb ~ Antwort .tets Veränderungen. 
sujet. "'ponie, 

. I suhject. 

~& '1.1 J I J. I J J J I ä 
Ir. Antwort. m t d ijcl. I f '11 f' Ir' I f r rl f 

, 11' 

sujet. 

I 
SlIbjed. 

~k'!'! r' 1 e IJ r I r 
II arrh-e parfois ( apr~s Ia premiere on Ies ,Ienx 

OR trois prenti'eres notes) qlle Ie rojet toul!ne de suite 

,bm le ton ,Ie sadominante 00 il finit, commedans re= 

.en'Ple pr~cedent .' Dans ce cas , la r~ponse est presque 
tOllte entiere dans le ton ,Ie la toniqne : car ces deux 

tons ~e repondent toujonrs avec la plu, ~ran,le ex~ = 

tude : ce qui force Ie coml'ositeur a. trallSposer son ,u = 

jet, non pas a la quinte ,nperieure , mais a la 'Iuarte su = 
perieure • Et Oll peut posel' comme N,~le gelIerale ,que 

Ia trall5porition a la quarte "'I'~rieure doit toujours, a= 
,·oir lieu la ou le sujet module'a la dominante '. 

n r~sulte <le ce '1ue I~OUS vellons ,Ie dire, que 

t~ Oll ... trampos. q,u? a Ja quinte snperieure qualld 

Ie sujet .. emo,lute pas a Ia dominante, sauf la premi~ 
note 'ala'{Uel1e i\ faut r~oudre par Ia tonique 10rs ~ 
<{u"on conunence par le 5 m! (le~re du tOll • 

2? Quand Ie "yet mo,lule 'a la dominante" il faut le 
dh-i,er en deux parties : h pa .. tie qui re,te,lam Ie tOll 

. sera trau'llO,ee 'a la quin~e superieur., et celle qui ce 

trou ... dans Ie ton ,Ie la ,lominante, se transl,osera a la 
'[uarte ,uperieure: dans ce cas on fera,leux trallsposi: 

tiOllS , ce 'Iue nou, figurerons de 1a .naniere suiva:nte , 

on supposant que le sujet ,oit en U T : 
.......... : ..... ~ ...... :' .............. ~ .. ~ ...... . 

SUJET:en U'(', 'eu,SOL, REPO'S!lE :en S(o)Li :en U'I'.: 
:. ....... : L ..... , .. : : ......... ;: : ........ : 

3' ~ c...hIamlle "'!iet ,.apreo alCoi.p mo<lul~ a 1a <lomit .... '" 

te, retourlle da ... 'Ie tOll <le 1'1. tOllique pour y fin;r, la 
r<,ponse mo,lule t allol'<i ,110 1 .. tlomhtante a la touique • 

et ensuite ,Ie la tunique 'a la domillurte : ,lans ce ca. 

il fant iliviser le sujet eu troi. parties,par exempie : 
. : ••.•••••••• : ........ :: •••.••. ~ I : ......... : : ••••••• : 

SUJE'r 'cn·(rr, ,on !lOL: :cn U'I', REPOSSEien SOl., ,on UT, 
: ....... :: ........ :: ........ : : ........ :: ........ : ............. 

ienSOL.; '. ~ ....... . 
Ull sujet reste .ounnt <lall' le ton, hien qu'il tel' = 

mine sur le 5'"! d'el1;re ; mai. eomme il faut, <lall. ce 

cas , que la r~p0ll<e fi .. isse pal' la tonlque , cette ohIi= 

gation force le 'compo,iteu;".Je trausposer la <lerni ... " 

FIt r r 1 r I V! I1 
__ ll'pI,IJ\5~. 

A'IItwol't. 

I r' l J j 
• cl .1 J ) U I 

E. geschieht bisweilen (nach ,leI' ersteu ,o.!el' nach den er: 

stell !! oder J Noten, ). da .. <las Suhject sich in <leI' Fol~,,,,ach 
,lern Ton seiner Dominante wen<let,wo e. schliesst, wie im 

vorhergehen<len Beispiele der Fall' ist • Jn solchem Falle ist 

die Antwort fast <lurchaus in ,leI' Tonica=Tonart : denn,Ue: 

se zwei Tonarten antworten .ich stets mit <leI' grö.sten Genau= 

igkeit; wo<lurch ,leI' Tometzer ~ezwungen wird, sein. Suh : 

ject nicht in ,He Oher'lui"te, s91HIern in <lieOberquarte(oder 

. Unter quinte ) zu transponiren • Un<lmankann als eine aU/;"e; 

meine Regel festsetzen, <la .. ,lie Versetzuug in· ~e 0 her'luart •. 

,steb <lort statt hahen muss, wo ,la. Suhjectnaeh,ler Dominan= 
, te mo,lulirt • 

Aus. <leRI hi,her Ge$agten geht he",·or, <lass: 

i\!l!!.·Niemals ill die Oherquinte transpollirt wil'tl, weü <las 

Suhject nicht in die Domu.ante modulirt ,ansl\'ellOnunen die el': 
ste Note, welcher man durch die Tonica alltwurtell mu,., ,.wenll 

man <las Suhject mit ,leI' fiillften Stu!'e <leI' Tonart hegoi.enhat. 

2!!!!!.Wenn ,las Suhject in ,He Dominant. mo,I"lirt ,som,i .. 

man· es in zwei Theileahtheilen : <leI' Theil,w~Icher in ,leI' 

Grml<ltonart hleiht, wir,l in ,He OhPl'quinte t .. 'Ul'ponirt, 1Il1<l 

jeiler, welcher ,ich in der Duminantentonar!' hef1n<let, wir,l in 

<lie Obef'quarte ,·ersetzt : in diesem Fall. macht man·a1so zwei 

Versetzungen, welche wir auf Ifllge'I<le. Art <lar.tell',.. wollen, 

indem wir annehmen, ,lass ,las Suhject in, (: ist : 

SUBJEC'r r~~:~\ F~·.~\ A"TWOlff lE~\ l'!~:~:':\ 
3".n··Welm ,las Suhject ,llach,lelll es in ,lie Dominante mo= 

chtlirt hat, wieder in die Tonica = To;.art zuriickkehrt, um ,fa 

zu en,lell, ,0 nt<"luli..t die Antwort anf'UlI;' aus der Dominante 
in ,Ue Tonica, uud hierauf aus <leI' TOllica u. die Dominante : ' 

in diesem Falle m"" man <las Suhj~ct in drei Theiletheilen, 
........ ........ .. ....... . 

z.B. SlfBJEC'r [ in C~ : in rr' [in C: ASTWOR'I': in G: : in C : 
: ...... : : ...... : : ...... : : .. ~ ... : : ....... : 

: in G : 
: ....... :: 

Oft. ~e.chieht e" <lass ein Suhject, obwohl e. auf der 5t '!! 

Stufe end~t, <loch in der Haul'ttonart bleiht ; aher,da in ,He = 

sem Falle die Antwort auf der TUllic&. schliesscllmu .. ,so nö = 

thil;t die,e V~rhi",llichkeit deu T"melzer "He letzte Note, 

1J .• t C.\'~417() . 

.::.: : .. 
"' .... ~j),. 
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On r~olld lIIU.i 8D ~,~ degr~ ( Iadominallte ) par le 

pftmier deg~ ( la tOlli 'I"e ) <lIIIU le t'OU1'lDlt de Ia repoia,; 
"' , .. II .. ,uefoi6 'JIIe cela pent .. taire salls incOInlmient • 

Voici cl,. oh"l'vatiolls Sill' cette ~gle'{Ui .. beancollpdh .. 
ceptiolls I 

1t Oll repond a Ja <lomillaute par la tOllier1e ( ,18.115 le 

. -..aut de la repOIl.e) ,,"..,ur fols "ue cel4 1!e cMrlDlfle 

..".. rl..irJ,on ne Iecont .... riep ... trop : dans lecas con = 

traire.on ~Ildra an ~m! degre par 1e second • 

, i~ On obllr\'8 .... ez general.mel,t cette r~gIe 101"= 

l(De le sujet d'hnte par Ie. deux note. <lomina.nte et to= 

nl'{De, "us'fllelles ~ll rq,ond par toniqne et <lominaute, 

mrtonlquand 1 .... condenote 1.<1l1e vaIeurun pOtl IOIl: 

rne, on q8' ell. fjt tllivie .rune pause, p; e.: 

Not ........ jet. 
Nollt .. dei Sabj_. 

, ,-
Not .... la -'pon ••. 

, Noton ... "-I't. 

.n \il. . 5 io c. n 
t 

t2 

••• 
od ... 

a (' 

, d' '~d I' 4 letzten NoteIl desSubjects in die Oher~ o<ler le 2,0> 0 e 

'1uart1lzu versetzeIl ; zum Beispiel: 

K'eponse. 
Antwort. 

r Ilr IAr JJ]J 
." " '. Reponsil. 

A.ntwort. 

I r I J JJI; 

Vierte Re;el. 

J 01 J . 11 

11 

rl r' 11 

Mau antwortet der 5 t '!} Stufe (,leI' Dominante) durch die 

I t! Stufe ( die Tonica ) im Lalife der Antwort, mld zwar Ja/cs= 

mal, wo es ohne ,ÜbelstaJl<l geschehen kann • Hier sind die Be = , 
merlmn~n über diese ,viele, Ausaahmen er Ieiden,le, Regel : 

i!!!!! MaIlIJeantwortet die Dominlllue mit der Tonica ( im 

Laufe der Antwort) Jedes»<al, wenn dieses den GesaJlfl nicAi Zl7"= 

stört, oder ihn nicht zu sehr entstellt ; im entgegengesetzten , 

Falle ,lIIrtwortet man der 5"!' Stufe durch d10 2'! Stufe. 

J 

2!!!!!Ma.n befolgt ziemlich allgelRein diese Regel, wen <las 

Suhject mit den zwei Noten: Dominante wldTonica 1II1fäl1gt, 

welchen man durch Tonicaulld Dominante antwortet;hesoll:, 

der. wenn die Zweite Note von etwas Iailg~m Werthe ist, oder 
wenn ihr eine Pan,e folgt, z~: B : .... 

bder. 

j .# r J t J J J I 11 5 

r I' rr I iI r J j 1 s I . 
a:Cette~ne"oh.!,frvepresqneJ·alnai'''''''"dle 3" ... ·0· Re' I .,-" ' 

"l~ - lese g~ mj .... fM!; nie befolgt, wenn das Suhject 
JUjet t41rmlne par b.dominllJlte soiviede la tonique :, mit der Dominmte endet, welcher die Tonica nachfolgt: i1l 

• danleecaslarepons ••• termineparlesecond de .. re di Fall' d 
" , esem e en et die Antwort mit <leI' zweiten Stufe, wel = qjYi de la domillante,p:.: h di D' 

c er e omilla.nte nachfolgt, z: B : 
lCot .. final •• du ,ajri. 
.......... n d .. S.bj.<! •• 

liI .... thoaI.a .. lu;,on ••. 
' ..... 11 at"i ,.te. Antwort. 

tri Vt. 
""I, in c. 

~ J J 

.. ~ On obterve ~~ quand Ie sujet fait ,dans ~ 

I 
0 •• " 

od •• 

I • 

I 

• 
1 ..... · .. ·-

,~ 
"f , 

" .. ~ 
'., , 

~i 

'. " 

. t 
.:{ 
" , 
,~ 

" 

-, 



Ie courant, un repos sur Ia <lomillallte,surtout lor'que' 

cette, derniere est precM~ <le sa note senswIe, co mme p:.: 
SHJet. 
sl1bject. + , ~ 

~ lf; r Nr I FH r r Ir Irr r r J 
sujet • 
S@jecf. 

~. F t 

+ 
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seinem Laufe einen Ruhep~nkt auf der Dominante macht,he"OII: 

.lers wel' ,lieser letzteren ihre l'lIIpfindsame Note .-orangeht,z :ß: 
.. R~ponse. . 

Antwort. 

J 
K~l,onse. 
Antwort. 

« 11 F 

- J I b a 

,J I J !I 

J 3 I J j I 

I J = I 

En rel'0lHlant au sujet, ilne faut pas alterer Ie, va: Wenn man <lem Suhject antwortet, '" darf man den Noten: 

Ieurs <le note: amsi , quand on repond a une seconde par werth nil-ht verändern: we.lU man also einer S ecmule durch ,Ie .. 

l' uni"oIl, il faut frapIJer dellX fois Ia n{eme note, Unisan antwortet, sO muss dieselbe Note zweimal lU.geschla = 

par exemple : gen wer<len, z: B: 
,"ujef. Reponse. 

, ,,"bj ... , Antwort. 

, f r I f' r I Ilb,t R I [' j I 1J:i Il e .. ,:,. I r r I rI 11 rI 
I,nt. nicht ~al. 

!iujd. X'ponse. 
M Snbjert. 

,J 
Antwort. 

11 oikti';"', ~ J I r #r I rI 11::;.,'j d I i .J I 1J:i I j ,J I t! 11 
Sujet. . Keponse. 

• S""i!' t Antwort. 

j RQ r r R 
. 

L r r - 11 r I r II r r 11 ~, p « 

J Don. p ... &oo • 
8ot • . nicht SUt. 

Il eriste une exception a cette regle: quaud I~ "'jet Es gibt eine Aumahme "on dieser Re!;'e! : wel' nähmlich .I .. 
commence par WIe ronde, il est permis derepomlre 'a 8ubject mit einer ganzen Note anfängt. so ist es erlauht,dieser 

cette ronde parwle hlanche,.i on le ju!;'e 'a propos : Ganzen durch eine Halbe zu alltworten,weü man es fiir gut findet: 

sujet. R~pon5e. s:ujet. Rtponst'o 

:"iubjed. '0 Antwod.. ...j 

'rllnlerr (li J!1J:iI J ;J;!o 
SlIbjed. Antvollrt. 

11 t? I (; I j j ; #J! J 11 e I t' 
- 11 

AI} reste,on ne fait pa. beauconp,~.ag'ede cette lice. 

--Qnant 1. 1& derniere note du .ujet, .res qu' elle e.t' 

une fois fI'app~e, on peut allcourcir ou prolanger .& 

valenr 1. volont' • 

Sixieme regle. 

On r~ond autant que possihle 1. nn demi ton par 

Wl denn ton, lor.qu'on n'est pa. ohli!;'e t1e chan;-er Ia 

,econde mineure en une tierce ou en funi .. on. Cette 

r1.g1e acependant des exception. ,surtont dans Ie mo= 

~le miRenr, comme dmlS Ies exeruples suh-aut. : 

Ührigens macht man ,-on dieser Licenz weni!;' Gebl'8llch • , 
Was die letzte Note eines Suhject. hetrifft,.o kalln man 

ihren Werth , weru •• ie einmal ange,chlagen wo .. t1en ist, nach 

Belieben ve."kürzen oder verlängern. 

Sexte Regel . 

1\1 an antwortet so viel wie mö!;'lich einem halben'Ibn ,lt'l'ch 

einen halb~ll Ton, wem. man nicht !;'ellöthig ist,die kleine Se = 

cund in eine Terz o,ler in den Unison umzuwandeln. Doch 

hat die.e Regel Ausnahmen, hesonders in der Moll-Tonart, 

wie in folgenden Beispielen: 

D _ ot C,N~ +1 70 • 
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• \1, .. 1. 
!ttI .. j.t'I. 

Gi' IV 

:····li~· To"~'''''; "ppz:-u. 
:UAn .. " Toll.; btwort. : n Q, ., 11' 

. . . . . . . . . . . . . 
S . t :' Uo Ton. ':, "Ilonse, . • _ .... , •...••.••. IIJe • = TOll 

:' ~ Ton : Subjeet. :Cianzer Ton. : Antwort. ~ i 1 e; IlQ,,'1 r :r I, (I ~1",~ .. ,I~f? ,J 1 0 

: lln Ton. ' 

.': sujet. 
: Subjl'ct • 

rAa'1 t> 

Jn A. 

:ii;.;';;;;;:", " '-j". 
;,G:anur Ton.: "ahjed. 

, 1 r r (r 1 tI 11 flO r I Fr (Fr 
:Ganzer'Ton.: AT!twurt. 

rr' r I 11 Ilf' Pr I Pr 

11 

11 

t ,Noua avons obler"e ( voyez lasoconde rl.gle ) q,ne 
I'~n r~pollliait toujourl a la septleßle ,!inulluee par 

un. septi),me diminn~ ,eu egard an caract~re parti ~ 
eaüer de eet intervalle. Voici .noore deuxexemple, , 

, ' . I -. 

oa eet intervall. estemploye : 

Wir haben (swhe die zweite Regel) beßlPrkt, da" man clel' 

vermu\(lerteu Septime stets dorch eine, Hrmindert. Septülle 

zu antwo~ten hat, in Riicksicht auf die eigenthii1ll1iche Eil;"'u= 

schaft dieses Jntervalls • Hier suMnoch zwei Beispiel .. ,wo 

sich die ... Jntenall angewendet findet : 

:t;;.. Uponse. 
,&IIt",ort. 

~ I r .i 1 ti • f) 1 r 
snjet. 
l'Ittbjed • 

11 .I. .J I F r r,J 1 

~ponse. 
Antwort. . 

11 1
2 

• 'r! r r ~r ,J 1 I 
Quant aqs sujets "ltrollllzli,&e' ( donton no fait IU~ 

1\" qlle d8lIJIe. tups modernes) il faut ie lesreprb 
Was dir c/r"o .. «liscke1l Suhjecte betrifll, ( nm welchen man 

'nnr Bulen modernen Fl1gen Gebrauch macht., ) so mll .. man 
,enter eomm. iil. etaimt tli/tlOKivu" p: e : 

N°!. 
sie sich ,'orstellell al, ob sie tliatQ1Iiu" "l\'ärpn , z: B, : 

Sujet.h.om: ' ~~ 1 'I l ' 
'l1tI'OID.SDbjeat, & ' J .' J i ,~i ~ t nJ 1 I 

Ou on 18 1. repNs'lIte diatoniquement oomme il soit : I Welche. man .ich folge~,lerma,sen aI. rliatOlusm denken nlll'" 
I N!R. 

~i'\, ~ 1 I I • .1.& ",'PO"". au S~l! est: pi,: ) ) 1 I ~ I C J. 5 ca 51 = Dle Antwort zu X~ 2 ist: ~ J (;J. j: qo :: ~& : " I 
ParcolIs'quellt I. r'pollse an 1iI~ 1 doitetre lasuivante: I Folglich mu .. die Alltwort zu ~~1 die folgentle "JII : 

. " ,$&1,& J J IA ij.ll r -r I .. 11 ' ' 

Voici,3 aalra. sujets chromatiql1esavec lel1l' r&ponse : 
~. . ' 

I Hier ,illd 5 andere chromatische Subjecte mit ihreIlAn~m.ten: 
Rah' « Beponle. 

'WV r i \[' IT ~t pi • An;". , ij,J 
o 

r pa 

Nnjet. 
S,-!bjeet. 

11 0 I ~ e 

v 

;R~llonle. 
Antwort. 

V InD1 ? 

11 

I 

... po .... 

.lntwort. 

Hier sind ,lieseIben Suhjecte «liatoniSch dal-gestellt,) ebell: 

fall. uut ihren Antworten, welche mall mittlt'n ,Irei Vorher~ 
, geheu,lenzl1 vergleichell hat: 

I; 
S\1jet. 

I subject. 

11;'1.[> r I eJ ... 

sujet.. 
Nubjeet. 

t> 

R~ponse. 
Antwort. 

r I 11 1)11 ,toit _1- " . • • I '!"'"rs parlMtement bIen recomraitre le 
nl~n Inu .. das Subject in seiner Antwort stehvollkomen 
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sujet ,tms sa reponse; dans le ca. contraire, la r"pons. 

serait nlllllyaise • II arrhe parfois que la reponse devient 

plus saillaule que sOn sujet,et vice ver.a • 

Il y a. des sujets auxquels on peut r~pon,ll'e regulie: 

rement de ,Iellx oll.le tru;. manier .. diff~rentes, com: 

me on le "erra. plus ba. ; daJis ce eas On eho;sit la. chance 

qui altere le JlWÜ'S le wjet. 
On lle(loitjanll":~ lllotinler ala S'ous-dominaatt"lans 

]a '·~p0ll<e. I,e hut de la r~ponse est,le ra.mener le SI\: 

jet: dam 1. ton qua'lil il sen ecarte ; c'est ponrqu"i 
elle ue ,ort presquejamais des tons de la dominante 

el de la I"Hi'fue. 

Il uiste ,I .. ,njet. auxquels il est difficile de trouwI' 
, 'I" , 'I ' 'd tl ' une repoll~e reg'll lere.; UUUS 1 ny en a guere Oll a re= 

pp",e soit impossihle. Au reste ,qual1<lla r~ponseparait 

Irop diffi";le, on e.tle maltre de retOllcher tant soit 

}Jen son sujpt IOl'squ'on se le donue soi ßl-eme, ce qui 

est 100~ou"s possihle,et cequi peuttwjours facililer 

la repoll5e • Et quand le sujet est donue( commedans 

IIn concours) il doit ~tre choisi ,Ie maniere a ce qne sa 

reponse il'offre pas ,Ie hop_grande,. difficultes • 

Oü peut faire au .. i la. reponse p .... DWuvt71,(',d COlL: 

tr"ire, eu observant la; corre"P"ndallce de la tonique 
'11' et' " a a ( onuuallte, Vlce ,"er!a., p: e : 

sujet. 

889 

wiedererkemlen; im enlJ1jeJ1jenge.etzten Falle i,t ,He Antwort 

schleeht • Bisweilen geschieht es., dass die Antwort geistreicher 

klingt als das Su~ect ulI{lumgekehrt·. 

Es gibt Subjecte ,denen mall rel\"elmiissig allf zwei oder 

drei ,""rschiedene Arten antworten kann, wie man spliter .ehen 

wircl;insolchem Falle wählt man diejenige Art ,durch welche 

das S'lIbject tm, we.ti,.<tell yerändert wird. 

Mal, am'f iu der Antwort niemals nach der Unterdom",ante 

mo,lllliren. Da., Ziel <leI' Antwort ist, das Sllhject zu derTOll: 

art wieder hinzul,it""w,,, es sich von derselben entfel'llthat; 

,laher geschiehte., dass sie fast nie aus ,Ien Tonarten der Domi: 

nante und derTonica heraustritt • 

E. I\"iht S,ibjecte, zu welchen es schwer fillt, einerel\"e!mä.: 
.iJ1je Antwort zu filHlen ; aber es giht keines, wo die Antwort 

ullnü',:;-lich wäre. Ühril\"ellS ,wenn die Antwort allzu .chwieriJ1j 

scheint,so ist. man Herr,sieh sein Suhjectein weni", zu "erru,: 

dern, im Fall man es sich selber giht, \'ollS .tets möglich ist , 

und wa.. immer die Anlwort erleichtern kann. Jst aherda. 

Subject ein allfJ1jel\"ehene. (wie z:B : bei einer PreiHertheilung) 

so soll es dergestalt gewählt seyn, dass seine BeantworlltnJ1j 

keine grossen SchwieriJ1jkeiten darhiethe • 

Man katUl,lie Antwort auch hLder widriJ1jell ßewegunJ1j ma.: 

chen, indem mall die Beziehungen der Tonika zur Dominallte, 

und umgekehrt, beuhachtet, z: B : 
R' . eponse pa.T mouvement contran·e. ,t:",· Irrrr ir 
Antwol't in der widrig;n Bewe~ng. 

e2 11 ti I 9 I Jod J I nJ. J Irr r r I I 
Mais }es re pou:-;es par 11l0uvelllenl sClIlhlahle ~()Ilt 

tonjolu'f pl'~ferah!es . 

n,UlS la f,;;ue moderue, le .. ~et peulcollllllellcer 

etJini .. Far '.Juel<{',,' note du tOll quecesoit. Ou repolli: 

1': A Ia seconde de ]a tOlliquepar la secoude de ladonllnllllt , 

2: A la tierce de latonique.par latierce de ladomillante; 

, 5? A Ia. <{"arte dc tou par Ia. quarte de la domiuaIlte; 

4': A h ,.ixte du tOll par lasme de la dominante; 

5 ~ A Ia. sep~i('l11e 011 la "ote sensihle ,lu ton, par la. sep: 

tiemeoll la nole ,eIlsihle de la dominante , 

On I'~pon<l de la sorte, a. moius qu' il yait une raison 

partic\1lihe qui legitime une exceptiml ,ce qui peut 

arrh-er i~ 10rsqll'011 ,-eut repondre a la dominantepa,' 

Ia tonique, damle courant de Ia.· r~pon .. ; 2 ~ lors<{"e 

, 1. sujet moclule a la dominante,dans lequel ca. la re: 

plln.e ,Ioit t onjollrs retourner'a Ia. tonique. P: e : 

Aher ,!ie Ant"oMen in der geraden Be'Dt'fFW'fI sin<l ,lets ""I': 

zuziehen. 

Jn der lIlodernen Fitge kann das Suhject mit jed,·m Iteliehi: 

I;"i", , zur Tonleiter J1jehöriJ1jen Thne anfangen.Mallbeantwortet: 

1'·n, Die Secunde <leI' Tonica mit <leI' Secunde cler Dominante. , , 
2'"'' Die Terz der Tonica mit der Terz de" Dominante. , 
S"'''Uie Quart <leI' Tonica.mit der Quart der D<>tuinante; 

4"~ Die Sext der Tonica' mit der Sext der Dominante. , 
,S "~no Die Sel,time,oder <lie empfindsame Note der Tonica mit 

<leI' Septime oder der empfind. amen Note der Dominante. 

Man alltwortet auf ,liese Art, weniJ1jstens so weit als nicht ei: 

lle hesondere Ursache eil •• Ausnahme bel\"l'ündet,wa.. jedoch 

;:eschehen kallll: t'·n. wenn mall der Dominante durch dieTo: 

ni ca alltworten will, im I,allfe ,liesel' Antwort; 2'''' wenn 

das Snhject in aie Domillalltemodulirt., in welchem Falle 

"ie ,.\ntwOl't immerdar zur Tonica. znruckkehrell muss. Z : B: . 

D,et C,N~417(), 
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. Rlpoase. 
• .... .. VI. Antwort •. 

....... .la0. ~ 'j r r J I J ' " tr er t CI r • I !C .U ;1 J. mJJ J J Si - r 
. "". .. ot.. ' . . '. Jl'pOA"~ 

~;, ,~. '" O. • ~. AA." ..... 
t I, ~ Ir ' eh' H Pt .= a 1 • .1 e 1 r '. r " r t1 r r I {' 

1IIt-. 
.... t.trt • 

, I" r I r r J' J I MO r I r Ar r 
R"onse. 
Aal"ort . 

Q I i'· J I J .J J 

- 11 

11 

11 

• 
11 

NUll. _Oll! fturilement Cl'le let personne. ql1itiont Wir glllllben sin'n ' das. solche Personen, die niemal.< antIere 

jamals IAIt d'aatres fupetque ,I_Je style anciAlu.,ueJlOlti; Fugmgemacht haben als im alten Styl , sich keinen richtil;"en 
l'CIIIt pt ... se ~\D1e id~ jtlste de la po •• fullite de IlIln~ Begriff von der Möglichkeit werden machen können, übel' die" , 

, pot ... de fort bonneo fape. sprC('s dermer. sujet. 11. • se letzten Subj~e recht sehr gute Fugen zu machen • 

S&toir hien faire} .. repollSe. e.ten. 'lI~e temps une Um gute fultwonen zu machen, bedarf e. zugleich auch ei = 

, ,.,rfan.. dt\let,que rOft nepeutque~. imparfaitement ner feinen Beul'theihmssgabe, welche man nur sehr '!Il,-o)lkon~ 
< Nmp)ac",pvde. "«I ... Arapplii deCe qui vielltd'~= mendureh Regelner.etzen luUm. Zum Beweise d .. ehen He = 

tre dit. DOll. dOWltt'0115 ici leI troi. exem-ples suhants sagten werden wi)' hier die drei folgenden Beispiele geben,aie 

qnI Ollt ,leu repoaseo ~1ierel, mais clont t \ll)e est bo . zwei regelmässige AntwOrten haben, wovon jedoch die eine gut 
n .. t.r~Ue AeYaut rielllor, poorpouvoirdolllle.lap I ist ,unddieandereJ~~ 11lIl mmden VOl'zuS' derjenigen 

r.l'l'llce "~Ue '1"i la m~rite, i\ fallt Cl',e 1e tactetleselc zn gehen,di. ihn wirkticli. ~erdient, IIUlSs die Entscheidulll;" 

til\Wllt '" d6eitl.nt • hierüber dem. Scbiekliebkeitssinn Illld dem Geriihl iiher lasseIl 

l>leihen. 

'., 

. ", '. ~. ' . . .;'h! ~ •. , - .. - . 

-.. 

,... 
Ir.! hP.asei cl. _Cl*. 
i!! ~t .. o .. t; .on Mourt. 
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POUI' terminer, nous donnerons une collection des 

sujets, a\eC Ieur. reponses plus ou moins difficiles • 

891 

I 
Zmu Schluss geben wir noch eine Sammlullg '-Oll Suhjecten 

mit ihren mehr o,!er minder schweren Antworteu. 

R~pome. 
Antwort. 

r 1 . HOt r r 1 f' II~~ mPr r ijr 1 r 
Pour ramener la repollSe franchement en R/, il 

ne faut pas mettre le ~ devant les trois notes marqll&.., 

d'une + . Par la m~me raison, il faut Re# et nuu pa, R;* 
an commencement de la quatrieme mesure de la repOl 

se suivante: 

En commenc;ant cette r6pouse comme il snit , elle 

chanterait mal : 

Um ,lie Antwort ungPZW\mgen im n zUl'iickzufiihren, darf 

man ,las ~ nicht zu den drei mit + hezeichneten Noten setzen. 

Aus derseihen Ursache mlls. in der Antwort des nachfoll;'p/ulen 

ßehpiels im ,-ierten Takte <leI' Antwort Dis amtat! Dq gesetzt 

werden: 
, 

Rel'0nu" 
Antwort. 

J 11 Ir J J J 1 J J 1 

K~pons(l • 

J J J 1 ~J J J 1 J I' 

~-- . 
,.lllrJrrlrAJIJnJtl"errlti • 

1 

Wenn man ,lie,e Antwort auf folgende Art anfangen wollte, 

'0 wiirde sie einen iibeln Gesang machen: 

Ktponse. 
Antwort. 

" 1151:1# ~ 

+ On uepeut pas remplacer ici cette note par lesi~qui 1+ Mankall hier diese Note nicht durchda.. B (h~) ersetzen, 

coutrarierait trup le retour en ltt • da,liese.die Riickkehr uach C zu sehr ,-erhindern wiir,!e • 

N~1O 
Reponse. 
Ant"rort. 

11 
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.................... u ......... ;.}tlpOnH·pcft\! WI' ~Ip. aus }etfy\e .moJel'ne oo.bl1tet::~ X~t6. ~~?e. e~t • ... -" ............ ".,~.:.._J . ,~ ""1_' ... : .,.tletlUl.~7m.!nestp.u..t.efentlll. : ibj 
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l_' t' \na,' "'fl.indem 5"~.T akte., irtDOt.h,w enl~,um die A111wO\·t t:." d_la !I~ mernre ,;.1 n""e •• au'e -poul' e"mm""" ..... 
'" ...... \ t' D • --te , bef',,rie.up'en<le Art m D" lI',,!l, ,5.eh\tesH1I. 1& ~". eu ,e, Gone ...... n.re sa lSlalS_ • ., . _ 

... ,: IU .,.,.i.. 
htw \ "1 "' •• 

fi " I J J I i J. I J J . .; I 

M~pl.Qm!Vtfsion • 
Antw: 2tt.r\r-t • 

I .l I J. 

S· 

tM.! \'u~ion. ____ 

J I JJ 

an t' 

I 

glUrt. 

~r j V.J W j J Ra.l s I ;:!Wl u,JJI ~U AU.! J I U J J 4· iJ J J .J.I 9 • 

. (.) ('ttt .... ....-... ,,'~tfftl P'" plns,,,,,," .tni.M d.aD!lll!'-4! ri~ 
......... ,,..., .......... , ... potitif. 0. ,"oit pa., I .. Wxnnl'1e1 N~.ud.t4, 
, .. t,"" M" ..... '-eram I .01' & d .. ~~" pour 131 t-tplln"!le en ~a1, ~ 
.... "' .1,,1.,. ...t .... , ............... la l"~fOn,., 

(*}Gewj5$e~m,w~fIS JÜc:htfplatten wollea,ibss eine Ant"WOrl .... "e1"sdt.;edlmt! 

Arien 8e"~ebm ~rden kön~ hl!1.-.npten., d).u bien. aLs positiv( ",",u'jruleew ) I •. ) • . ~- , 

Ans den &ispiehll K!.13·und..l4: . .teh:t __ .. a.ss s.ie.sithp'öhli.t~en. Ks~iM iU>~ 
A-m fiirdie AMwort in.: .. ~~ine;n,~esgiht aeren.ume ft\ri~ ~lnc Note in ,'..r 
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N~2 (). ~uj~t. Keil: Ir.! versilln. 
Anf",: I!! Art. 

!Zn!!' version. 
2!.!:" .. 1. 

893' 
Suh.Jed. ,b ~ #1'1 r t' F' J d.J J' t2 

lIya une srande diff:l'ence entre ces trois rJponses, ef cependant elles sont r~= 

'
0' I 0' 0 0' , Oll gu leres toutes es trOJS: a troJsleme est a mel e~re 6 

Zwischen diesen drei Antworten hesteht eine ~rC)sse Versl'hit'denheit,und doch 
sinn alle J re~elmässjK: ,lie ,tritte ist nie "este, . 

K':p"II~t.. 
AuhHlrl. 

I J J , 

311!! nnilln. 
3!! .ut. 

'La h I j ~ 

f' J J , iJ ~J bJ 
R~Pllll5l1 • 
Anlallrt. 

J 

I ,J I 

)I'" J#ZS V JJ J ZI" 
t1ncr~ponse plus r~t;uli~re ser~it--la suivante, ma.is elle ne vaut rien, 

ii.~~~!~iiE4~~b~~ä~~1=i~~~~~:l~~t!~~J~~f~~~.panequ'clle d~fil;ure trop l-e sujet ct le vieillit : @ifm (t ry a 8 W 'bV) JilS j 'lEine regelmä»igere Antwort wäre <liel'olgen.te;al,mietangt 
'-.l! ~ nichts,weil sie rias Slll~ct zu sehr entstellt, und alt macht; 

J J J 55. Oe FR '7 
Xvp: Jr.,! VeFSi1ll1 • 

Anlw: I''!! Art. 

I F r J ; I.J J I J J 1+ Ili~ - F IrR I 'eR F r r I ~ J I,J J I cl 
2 m.! version. 
2 f t' Art. 

jH f'lr 
... 

R I ~Ir r r r I J J I J J I ~ Ii I #&_11 I 8 r 
Ce 2411l!. sujet peut apP~l'truir an tOll de 1I1i on an Hie~es 24 st

,!: Snhject kallll sowohl tier TOllart E dur, wie 

tun ,\',,1; millt'ltr 1 dans \ .. deux cas ,11 module t/e Ja ttl= t!" .. Tonart Cis moll anr;ebüren : in bei·.!en Fällen mot/ulirte. 

niqlle a Ja (10minante. Si Oll le sn pl)ose eil 111 i , sa re= an~ der Tonica in (lie DOluinante • Wenn man es in E rI,t,. an = 

pOll.e .. t la suivante : nimmt, sO ist seine Antwort folr;elule : 

~ ... ! J1 wor • 

... • "'..:..--'" 
• -~ j 7 

-
Si J'on suppo .. le sujet en uU ,la r"pollSe se fera Nimmt man da. Suhject hl,Cis moll an, so macht .ich die 

COlllme il .nit : Antwort so : 
K.tpom1!. 

~jj !l 
Anfv.ort. 

I" "'---'"" 
7 ~ l< • 7 

: 

n ,",rhoe .ouvent <{o\n Illettant la. r~onse a la ,.. I;"eschieht häufil;". dass,we,m man die Antwort an die 

Doet CoN~4t7() ° 
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place du lujet,celui-ci'peut fOllrnir lilie repoR,e re, 

pliereAcelle.la.. Mais dall' ce cas ,il fallt sOllven~ 
&II.si eh,",,,,er le IlIjet • Voici Ull sujet avec~a re, 

Stelle des Subjects setzt ,dieses letztere eine reg-elmässig-e 

Antwort zujenein liefern IWm. Aber in 'solchem Fallel1l\l<S 

mall auch ot\ das Subject ,'erändern • Hier ist ein Subj pet 

mit seiner Antwort : 
pon •• : 

sujet • 
t. subjec:t. 'd Ii .U 

R~ponse • 
2'. Antwort. 

I~ e ti I 
Si I'on voulait faire du N~ 2 le sujet ,fune fugue,le 

I ' d " ! ' N!, nepoarrait pas oi serVlr e reponse; car arepOll= 

•• "pliere de N~ 2 est la suivallte : 

Wenn man aUs N~'\l ein Fug-enthemamachen woIlte,sokö'lte 

N~l dpmseIbennichtais Antwort .uenen;dellll die regelmässig-e 

Antwort zu N~ \l ist folgende: 
,,"" ................... ,' .................. . 

:' Slljet. Keponse • . 

'~~' 'j J Voiei l\ll~tre exempIe : 
GJ G F r I & I Hier ein anderes Bei5pi~1: 

: subjed.- Antwort. ; , • Q 

'r r rr I Q I; e J J 1° 'It er Ci I~ 
. - :SllJE. pnse. 

• 

D'apre. ces den eierupies , ( et Ulle gr8.lule quantite 

d'amm) iI f&llt '8 ",ar,18r de mettre eil principeou en 
re",Ie ",tlll4lrale, que le sujet et sa reponse peunnt dftIU 

'PU /.., "" •• e servil' mutuellement de r'ponse r6guli~" 
re • 

UI. 

: 'M\ihjed. Antwort • .......... ~ ........... " ................................ . 

Die.en Beispielen (und einer grossen Menge amlerer) zu: 

folge,mu.s man .ieh hüten ,es als Grmulsatz oderal. allg", 

meine Regel anzunehmen, dass das Suhject Ulut .eiue Ant : 

wort .ieh ",IIlZe" Fältelt gegenseitig zn re;elmässig-en ,~nt, 

worteIl ,lienen können. 

III. 
\ 

DE L,\ MATIERE PRINCIPALE DONT LA 

FUGUE SE {~()MP()SE • 

. VON DEM HAUPT_STOFF ,~US DEM DIE FUGE 

GEBILlJET WIRD. 

Le~ ,<{nallt'. et la nature du sujet et de lar~polUe . 
se discotent seulemellt sou. le rapporj; m&lodique ; 
mais le s_r. de I' harmonie e.t indi.pensable ilOur 

l' amde <{ue nOlls a11011s !raitel' • 

Los imitation. plus ou moulS c8.llOniques,faitesa\'ec 

1. sttiet et la:l''Pouae, sont rinne de la fugoe, et fontla 

mali'" principale ~e eette productio11 • II elt neces: 
dir. que fon se rappelle iei ceque nous avonsditdans 
l'article ..... let imitations. Voici un sujet de f,tgue 
(pr;' &U hasard) _ ,& r'ponse : 

11 s'&git ici de muntrer ce que l'on peutelltrepren, 

dre anc ce sojet pour obtenir la matiere principale de 
la fop. Les imitation. dans la fn~lle sont de deux 

.urles': i .. premi~res .. &ppeIlent It~etlo, et les autre. 
se nOll!lDlnt -implement im ifaUolt" • 

Die Eipbe~ die1l1atnr des ~ubject. UIld deI' AUk . 
wort,werden nlij. in ~~iod.ischer Hinsicht erirtert ;,u,er'för • 
den uUn. zu b .. prech!<Jlden Gegenstand ist die Hülfe der Har': 

monie unentbehrlich • 

Die, mit dem Subject und seiner Antwort \'orz~nehlllell: 
deu, mehr oder minder C8.l10nisehell JmitatiOllell .ind die See!p 

der Fu~,und bilaen denHauptstoff dieser Kunstgattung-.Es 

ist nothwen<Ug ,dass man sich hier dessen erimlere, was wir im 

Abschnitte von den Jmitationen gesagt haben. Hier eUl ( zu" 
fillig aufgeno~mene.) Fugenthema mit .einer Antwort: • 

Es han,lelt ~ich nun darum,zu zeigen, wa, man mit diesem 

Subject mrllehmen kann, um den HauptStoff der Fuge zn er: 

halten. Die Jmitationen in der Fuge sind zweifach: die er= 

sten heissen die E"flfiihru,,!} (das Stretto), und die ruHte rn 
nennt man einfach JmifatUmen '. 

1.'1 DU SrRETTO. .t~VQN DER E~&rt'mRUNGt DEM STRETTO.) 
L e Sf?rtfD eat an mot italien .. 'f" . ' " qw. SlIP" le "e~~e, Das Wort Stretto ist hall . eh d b d " 

.. ems UD e eutet:. "!Ifle, 
D.etC .N~ +t'70 • 
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~trOlr.... Un imitation 5err_ee, faite ayec le sujet et sa re= 

po",; ( ~~r cons[,quent une imitation 'a l~ quinte ';'1'''= 

ri!lUreoulda qllarte inf~rieul'e Y s'appelle Stretto. 

r; analyse des trois exemples suhallt> vami~ux expIi= 

quer ce qu' on doit entendre par ce mut: 

89.'; 

:rusal11menf/edfüclft. Eine zusammengeengte Jmitation ,aTis dem 

Subj~"t und ;einer Antwort gebilde~, und folglich eine J mi = 

tation in ,der Ober quinte oder Unterquarte ,heisst ein Stretto 

oder zu deutsch EnllfülrrlDtfl. 

Die Zergliederung der :5 folgenden Beispiele wii<1l\'essel' 

e1\klären, was man unter diesem Worte verstehen soll : 

N () 1 _suj~l: 
- • sub).,ct. At"t"ompagnemPTlt . .. 

I" 

: 

K/1'OllSP. 
Anh ort ';;- .. 

-
K.t onse. p 
Antwort. 

.#-#-

I ' BeS eItnng • 

F 

.~ • U Jtc . 

-

&. I" 

. 
I 

.:,.. 
Su et. ) , 

suhJl!d. 

. ". + 

I
l I" Stretto. . 

Engführung . 

I~+" • +.,. ~ • -9 1+ • 
: 

I" ". 
Autre Sb~t1 
Andere En 

. 
f"uhrnns_ 

R~on5e. 
AntwoJ'l. 

1 -

& . 

I 

I 

I , En commenc;ant wIe fugue, Oll fait elltendre le sujet Beim Anfang einer Fu;-e lässt man das Sul~ect mit seiner 

suivi de sa r~pOl1se (ex~cut~e par WIe autre partie,) a ini:: 
'" , 

staP de N~t. Lar~ponse compte trois me.ures avallt de 

rep.indre aU sujet . Dans 1e N!S! 1ar~pOli.ene compte 

qu!!. deux mesures pour r~pondre au sujet; on a don:c ici 

serr~ I'iIuitation d'une me~ur~ .. Dans le N ~ 3 Ia r;pun= 

se lle compte qu"llUf> seule mesure ponr repondre an sU= 

jet; par C(lIIs~quen.t I'imitation entre Ie "!iet et sa r~= 

ponse est ici serr~e de deux nu"sures . Eu COlllparant 

an N~1les N22 et 3 ,c'est-'Ldire Ies imitations elf~ 

tre Ie sujet et sa repollse,on trouve denx stretto, N ~ 1 

lI'e.t· '1ue l~xpositio1l du "Vet et de'sa r~ponse. Ainsi 

pOllrfaire w. stretto, il faut rapprocker le. 1I0tes inith 

ales de 111. reponse des premihes 1I0tes du sujet .Sui'>lnt 

que ce serrement se fait k des distanse. plus on mains 

. rapproch~es, Oll obtient phlSieors strettos dont celui_ 

'1ni est le plus serre est au •• i le plus interre .. ant :ainsi 

le N23 est plus interres.ant 'JUe Ie N2 2,quoique Ies 

de\lX exemples .oient fort bons. 

\. von einer amlern Stimme ausgefiihrten) A.ntwort, auf die 

Art wie inN21 hören. Die At.twoJ't zählt 3 Takte Pauseü, 

~he sie dem Subject antwortet. In N~ 2 zählt die Antwortnur 

2 Takte Pauseli, ehe sie eintritt; man hat hier also die Jmitll= 

tim, um einen Takt en!;'er zusalUmen;-edrlickt . Jn N ~ 3 zäJ\lt 

die Antwort !;'ar nur eillen Takt p.,use, um dem Suhject zu aÜb 

worten. demIlach ist hier ,He Jmitation zwischen dem Sub = , 
ject und seiner Antwort um 2 Takte enger gefiihrt . Wen mall 

die N'~ 2 und S mit N21 ver!;'Ieicht ,<las heisst die Jmitatio= 

lien zwischen dem Subject und seiller Alltwort,.o fiudet mall 

zwei Enflführlmflen. N~1 ist nur die erste Ausltellunfl (Expo= 

sitioll) des Sul~ects wld seiner Antwort. Um also eine E"flfük 

ranfl zu machen, muss man die Anflmgsnotell der Antwortden 

Anfangsnoten d .. Subjects näher roclfen. Je na<:hdem die". 

Näherrüclil,"!I mehr oder minder nahe geschieht, erhält ';,an 

';,ehrere E,,!1!iihrttnflC", ,'on deneIl dh,jellige· die Anziehendste 

ist, welche die enflste, also dem Hauptthema die n",""sleist : 

demnach ist N~ S interessanter als N2 2 ,obwohl heide Beispi-= 

le recht gut sind. 

, , Oll observe assez g~n~ralement ( en tlUsant des stret= Bei';, Verfertigen der Engführungen beobachtet man ge~ 
tos}larl,gle suivante : meiniglich folgende Regel :. 

1~ Qualld Ie sujet, commeJ1C~ sur un tt'TIIl'sfoihle de f"'" Wem\ das Snhjellt rut einem lei<!Mm.'I&littneil anfaugt, 

la ~e.ure, 111. r~ponse doit l'imiter en con'lmen~allt ~ga= ~o muss die Antwort bei de,: Jinitati9n gleichfalls mit einem 

lement snr 1111 teTlll's ji.,Üe J' . lezchten Thlfttkeil anfangen. 

2 i ~~ Ie sujet conuueDce snr UD te1ll1's fort de la. I 2~ Wenn das Subject nut einem sdrweren 'IlJitteilliegint, 
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, m ..... I'f' ,Ja repolloe doit I' imHer en commen~allt ega= 

Jement .111" Oll /-1''' fort. 
<h> oh.e"e la nl~le r~gle eil 'inlitalll la reponse par 

son .'Ij.t,et qdi a elllll.m.nt lieu 'dan. le courl'alltde la 

~ fcomme IIOU' J. ~trrOl". 
QUAIJd ily a .lfO' I.m!,' torts dall' une mesure, Oll 

,,,ni ;.;Irr .ud',," OU ,,,I' 1'.,,11'. tenlps,cunulle p.e. 

··1 .. ··· ~I:'I ... ....,rl., ra,·rlr 
'&tc: 

r r r r • 
L ••• ujets qui ClInmlencNllpar ulle 1'011.1. 011 par Ulle 

MUlche de la JUllJliere .,Ii'ant. : 

.0 mUSS die inlitirelld ... Antwort ebenfalls mit einem SC~lt'C = 

ren 'Thkttheilhe!;"h,!,en . ' . 
. . , I 'rdbJ> 1'" wenn die Abtwortdul'chIhr 

. DIeselbe Re!;"e W1 ",0 1'>.' 
Subject imitirt wird, was ebenfalls, wie wir ,ehen werden, 

im I.aufe der FU!;"" statt bat. 
. . h . . Ti kte zwei schwere Takttheile hetin = Wenn SIe 'ln eInem a ' . 

den,'o kmm man auf dem einen oder dem andern hnitiel'en, 

wie Z"iß:· 

on bien. 
oder auch. 

~i.ljet . 
snhjed. 

~~ . Kepolls~ . 
&:c: Antwort. 

f I J 1J \. r II~* , r r r I r 
~t.': 

CI 
Uie.Suhjecte,welcbe mit einet' g,U\zen oder halhen Note HilI' 

folgende Art 'Ulfangell : 

erfurderu ,.las. man .ie au!' demselhen Thktt!oril inutiert. z; ß: 

pond.nt l1li tem!" lort par \. temps t'aihl.,.t rice "'1'= indem man dem sehweren Ta.kttheil durch eineIl leichten, 

•• ; nl.i, cela arrll .Ihrt raremeIlt, et .. "I.mellt <lan, 

I. ca. ud 11m tro"". (a"moyell de cette lieellce) dU sh'~ 
10 "'_',,", et d'une harmonie correct •. ny ade •. 

Siretto. (iurtont de. Strettu, calloniq"e. )ql1i ne.ont 

pa. praUeabi,. ~ dem partie. ;ils exi!;""nt une on .\eux 

anb'e. p ... tiupour les aceompal\'ner;c., partie. d'ac= 

culllJ'll«llfment ""''eIlI a rell.lr. le"r harmonie corl'ec= 

te"ar EI: "p~nu' . 

und um.!;""k:ehrt, antwortet; aher dieses geschieht .. bI' .eI = 

t"n.,und nUl..-ill dem .Falle ,wo mall (mittelst ,\iesel' Lizenz) 

eine canonüc7te EllfJ.füArung Ulut ehle richtige HarmOllie he,,= 

~orbrillgt . E. giht Eugfiibrullgell, (besoilders eallonische.,) 

rue nicht zweisthnmi .. aIlSf'iibrbar .iml. sie hediirfen eiuer .0, 

oder zweier Sthnmell , um sie zu begleitell;diese Be~tnnrs: -

stimmen dienen dazu,'ibre Hal'~ollie richtig zu lIIachell.z.8: 

.4n11VQl'1 .. ,. '.r-- • .o- -+#-
L e StTettO de cet exemple ne peut p.a. ... avoir liell sans le se = 

rs d'une'hasse a<,-compa.gnante; 110US appeleTons les Strettos 

exi~ent un aC('orn pap;nement~ strettos contlitiollllE'Ls. ''', .. :1.1.~ SI,,,UII. 

I~ I' " 
~ I .. 
~ .. 

-

.. 
• 

..... ;;, .. 

COll 

qui 

AC< 

Sn. 

Die Engfühl'UßFJ die~e.'i Beispieles kann ohne-d:ie Hilfe eines 
ompa,;niel'enden Ba:-;ses nicht statt finden. Wir:werden rlie 

etto?s ,weh .. he einer Be"leitung bedärlen, die l1edin!Jtelt 
Engfu}lJ"UJt.gCll nennen. 

b.et C.N'!'41'70 • 
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Eu cherehaut de,·Strettos, on .. est souvel~t obligo 

de se l'eprfSE'uter ~\l 1l1oins une basse ponr les aCCOlll = 

pagller ,san, qu"i Oll aurait SOUWlrt de la peille d'en 

trouver.· CeUe I'emarque expIique pourquoi il estplus 
• facHe de trouverdesSrettos .aillaut, dans les fugt!es 

1. trois ou a quatre partie" que dans celle a deux par: 

ties. 

Les Strettos se ti))lt de deux mani~res: 1? eil imitallt 

le sujet I,ar la rppollse comme dalls les exemple, prJce = 

deuts: ceux_ci sbllt les plus u!':it~s; 2'? eJl itllitant la r~= 

pons. par 1. sujet. Le "!iet des exemples precedents n'en 

fuurnit pas de cette seconde espece,excepte le Stretto 

suivallt,o:lle sujet se fait par mOlLvemenl contraire.·luais 

Oll fait peu d'usag~ des Stretto, par mO\1\'ement con= 

traire: 

St tt " o. 

. " Enl\führWl~ . 
~ 

I" Suje,t p3!_mOUvementeon ,ur .. . 
- subJtet u .... der Ge,;enbew I"un~' . . -. 

, 
• I I 

K:ponsfL _ _ 

) Antwort. 

On peut faire allssi un Stretto ,clans lequelle SlUet Oll 

la rel,onse soient en allg-mentation . Voici trois exemples 

tI. cette sorte cIe Stretto, '{\li s'~lIIploye tr~s J'arement: 

L " 0, 

En~fiihJilm,lt . 
SI tt 

89? 

Jnd",}} man die Engi'iihrullgen auf,"cht, ist man oft Ire= 

nöthigt, sich welligstens eillenßa.<s zur Begleitung z,,'deu= 

ken, ohne welchen mall oft lI!ühe hätte, dieselben zu i'ill = 

· .den. Diese B'emerkullg erklärt, WaruJll, es leichter ist,ill 3= 

· oder Yierstimmigen Fugen anzieheude Strett,,'. zu findeu 

als it .. zweisthunügell . 

Die Stretto" werden anfzwei Arten gebildet: 1'en, lndem 

man das,SuJtiect ,lurch die Antwort imitirt, wie in· den YOl'= 

hergehendelI Bei'pielen tier f'all war:,liese sind die gebrauch= 
• • 

, lichsten. 21•n , Jndem man die Antwort durch da, Suhjectimic 

· tirt. Das SlIhject der vorher!;'ehenden Beispiele liefert keine 

"on dieser zweiten Gattun!;',aus!;'enollullen das folgende Stret= 

to, wO'das SllJ~ject sich i" derw-!lt'llhcu'c!lu1L!l anweiuJenlässt: 

aber mau macht von den StreUo's in der Gegen])ewe!;"n!;, we= 

.lig-en Gebrauch ~ 

~ ,I 

. 
n 

kc . , 

Man kaiianch eine gll~'iihrlllll;' machell ,in weJch~r da.. 

Suhject oder die Antwort in der AII!;'meutatioll si",l. Hier 

drei Heispiele VOll dipst'l' ,äussel'st selten an~welldetell Hat= 

tung l'On Stretto'" 

I" Ke'ponse pM niollVel1 flnl eontra.ire. ~ -.\ntwort In ~er G-ege hewegung . 

. . - -. 

-
Sujet en .lugnu1nl.ltio 
subit'cl in d .. !ne.~1 llation . . 

) I --- I 

Sinllo. 

: '" Knf:,fühnUlI;. . 

1

01 !oIltJet en aU.I';mentat on. 
, 

.~ 
Subjecf in deI' Au~ ,flotation. , . 

Kellonse. 
"" . ..L . 

Antwort. -
• ~ ,.... tr 

) I -
D.et C.N?4t70. 
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/1911 
Slu!tu. 

3. 
I'> '&IISI"""& •• 

iTpon.e en .augment bon. --;;r 
, -'.twort in du Augn ntation. 

::tj . 

f 
.... 

~ I -
.a 

. . \ . 
Qllaut.lllll Stretto. e .. D;IIIUwhim, 0 .. e .. fhltapeme 

QS~', Pour l'emjoloJ'er, il l'autquele sujet soncum: 

po •• de Jo .. p .. valeur. de notes, ou bie .. que Ie mou= 
.. " . .. le "em,"t de Ja me.ure soit tre. modere; VUICI wlexemp , 

r, .. ..... 06-

, 

- 4' ,., f:'~ I ..... . + • 

. 
Was die Stretto' s in der Dilllmu.ti,!ll betrIfft, so macht mall' 

,-- • G hr3lICh UTm es lULZuweJ1<lell, muss das Suhject ",,;on wemg e • 

ur h d . I ehr ..... m;; "i .... 4 m T"'lJ= 3IlS Noten von llUlgem .. erl e,o er n s .. __ !>~ 

tzt hier el'll Beispiel, welch .. ein ziemlich lanl;' = po g:ese seyn ; 

sames Tempo vOr3llssezt: . '11 SI'I'I'OJult'le mOUTement de Ia. m .. ure UR peu leJ'l~ : 

.§":~'~~'~~~~~~'-~~~~-
1 oJ .'"!,~. 

Moderato .. 

-
Remarque importante sur les Strettos en 

' , , I' - , Wichtige B~merkun; ilber die Eniftihrungen im 
genera, Allgemeinen, 

Ton.le. exe~ple. qilenou. venon. de dunner. con: Alle bis jetzt gegebell~n Beiopiele eJIthalten ,tYmOlll$(!lr" 

'0 ti.IUlent des 1I"t'lIoI NZ1l0ll'.,ueS, c'est lulii-e queleslvet Strt'/tos, das heisst solche, wo da., Subject und die Antwort 

ot la repoll,e y .Ollt entelulus enenli.rs et $<ms b.t,.,.,.u,,: vollständig wld ohne U .. ierhrwhU1lfl vorkomlJlen • NUll kann 

1(011, Onnepeat pas pr&ten.lre qllP. chaqlle slljetde fU: mlUl ahernicht erwarten, .lass jedes F~l1ienthema immer sol = 

pe dOhne tuujOlU'1 airui des eanoll5 ,Tels .ujetsen~oun, ehe Cauon. gibt, Diese Subjecte biethen sich .Iazu, jene an = 

niJsent, Ws antre. sujets le. refhsent I '{!\II. ce, denu.r dem Subjecte Silld dessen unfähig: lI:iht es also in .lem letzten 

cu il o'ya done pas de Stretto.? i1yena~galemellt, Falle gar keine Engfiihrwlgen ? Es gibt deren ebenfalls,al,er 

• maisila lle sont Pa· CAUonique. .-Un St~ etun cimon sie sind nicht ClUlollisch, Ein Stretto 'und ein Canon sin.1 

lUllt d~cho.e. diWtlrentes; mahil pellt se fairl! acci: zwei- verschiedene Dinge ; ~ber_znfä.llig bnn es 'sich erreig = 

dentellement cpa'1lll Stretto soiten m~me temps ~on; neu;da ... ein Strett9 auch ~ugleich ein Cmon ist; in diesem 

daru oe ca. iI est pll\S mtel'ressaut. On fait Ull Sretto ; Falle ist I!$ int~ressllJlter, MlIJl macht ein Stretto jedesmal,wen 

des que I'on ""1'1'ro"lI, la "l!pOJUe Ilu $If:fet, et 'J'ice ver: mall die Antu,ort dOll Suhjeet niiher.f'li.hrl und ILntflelrehrf, ma I;' 

IJ, qu'ilsott eanonique on nOR, D'apre. cette d~finb es IIWI canonisch seYll oder lucht "Nacb dieser ErlUärung ine. 

tion • il .st tO'fiOIt"1 po .. ihl~ de faire u ... on plusieurs inlR{e" möglich ein oder mehrere Strettos zu machen. lU"I;' das 

~ ..... R'UlllJorle le sujet de fugue et sa.r~oRse. Fugenthema lind. seine Antwort seyn wie sie will , Nehmen 

l'roUOlilie sujet s"haut qui ne donne lUlew. Stretto wir folgenae .. Suhject, welches kein kanonisches Stretto I;'iht: Il&uollllflle. 

, ,," ::l;,d. + 
' i' ,-;, + - + - - ~ ~ , , 11] i I , t ,r , t r r lEe r r S Ei I r 
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Pour faire un Stretto ayec ce sujet il faut ; en I'i~ Um aus diesem Subject eu} Stretto zu machen, muss,heim 

mitant·, que la r~pouse entre sous l' ill'e des uotes ma~ imitireu desseIhen, die Antwort unter einer VOll den mit + he = 
quOOS d'uue (+) ,c'est a dire som le Mi, sousIe Re Oll 

sou.s le Sol. Dans les trois cas il rry a pas de Stretto 

canoruque: aU,si il faut se r~soudre a en faire qui ne 

soient pas de cette espece; et voici tout .implement 

comment il faut s'y prendre : I,a,oit la partie imi ~ 

tante commence, ( en faisant la repome), on inter = 

rompt Ie sujet parcequ'il nepeutpas contUlUer,etI'on 

remplace ce que fon en supdme par des notes accom= 

pagnantes. Voici des exemples : 
1 SuLet. 

!hl jeet . .. 

- Heponse. 

~." 
ADt\\oort. 

I" - . "'trefto. 
~ 

EngfUhrung. 
.0 

R~ponse. 

~ 
Antwort. 

zeichueten Noten eintreten,das heisst unter dem E, unter 

,lem D, oder unter dem G • Jn allen drei Fällen gihte. kein 

canonisches Stretto: man muss sich also enhchliessen ,eil"" 

zu machen, welches nicht von dieser Art ist; und hier' i< t 
g-anz ei.llfuch, wie man sich dahei zu henehmen hat: Dort,wo. 

die imitirende Sturune anfängt, (u,dem sie die Antworthil= 

det) ,unterbricht man da. Suhject, weil es nicht mehr fort= 

g-e.etzt werden kann; mall ersetzt da.,wa. man weglä"t , 

durch Begleitung-moten. Hier Beispiele·: . 

, 

.. - I 

~4-,. 

" ~ """: I -~t,-:!.:' . .. 

I.J ~:tj~~t. - "- ./ ~ 4-

) 

3~ . :~tr.cl. 

" .!r~ - I 

.. Aniwo~ 

~ 
. 

I" slet. ~m.!i_-!I"!!~:. 
~I. - -I 

s jert. - j 

R'ponse. 
1!!' s.tret~. Antwort. 

") tl!, 

On fait de m~me en i1nitant la r~ponse par le su = 

jet , c'est 'a.·di~e On ahreg-e la premiere pour que Ie se= 

cond pmsse la serrer. 

Aiusi,les Strettos sont, on canolliques, ou ne le 

'-' 

.' 
Ehen so verfahrt man, wemll)1an die Antwort durch das 

Subject i1nitirt, das heisst, mat, yerkürzt durch WeglassunI;" 

die erste, damit das zweite sich engl'ühren lasse. 

Demllach sind die Stretto. entweder callollisch, oder sie 

SOllt pas ;on t'rouve souvent ceux qni sont canoniques; sind es nicht; man findet oft solche, die c8norusch .ill,1 
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IlJAU Ie. Strettos qm ne.le .ont pas, 50111 I01~iours pos= 

nJlp • les UIlS comme Ies' autres at!eignent Ieur hut, , 
qui eot Ja snrprbe , Ia chalenr ,reffet " 

_aniere de conventir en canon un Stretto 

~_nque. 

Oll aime'a trou,,"r vers la f'm de Ja. fugue w' eanOIl 

.Je .U ou huit et jusqu'a ({ouze meSUl'es : nOlls I' appeUe: 

,row -.fhud: Ce _li devieut plus piquantqualld 

on 1 imite le lujet'par Ja. repowe, ou Ia repon.e par 

I. sujet. Mmi, Iorsqu' Oll a un Stretto canoniqne ,on 

Pfut faeiJemeJlt. prolonger ce emon, d' aprh Ja malue: 

re que no'" &\'011' iudiquee daru l'article ~t\r Ies ca: 
nO 11 •• cientitiques (pllJe 840). On userade Iameme 

JIl&I,iere & re prd d' un Stretlo qui .r est pas ealloni = 

'fn~,pn leconverti .. ant e;, eanon· voici Un Stretto' , , 

.1. ce renre: 

","UO ~DIrtUti .n ~aaaII. 
Ilnllo, •• ,w.ucle11 in .inen CAJ\on 

aber,die St~ettos, welche e. nicht.ind, szi,J siels mÖflli"k; die 

einen wie die andern erreiel,en ihren Zweck, welcher kein au= 

derer ist,als' Überrouehunl\", nrmehrte Lebhaftigkeit uud "'i", 

kw'g. 

Die Art ,jedes. Stretto in einen Canon ZU,vel'wan= 

deln . 

lIlan trachtet gerne am Ende einer Fuge einen Canon "Oll 

6, oder 8, bis 12 Takten zn bilden: wir werden ihn deu 

Sc""'sseanOlt nennen, Dieser Canon wird geistreicher, wNm 

man in ihm das Subject durch die Antwort ,oder die Antwort 

durch das Subject imitirt • Wenn man also ein eanonisehes ' 

Stretto gefwlden hat, 50 kaun'man diesen Canon leicht V 1'1' = 

längern, auf die Weise., wie wir es in dem Artikel über die 

künstlichen Canons (Seite 840) angezeigt hahen • Man ver = 
fährt auf dieselbe Art in Hinsicht auf eiunieht eanonisehes 

Stretto, wenn man es in einen Canon umwandelt. hier ist ein , 
Stretto dieser Gattlln g : 

~ .... -
Antwort • 

1- -I" '.,. 
~, I _ 

~~~'"~'~~~I"~~_~~~-~~~-~~~~~~~~,~~~ 
2. DES IMITATIONS DANS LA FUGUE. 2. VON DEN JlIIITATIONEN IN DER FUGE. 

I.orsqu'on inule Ie sujet par le 'Iu'iet , Oll Iarepoll: V\" d v .. m man as Sllhject durch ,la. Sllhject srlhpr imitirl,,,d"r 
'e par la ~pon.e, ce qui peut se faire a fUlu •• on olla di 
I'octave, a Ja lecon,{, Oll a la septime, a la tieree Oll a e Alltwortdurch die Antwort, (was im Unison oder intlHOc 

I 
. taw,in der Seeullde oder in der Septißle,in der Terz odel' in 

a une, et m~e a la quarte Oll a la quhlte, on fait' d ') d er Sext, lind sogar h, der Quart oder, hl der Quint r.sehehpl' 
llOlp flllent es imitations et non pas dei Strettos.Un luu .. . t . I ',11,) so macht m.nllor Jmitationen und noch keine EJlP'fiih = 
,n)1 qll' ne ( Ollne pu de Strettos eanouiqlles, fOlll'lut ., t I int' ,rilligen, (Stretto")" Ein Subject, weIeI,es keine eanonisehpll 
'OliV'" c e ces ,tation. qui sont autou,t ,te petil, ~a", StrettQs gibt liefert I..... oft .<1' J' . 
1101", p: e : ' (a,,_gen lese mltationen, welch. 

, ehen so viele kleine Canon •• md • Z· B • ' , . . . ' . ' ,+ Ir ,:I, . .,. .. 
." .. I -:.:: ~'. s'! ' ..,. .. 1. .... ~b. lmito1.tion a la tieree :. 1" ' &. 

'. Jmitation in der ., 
~ 

.-. i~' ~+ - Ir' - .... 

P'ccc . I· I 
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) ~. 

I" 
Imitation a Ja 7m..! superi 
Jmitatinn in Jpr Oh..r~t'I)tim 

E.J _. 
• 

-
ImitAtion ~ l'odave. 
Jmiblioll in (lu Odav" • 

-

• 

1-

Fe. 
• 

, 

r 

1+. 

-

-
Dans les 5 derniers N°~on a.alt~re tant soit peule 

suj~ en faveur de I'imitation • 

Toutes ces imitations pellvent s'em;ployer avec ouc = 
c~s dans une fugue , et y sont a le1,lr pla'ce • 

Outre les Strettos et les imitations qui sont toujours 

.rune re .. ource intarissable, Oll employe aussi,et saus 

. imitation, dans le couraut de la fu gue : 

1~' L .. snjet par mouvement contraire ; 

2~ Le sujet en augmentation; 

5~ I.e sujet en ,liminutioll ,qua.n,l cela peut se faire 

convenahlement • , 

901 
4. .+ • 

.-
: . ., .\. I· 

.)mllahon .. b. Sf.ptHmu' I fUleure. 
Jmil.ation in tler trn'fl'~f'ptjme .• 

• + •. 

-
• 

+. 

" -
Jmit.a.tinn ~ la quarte' ,,1_-

>~' ;nd.. ::,._ 

, 

~ 

Jn den drei letzten NUlllmernhat,man ein we.~ig ,las Suh = 
ject zu Hllnsten der Jmitation verändert. 

Alle diese Jmitationen können mit Erfolg in einer Fuge",!=

gewendet werden, \In<l sind da an ihrem Platze •• 

Ausser den Strettos lIIut den Jmitationen, welche .teb eine 

unversiet;bare Hiilf.quelle sind, we'Hlet man auch, l1IHl zwar 

ohne Jmitatioll,im I,aufe der Fuge 1111 : 

t""' Das Suhject in .leI' Gegenheweg!lll!;; 

2',n, Das Suhject ill <leI' Verlängerung (Augmentation) ; 

5""' Das Suhject in der Verkürzung (Diminution); wenn 

sich dieses schicklich thunlässt • , 
4~ I,e developpement partiet du 5\Ijet, allquelnouscOl'= 4',n, Die tlzezllL'else E"t",iclfllUlf/ des Subjects, welcher wirden 

folgenden Abschnitt widmen weraen : sacrerons l'article 5\Iivant : 
, 

3. D:U DEVELOPPEMENT PARTIEL DU 

SUJET. 

I, es imitations ne se font pas touj<lurs avec le Stryet 

en entier ,Oll seulelnent avec les pl'enlieres ~l:otes du sn: 

jet; on les fait au"i avec d'autres fragmens du sujet. 

On devise, sous ce rapport, le sujet en plusieurs pe = 

tites parcelles ; par exemple le sujet suivant : 

lM & # r J 

fOllrnit'all moills les six pet.ite. phrase< '1l1e ,'oici : 

~. t 
~;f J 

r J J I r • F I C r r r ( « r 

3 . VON DER THEILWEISENENTWICRLUNH DES 

SUBJECTS. 

Die Jmitationen geschehe.i nicht immer mit dem vollstän= 

.ligen Suhjecte ,oder nur mit den er.teit Noten desselben;nian 

macht sie auch mit anderli kleinen Fragmenten des Subjech • 

1I1an theilt,zu aiesem Zwecke, aas Subject in mehrere klei: 

lIe Theile • z : ß : das folgellae Suhject : 

rlrurrlJ 11 
I liefert wenigstens die folgenden 6 J.leinen Phra,.n: 

4 5 (; 

I r 1 J lt I r I r C r r if 11 lt E r r lt I 
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fhaque pareelle peut.servil' 1L faire • 

t~ ·U •• pl'0VU1ions ( ou ~bej melodiques et h~ 
moniques! ) 

I~ Uel iIIlitatiom; 
.~ Dei _BI de plUJieurs meso,," • Voici aes e~mple.. 

A ... JIIIl t~ 
Mit JII! I. 

MIt •• um,I •• 
w .... .i •• itl. 

Ant Ntl • . 
• it NU. 

Jede_Phrase kaii. dazu dienen, folgendes daraus zu machen: 

t!!!!! Fortstihreitungell, oder melodische lind harmonische 

Gänge; 

f~ Jmltationen • 
. '. 

3l!!!! CaIloIls VOll mehre~ Takten. Hier Beispiele dariiher : 

, :~ .~ 

;'-: -, 

.. 

&: 

• • 



, 
• 
>' 
" .~ 

-

~ 

1 01 

.~ 

1 01 

.1/ 

: 

n" 
',y 

, .. 

Avec N~3. 
Mit N~J. 

I 

rJ Aut~e ~em'pJe • 
. Anderes Bel!lpiel. 

. 

Ave. N?4-. 
~ .. Mi N°4-t . 

101 

L...., !I 

: 

Avec N° 5 ~ 

~ .. Mit N° _5. 

[07 1-

A.I/ 

AUtre 
, .. 

~ 

.... 
If"" 

. 

-
I~' 

, 

-~ - . 

----
I 

• • 

, . 
, I 

.--..' 

}. , 

I 

-1 

1" ...... 
-

90:'1' • . 
L L 

- , 

~ 

I 

1 

, 

~ I' .. 

I 11 - • 

I I .. 

, 

" 

~ ,-

I~Q 
,. 

, 

-

'-------' 

I I I , , - .... 
. 

T I 

l- I 

. .,. • .,. ~ f: .,.~.,." 

- ~ 

' . .,. .-.,. Ifl ~ n 
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Tout ce dheloppement partiel du sujet augmente 

1a matie..e tU~~ et l'enrichit. Un 'l1jetdpl\t~'ue'JUet; 
IlIlnque fUuMut par colDlequent pill' ou mob .. au eom = 
pommr: 

t' D,. Stmills ; 

2~ D .. imitation. ,Ie taute e.peee; 

3~ Le ,I~\'eloppem"nt partiel'du sujet. Ce. troi. alt = 

. jeb ,IOIIIII'l1t la lIIalirre I'rüwipale ,Iont lIne fugue .e 

compose • Cette maUere e.t Ie plus spUl-eut. ,j allondaJl= 

te qu'ill'K111 en .opprimer uue parti~ (la moiD., iuter= 

re .. ante) POUI' ne point alIonger une. togoe aR dela 
,I. bom •• rai.onnahle •• 

IV 

I -

Jede solche. theilweise Entwicklung des SlIhjects ,-ermphrt 

und bereichert den Fugenstoff·. Jedes FU;PIl=Suhject liefert 

folglich Inehr o,ler minder dem Tometzer : 

1"" Engf'uhrllligell ; 

2"" Jmitationen aller Art; 

3'·n, Die theilwei,. Entwicklun; des Suhjech • Die.e drei He

gemtälUle geben ,len Httuplsl'!.f.f,au, welchem eble F\lg't' g'P = 

hihlt't ~ird • Dieser Stoff ht meistens 50 reiehhaltiS- ' das. 

man einen Thei! des.elhen ,.( den am wenig.ten interessanten,) 

unterdriickell mu .. , um eine Fn;e nicht iilter ,lie ,-erniinftigen 
Grenzen au.zlldehnen • 

IV. 
DE L'ORDRE,QUE L'ON l.lCHT OBSERVER VON DER ORDNUNG,WELCHE MAN BEI DE1\1 GK . . 

RN EMl'LOH.NT 1 •. 0\ MA.TIERIo; .D()NT'U.FU~ RRAUCHE DES STOFFES ANWENDEN MUSS,AUS 

008 SE COMPOSE , OU DE I.A FUGUE PRO= WEI.(~HE1\1 DIE FUGE GEBILDET WIRD. ODER 
. , 

PRE~IENT DITE. VON DER EIGENTLICHEN FUGE. 

11 y & _ ,ralld. ,lifference entre 1a fugoe et la 

D.atih. rQr~. La tUpe .~tllll cadre, UII patron, 

'me forme 'Ioille ehauge point. Cette forme n'est 

d'lnCnu interit en e1le ~l1Ie .Ell. est de PUl'P collvmtiOl 

Es i<t ein .ehr grosser Uuterschied ZlVioehen der Fuge, 

llIu1 ,1el1l Stoffe, oder den Mitteln zu derselbeJ1.l)ie Fuge 

ht eine Kunstform, ein Gebilde, ein Rahmen, welcher nie 

Ändert. Diese-Form bt,-an lieb, TOll gar keuuml Jntere .. e • 
U •• tC,N~"'7,O: 

• -<-. .... " ~-' 

, 
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" 
1 
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Ollpent elllployel' Ia matihe fugu~e et ne pas faire Sie ist bIoss ein angenommener (com-entionel1el') Gehrauch .. 

une fugue : c'est ainsi 'Iue Haydll a t'ait un grand usa, Man kaun ,len Fugen,toff anwenden ,ohne eino Fuge zu ma = 

ge de cette matiere dans ses 'Iuatuol's et.dans sessynl= ehen; auf diese Weise hat Haydn von dieselllStoffeeinengrus= 

phonies • (~e 'Iui I'end une fugue impurtante,c'est la sen Gebrauch in seinen Quartetten und SinfOnien gemacht. , 
matiere 'Iu'elle renferme • lIfille1'ugues se ressemhlent Das, was eine Fuge wichtig macht, ist .Iel' Stoff, den ,ie ent= 

quant a Ia 1'OI'me, et ne ,lit'ferent 'Iue par Ia matiere. hält. Tausend Fugen sin.l einander .lurch die Form ähnlich. 

La forme cesse d'~l'e bOlme des 'Iue la matiere 'Iu'eI= und lIurdurch den Stoff unterschieden. Die Form hürtauf. 

le contient est vicieu,e • Voici ce 'Iu'il faut sa,-oil' gut zu seyn, .obald der Stoff, den ,ie enthiilt, ,-erfehlt. i,t . 

pour 1'aiI'e une 1'ugue reguliere: Hier folgt, wa' man wissen muss ,um eine regelmä"ige Fuge 

luachen zu köuuen • 

1 ~ '..la maniere dc lUoduler (laus ce genre de IlUlsi =. 

(fliP; _ 

2 ".1 ., I' I't -,a maUlere ( exposer e sl1Je ; 

S~ Commenton doitentreteJlir le mouYement. entre 

le, parties ; 

..j,~ Ce 'Iue c'est 'Iu'nn ~isode dans la fugue 

5? Les ,lil'f6rentes manihe. d'employel' Ies Strettos 

et Ies imitations; 

6? QU'lIne pau.e ,loi! tOlljonrs pr~CI;der l'entr';e du 

mjet et de Ia repons.~ ; 
7? Placel' le canon dans la fllgue ; 

8? Cumment on' fhlt Ia p6dale ; 

9? En 'Inoi comi,te la conclll,ion de la fugue ; 

10? Ce 'Iue c'"t 'Iue l\llIit~ de la t'ugue • 

On aura une idee assez claire .Ie lamal'che .fune to= 

g-ne a qnatre pal'tirs., eil se re})reselltant ttlle li!;'ue sur 

laquelle l~ matihe fugu';e chemine a peu pr;'s de Ja ma= 

llierr sniYaJite : 

SUJET _REl'OS SE _SUJE'r _REl'OSSE J:l'ISOUEt~~ 
I 1.1,_,,) , , 

REl'OSSE_SUJET ,m,' _. El'ISODE_ ST RE'r'l'O_E l' I: , ,. 
SODILS'I'RE'I"I'O PJ.US SERRE_El'ISODE_STRETTO 

, , 
LE PLUS SERRE_l'EDALE_CASOS et CON'C1.USIOS • 

1. DES ~IODULATIONS. 

Nous avons deja obsel've dans le tahleau compal'a= 

tif d. la fngue ancielll~e et tle la fugue model'ne 'Iue, 

-.dans la l'remiere, on ne doit pas sort;" des tons rela= 

--::~t's'l()n (lu lUoins Ile 1e faire que tres pass~ere1llenf , 

··'Ilt su"tout ne repercllter Ie sujet 'Ine dans ces tons • 

1'·n, Die Avt des Modulirens , die in die.<er Musikgattllng an; 

wendbar i,t • 

2'·n. Die Al't,d", Subject gleich heim Anfang dal'zu.tel1en , 

( die Expo,ition ) ; 

s'·n. Wie man die Bewegung der Stimmenlbrt1'iihren soll ; 

4-'"'' Da" was eine Episode (ein ein!\,<,schohener Satz) in d~ 

Fuge ist ; 

. 5~ Die verschiedenen AdeIl, die Ellgf'ührungen (Stretto'.) 

und ,lie Jmitationen anzuwenden; 

6\!!!> Da,. ,Iem Eintritt. ,Ies Suhjects lind seiner Antwort stets 

eine Pau.e vorangehen soll ; 

7!!!J! Den Canon in der Fuge anzuwenden; 

8',n, Wie man den 0 rgelpnnkt anwendet ; 

g'.n, Jn Was der Be,,,hln,, der Fuge besteht; 

10'"'' Worin die Einheit in der Fuge hrsleht • 

Man wir,l sich von dem Hallf1;e einer \'ierstimmigen Fuge 

eine ziemlich klare Jdee machen können, wenn Jllan sich eine 

Linie "or,tellt, anf welcher der Fugensto!'\' ungefähr in fol = 

gender Ordnung tiJrtschreitet : 

SUBJECT _AN'l'WOR'r _ SITBJEC'LAN'rwoR'r _EPISOUE~~) 
ANTWOR'I'_SUBJECT i·\H') EPH!ODE _STRETTO _ EPISOUE_ 

J,;SGERES STRETTO_El'ISODE_DAS ESGS'l'E S'I'R&'1"rO_ 

ORGEJ.PITN'KT_CASOS l/SlJ S{:HI,ITSS • 

1. VON DEN ~IODUI.ATIONEN. 

Jn der ,,"rgleichenaen Tabelle zwischen .leI' alten llml der 

moclel'nen Fuge haben wir schon l,ell1el'kt 1 da .. man in der el'~ 

,ten nicht all' aen .-erwantlten Tonarten heraustreten darf , 

odel' h'ich,ten, nUr sen" leield dltr-e"fl"nend, lind <lass heSOll = 

deI" das Snhject nttr in diesen Tonarten wieder ho hlt werden 

(~,) 'l.... ( .) )' 
i ~- I. "l'lsode e~t ( t':oml1le nOu,s le vtrron~ plus tard ),unephrase I,lus onmoins :,: Die Episo,l .. ist (\\ie- wir später sehen werden, eine Phran, die dem SlIhject mehr od!'r 

etl'.1.n~he al1 gnjet, et qui gErl 1. le rain reposer. wmiger fremd ist, und die dazu dient, dass das ,Hauptthema ausruhe. 

(~n:~') ) .... premi':!re r'pert':ussion de 1a. "'panse sllivie du sujet, apl'li. le pu = (* *> 'Die el-ste. Wiederhohluntl; der Antwort ,welcher das Suhject nacJ.fol~, (nach der 
mier ~pisode 1 se Dumm. oontre_exposition. ersten Episode) ,nennt man 'die Contra._expo~ition. 

'. . D,et C.N«?,fl70. 
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006' . 'f A'-- ' r, d"rlten (mu\ beSOll<lers in ,le.' Jllstrllco 
ut .I I fugue dar. ,.,.,1' 111 uer 1110 " 

Mais ,\atu Ja CIlP~ ~ et S\\r~o ans a tal F kann mall sich zum l\loduliren noch um vier 
• ._._ ...... ..100. \.\p-.t. ~~J' dans qt1atretmlSdeplus ,men : ugeL b di 'n welche f"ol.-\ich nicht verwandt sind: 
,~- t 'f • atretons Tonatten rnelU' ,e ene , ., 
4pi,pu Wr1s'~.Ji'e'O\lt pas relatl • • Ce! '!:. d " v1"erTonarteil sind J'ene, welche unt zwei Erhöhllugszei: 

, d "I d 1 ou deux w.,zes • rue'. ' , Joot~qm ont ~weze' el' tu, h '(" > .. ) m."" ,oderweni .. er haben,als 1'um Belspll'l 
, 'I' d " W 11' ensUf- c en\"o<ler~ 'i'U' 0' 
lIlOÜ'I,cpe I. ton,de re !l1I'Jenr ou e n n .el, - 'di T tart D dur oder H JIloll, wem) wir die Fuge in eine<' 

Ja.fo it ,\am fM deees deux tom. En e 01 , d' . posantcpe S!1uo 'I" vondiesenbeiMllTonartenannehInen.Wenn,man 1e \er = 
_ptNtt I" tons rt'latif., on Il parcon,equent les ,hx ,_" ... _1._... hat mall demnach folgeiHle 

, ' ., walldten TonartellllllL:reu-· , so 
tun! Mli'lIlts 1l.1l d)'l'0slhon : '. ' iO Tonarten zu seiner ,freien Verweudung :. 

H' majear 'I 

Mi iÜneu. , Mi majeul' , 

L ... b ,.tmi_., Les 4luah-e tons lit. mineur, 

tu"" f'\!\atif •• Sol ... jeu., nOn ..,latifs. Ut~ -majenr, 

.L ..... j-, La mineur • 

~j IlÜnel1Y. 

CependaIlt,on ne peut employer 1 .. quatr" derniers 

qt" ,o115 110, .Ieus conditiolls suivantes : ' 
i! n fllut C(Ue la fuguuoit Blfffil411t11tent ltmgu.e l'0ur 

IHI~mer; 
SI! lilie Ilut rester que fort pen de temp' dam chawn 

• 1'1Pll , tt n' y pa> türe de eadenee • 
, Mais Tel" la fhi,et dans I. eouptleJouet de la fu = 

~ p. mPllerne, on peut tonjours telltel' Ulle transition 

, an pR forte, qullll<l olli'-Ie talellt de 1& justit'ie~ p&r 

, an et'fet heareu • ' 

2 .DE L'EXpostTIO~ DE L-' FllGlJE 

U d.UT ~. 

E 1I1oll , 
E dur, 

, Die" nicht 
~ 

Die 6 veT,;:: Fis moU, 
fis mon", 

wand.ten 
v·erwand.ten , cq, d.ur , 

G d.U'l' ' , 'ronarlen. 
'l',onut-en • 

A tluT , 
ArnoU. 

H mon. 
DocllkaJm man aller IHese .letztel'eUn\\rUllterdell fol co 

gendeu ;sweiBe,lingnngen anwelltleu I 

i\!m Die 'Fugl' muss kil.reielu!ll4 lwr.!J seyn, um deren Gebrauch 

, zu gestatten; 
2!!l!!. Mankannuur' sellrlwrze Zeit in je,lem ,'011 dell.elhellnr=, 

weilen, und in keiuem darf man eine Cadenz machen • 

-'ber'gegen dem Ende und in dem 81u Allegro ({iallop) 

.ler Dlo,lernen Fuge kamlmau inImerhill ewe etwa.- stark" 
Transition versu~h.n, wenn man du Taletlt hat, .ie durch eb 

ne gliiclillche Wirkung zu rechtfertigen. 

2. VON ,DER EXPOSITION DER FlJGE. 

On alpelI. tXl'0sition de la fugue, 1& manih" tl,_ 
faire eutrer tau commencement du morceau ) chaque 

1'Ilrtie,et I'ortll'. dans le'l"el doivent se l'rhenter etse, 

,uhre, pour la premiere foh, 1. sujet et SI' reponse • 

1.& fu(ue est uua 2;011 a :5, ou a. + partie. et plus. 

1\lan neIml die Exposition der Fngellie Art, wie man {beini 

Anflllig derselben) jede Stimme eUltreten lässt, uud ,Ue Ot'tl ~ 
nung, W.welcher zum erstenmal da. Subject und seine Allt = . 
wort sichdarstelleullud einanderll&Chfolgeu sollen ,pie Fu= 

ge lwm 2=,oder 3'= ,oder. 4 =, ode~ auchmehrstiiüig ~eyu , 
, 
A denx part.ies. Die zweistimmi~e Fu~e. 

I:une des .leu pllS'ties entre seule par le sujet.fall: 
, ' 

tre la suiten fusant b, r&po"se ; elle est lIA)coml'agnke 

Die eme der lieiden'StimmeJl tritt allein mit dem Suh = 

ject auf; die andere folgt ihr mit der Antwort und wir<! ,'on 

,leI' vorigen begleitet • . par Ja. pr'e~dmte. " , 

Exposition a.. ,ltuli. • Zweistimige Exposition. 
" ... ' " 

" -~:~~I' 
I I . . .. , 

" 

I . ~~ ,-, 
t*) 

;\ 
, 

" 

"'. 
:i 

"~ 



, 
A trois parties. 

i'! ,·ersion. t' Wle cles trois parties entre seule par 

le sujet; la 5econde, faisant 1& reponse, la suit;la 5 m! 

vient ellSnit~ en repercntant le sujet; eUe est aCCOm = 
pag."'e par'ies denI precedentes • 

, , 
A trois. 

,. Rp~leitun~. 
"ccompa~nement • 

" slIjPt. 
, 

suhjeet • 

) 

2n~ ,-ersion • L'une des trois entre par le sujet;lase= 

concle la snit, faisant egalement 1. sujet; Ia troisillme 
., I ' nent apres, en exposant a reponse • 

Une autre a trois • 

) , .. 
I" sutt. 

8n. ject . 

;111 
, , -

Su;e! . I ~ccolI~paR'nemer 
Suhject. RegleJtunl'; • 

: 

') 
, 
A quatre parties. 

La meilleure expositioll aquatre parties est Ja sui = 
nnte : rune des quatre entre seule par Ie suJet; Ia 2 d! 

l accompagne. par Ia precedente ) entre par la reponse ; 
la 5m! l accompagnee par Ies deuI precedente.) entre 
par Ie sujet; Ia 4om! entre par Ia repollSe ; elle est accom= 
pa!1;1le. par Ies trois precedelltes , ou au moiru par deuI 
des trois pr~dentes " 

A ql1atre parti" • 
" ~ 

Vocale . 

I oJ SUJet. \ -
Suhject. -

~ 
~.,. 

, . 

) 
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Dreistimmi~eFu~e . 

i" Art. Die eine der drei Stimmen tritt aUein mit dem ~II"=, 

ject auf; die 2'!,in,!em sie die Antwort 'macht ,folgt ihr ;die 5'! 

folgt hierauf nach, indem sie das Subject wieclerhohlt.diese , 
wird vonclenbei,!eu Vorhergehemlen be,,-leitet. 

Dreistimmige Expmition • 

~~, 

I I 

• 

. 

~ .. ". 
I+!- .f-

&. 

" + 

:~Lj~;1 . 

2'! Art. Die eine Stimme tritt mit deRl Suhject auf; ,He 

2'! folgt ihr, indem sie gleichfalls das Snbject ausfiihrt; die 
51! folgt hierauf mit tier Antwort. 

Amiere dreistimmige Expositioll • 

AccompaKnemant. 

I B~lelhlß8' , 
&.. - -. 

- -
K~pon~e . I 
Antwor! . 

Vierstimmi"e Fuge. 

Die beste vier stimmige Exposition ist die folgende: eine der 
lier Stimmen tritt allein mit dem Subject auf; die 2'.! l von der 
Vorigen begleitet )tritt mit der Antwort ein ;die 5" (von den 
beiden Vorigen begleitet) tritt mit dem Subjectein ; die 4'! 
folgt mit der Antwort; diese wir,! von allen dreien vorherge=, 
hen,len, oder wenigstens von zweien clerseIben begleitet. 

Vierstimmi,,-e Exposition. 

6 6 . 
R~p()n'.le • 
Antwort. 

-

. 
U.et C.N~41'70. 
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•• ~jtrl. 

Co_. 1'0D enteD,l ,la .. S cette exposition deal: foi. 

1. mjet. et deu fois la "'poIlse, Oll s'al'l'an~ra (antant 
'1"" poosihle) pool' 'l"e le sujet et la r~oJl5e lefasoellt 

la seeOlIde fols ot!l«", "las luruIouor/«v,,,bt6 &u que 
la premiere rou. Ce 'l"e rOll ohtiendra. t'acil~ßlent , 
dans la tu~e \'GOal., en mettant 1. mjet daus le so = 

I'IIASOet I. T&1'IOR, et 111. i4poll.' daru L' AL'I'Oetla 
BA!l!l&. Si eette "Mion. oe- \1L pas ,on fera.le contl'aire;1 
r Ulle des .leu x manier •• est toujours pouible J*) 

Vuici l'ellpolition pr~dente, mais dans laq\lelleOll 

& Ijuut" d,ul( c01llbli', ""rmmii'luc" ,lont run apre. la 
pHIIliere .nt~ oie la reponl., et f antre apre. la re = 
1'1'11. du sujet. 

Iüpusit,ion al·ee ,lel11 CUIl<lllits. 

) 

I I 

&. 

n • 

I I 

I =:: 
Da man in dieser Exposition zweimal das Snhject 11 IId z"ei:. 

mal.,li. Anh:Vort zu hären bekommt, sO leitet ßlan es ( ,0 ,·iel 
als möglich) derll)estalt em, dass das Subject und die Antwol't 
zum zweitenmal um: eine Octave lIöller oder 1011 ezile Oe/a,," li,,= 

.fer eingeführt wer<len, ab das erstemal. Man kallllJlieses in 
der Vocal~l.'·uge leicht bewirken, weM man olM Snhjectillden 
SOI:'RAN und 'l'ENOR, nnd die Antwort in dell LtLT nllli BASS 

.etzt. Well1l. es auf diese Art nicht geht, 50 macht mall da.< (Te~ 
gelltheil ; eine ,·on den beiden Arten ist immer möglich. (<<) 

Hier foI~t "ie ~orher.~ehende Exposition, welcher lIIall ahet' . 

zwei harmonische Fortscllreil101.fJen hei~ettigt bat, ~Oll wel ~ 
chen eine n~ch dem ersten Eintritt der Antwort,. und die 

zweite nach der Wiederkehr des Suhjecb foh;t • 

Exposition mit zwei Fortschreitllngen • 

-
" ~IM~I.I 

,- , I 

x:".J ••.. . r 

, . 

. f 

,". 

'01,', 

.•.. ~ 
'-':1 

.i 

c, 
.<. 
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LI' premier .11' ces conduits ue l'eut·avoir lieu qu' «p; 

. res la pre1Hie~e reponse • On fait eil general peu cfusa= 

ge des concluits clans l'exposition • Dans taus les ca.. il 
faut qu' ils ,oient tres cotlrt, : 2 mesures suffisent • n 
arrh'e parfois ql1.e la. reponse Ile comnlence pa!'i ~ ur le 

",JlIle tCII/PS de la lllt>s,ure que le sujet, comme p: e : 

Die erste dieser Fortschreitungen kauu nicht eheral. "ach· 

der ersten Antu·ort statt finden. Uherhaupt macht man in der 

Exposition von den Fortschreitullgen wenig Gebrauch. Auf 

jeden Fall müssen sie .. hr kurz seyn : 2 Takte reichen hin . 

Es geschieht bisweilen, daS< die Antwort nicht a'if demseIhen 

'J'alilflreil anfäugt, wie das Suhject. so z: B : . , 

oJ 

sujp!'. 
~ h' t • 11 Je(' • 

. . 
~++"'* 

--
. 

~ 
&. 

+ n ( ~ 

J\tais cela ne peut guel'e avoi!' lieu dallS I'expositiou, 

'1ne ,Ians la double mesure a quatre temps,comme dans I~'1= 
xemple precedent ,sauf dallS la fuguedes mOllvements ful= 

d,mte, Lento ou Adagio,tlans Ieq"eI Cas le 3 m! tems ( de 

j,t IIwsnre simple'a. qnatre temps)pelltrepondreau premie., 
onle 4n~ an 2~; mais eil eml'Ioyaut Ies Strettos et Ies imh 

tatiollS daus Ie conrrallt de la fllgne, Ie sujet et IarepOl 
se se trouvent frequemmellt places ,nI' d'autres temp,de 

Ia mesnre ,ce qui Iem' donne parfoi~ une face qui .em= 
ble appartenil' a Iln tout autre chant, comme 1': e : 

Sujet .A... 
sultjtit' A • 

I P er 1& 
sujet ß. 
Sl1h)'ed H • 

~ ~ r J 

f' 0 1; J.~ ro , r r 
(I r I 

3" . DU MOUVE1ItENT QUE L'ON DOIT ENTln:o 

TENIR ENTRE LES PARTIES. 

Pour que Ia rngue ne languisse pas ,et pour 'In' eUe 
ne per,le pas un certain tlegre dechaleur qni lui est n~= 
cessaire, onprescrit Ja regle suivante : 

Il faut que res temps de lame.ure (.urtoutles tempo 
fort .. ) soient comtamment frapp~, 00 attaqn~s ,.iimpo1'= 
te dam quelle partie, I.e SlJj~t et sa reponse font excep=' 

tion ~ 9üalld ils ne SOllt pas ttCC'o1ll"}Jt«g.nes • Voici Ull petit. 
tableau qui indique Ies tempo a frapper, selon la me.m = 
re ,et 11' JIlonwll1ent tle Ia me,ure : 

AHa breve. 

~"frRf'11 
Alle ro ass ai • 

Mouvement mod~re • 
Mässi~e Bewe~unt; • 

o tI 11 ~ F 
Oll an mOlns.· 

oder weniPistenl. 

Modera.to. Moderato. J~ento • 

Jh-pon'l! • 
Antworl • 

Aher dieses kann in der ExposItion Uur ,Iam. statt hahen , 

wenn ,He Fu!;'p im tloppelganzen Takt ( f ,oder ~, wie im 

ehenange!'iihrten Reispiele) !;'esehriehen ist, es mii"te tlel> ci = 
ne Fuge im ,\n,l,mte, Lento, o<ler Atlagio ~ Tempo seyn,in wel~ 

chem Falle <leI' ,Iritt.e Takttheil ( des einfachen i 1'akt.. ) dem 
ersten Takttheil ,und tier 4'~ dem 2"~ antwurten kam. ;ah.r hei 

der weiteren fu",..u,lung der Stretto .. tIIul tier Imitationen im 
Laufe der Fuge hefiuden sich das SI1bject OIul "ie fu.tworthih;= 

t'ig auf ,"uleruTheilen des Taktes gestdlt, wa .. ihnen biswei = 

len das Ameheu eine .• ganz andern Gesangs giht, wie z: H : 
~f'lne sujet. 

DJls!elhe SUh~. 

r 11 ~gr ci u eR Cf J aa C'~a I r 11 
Mf'me SIlJet • 
Uassf'lh e .'·;:uhjed • 

11 r I J J tU r r , r I r r ~ 11 

3. VON DER BEWEGUNG, IN WEL{~HER 111'\]11 DIE 

STIJ\tI\IEN FORTFÜHREN SOLL. 

Hamit die Fuge nicht schleppend werde, lind nicht einen 
gewissen Grad VOn Lehhafti!;'keit verliere, der ihr nothwen = 
di; ist, 50 schreiht man folgende Regel vor: 

Die TakttheiIt.,( besomlers die schweren) mü"en stets 
dentlich angeschlagen mul dllrch die Töne bezeichnet wer = 
den, in welcher Stimme es allch sey" mag • Das SUbjectUlld 
seine fu.twort machen jedoch eine Ausnahme,lDe1Ul sie oh"e Be: 
!}leitILn!} sli,d. Hier ist eine !Jeine Tahelle , welche die anzIJ : 
schlagellden'Thkttheile, nach der Taktart und ihrer Bewegung, 
anzei!;'t. : 

Presto. 

110 F ~'II tI 

Moderato. 

Ilr r r Fllf' .F 11 
Oll au mOInll. 

oder weni&steß'. 

Modera.to. Andante et Lento. 

ou au moins. 
oder weni,,·stens • 

lJ.et C.:-i~ 41'10. 
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f plUS de nGtes dans tGute. ces m"" - On peut rappel', ' , , , 
• , n ooit plU fl'llDper moUls • Les excep= • IlU'es, milli on n e " --r . 

tious A eette r'~le _onH , " 
t d'uu Stretto ou·d une Imlbb 1! L. eOJlll1l8Ueemeu 

,tion _'""- avee·le sujet; lorsqu' ili ne sont pas ~mpa= 
es par u~. Oll par deus. parties aj out~., p : e: . 

p '. 

, d' T ktarten mehr Noten allSchI,,' = l\1an kalm m allen lesen a , 
. , Die Ausnahmen yon dIeser Hel;'el gen, aber mcht wemger • 

sind: ", E f"h oder einer zusammen = 1',n.'DerAnfalll;'e11ler lll;' 11 rW11;' '" 
-,lrängten Jmitation des Subjects , wenn dabeI keme bell;'o -
/j'U .. dli I 't z. B • fügte BegleitwlgS5timme befUl c I IS, • . 

!:li!' , " '.tt. --- " , 
I" 

Ilhtto-, , 

cL 

onu_, 

Mais si une partie accompaptait ce Str~tto,il f~,:' 
dralt cp'eUe marqu1t letroili~metemp,dans Ies trOls 
prtmi~re. mesl1l'Os,on ce tempus! illd~qu~pa:r une + , 
p:e: 

~ 

k 
06-# ~ • 

-
Ab 'Stimme dieses Stretto accompagnirte,so mrus= er,wenn4mle . . . 

te si. den dritten Takttheil in den drei ersten Takten t da \\ 0 dle= 
seI' durch ein + angezeigt ist ) anschlagen, z : B : 

" 
I • , 

i -+, -f- .. }~ 
~ , 

dernitres mesures finales, quand B~ Les g, :J ou 4 

on denre terminer la 
lße eela se falt. qaelC{l 

fugue J uue maniere large, eum" 
lefois dan. les fugues voeale. , 

-urtoat dllBJ \laUe du s\y g I. ri onreux. 

~ 
ri.. "',,ne faIrne. 
Inl' y \ , eemeJ' uge. 

Exemple'l 
Bei"Piel. " ~ 06-

'. , 
4. DES EPISODES. 

On appelle iPISODE, la portion de lamaiiere fu= 
pe. epi n'ast pas euentieUe dalls la fugue ,etquel'on 

p,.,~ '& Ja I'ipenr -uprimer. Alusi, par exemple, 
.fait. on episode 11., oul'onll'emp~oyepointlesu~ 
jet oa la "'POilS' , soit par mom'ement semblable ou 
)IIIl' moavement cOlltraire , soit eil angmentation ou 
111 dhninOtiOIl, Oll hien quall,1 on ne fait pas Ull Stret= ' . 

' tu Oll an •. imitation serree et canonique avec Ie sujet 
01Yb. ~lUe • Le Mveloppement partiel du sujet 
plllt ~nt compter parmi les episode. ,surtont 
IOhqu'illl!" fait pas avee la t~te du '.u'jet OQ de Ia 
ftpoJUe • '. 

&. 

I 

• ~' ~ . 
2"'" Die 2, :5 ,oder 4 letzten Sc 

Fuge anf eine breite Art zu en(\igen 
hIus.takte, wenn man die 
wünscht, wie es hhwei = 

mjenen ,les strengpuStyh) Ien in den VOcalfllgen, (besonder •. 
der Fall ist • 

'" ~ 

~ 

4. VON DEN EPISODEN. (ZWISCHENS;;'I'ZEN. 

Man nennt EPISODE denjenigen Theil des Fugenstoffe .. , 
welcher nicht wesentlich in der Fuge ist, und .leu mall jeden= 

falls lurterdl'Üeken kö~nte. So, z:B: macht mau eine Episode 
da, wo man weder das Subject noch die Antwort, weder iuder 
geradenIloch in der widrigen Bewegmlg , w~der in <leI' Aug= 
mentationnoch in der Ditninution anwendet. und wo auch wee 

' , 
der ein Stretto noch eine enggeführte carullli.che Jmitation 

mit dem Subject oder seiner Antwort statt findet .Dietheil: 
weise Entwicklung des Subjects 'kon ~eichfal1s zu den Epi~ . " 

soden gerechnet wer(len, besonders wenn sie nicht mit aeu 

ersten Anfangsnpten des Subjects oder deI' Antwort yorge= 
nonun~wird • 

D,et C,!(! 4170. 
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Les epis~,le. sehellt:a faire reposer Ie sujet et 

sa repoIlse, pour Jes repren<lreoapres a,-ec plus (fÜl= , , 

toret • 11s peuvent aussi contrihuer 'a dOlmer plm de 
., " f varlete a. une ugue. 

Les epiiode. sont de deux especes : les pIu. esti: 

me. sont ceux que l' on fait awc Ie doh-eIoppement pa.'.: 
tie'l ,lu sujet: ce. episode •• ont plus favorahles que Ies 

autre. pou~ entretenir l' unite dans Ia fugue ; mais i1. 
dOllnent 1Il0in. ,Ie variete ; Ie. autres sont ceux, dont 

on invente Ia matiere : ils jettent plus ,Ie varillte dans 

Ia t'ugue. Un episo,le, que I'on inyente ,Ie Ia sorte,doit 

cadrer a,ec Ie reste ,Ie Ia fugue, a,"oir un air .!e famil= 

Ie : on y "oH. retrounr Ies m~mes valeur. de notes, 
les memes dessins et, le Ineme caractere' • 

Comme Ies ~piso,les sont des objets ~ccessoires, il 
ne faut pas Ies prodiguer : cinq ou six suffisent dans 

IIne Iongue fugue. Les episo~es courts sont.!e. /lIeil : 
leurs : il y en a de deux jusqu'a seize et ringt mesure. ; 

ilne faut pas SIlrpasserce dernier nomhre. On verra 
des exemples d'episodes dal,s Ies fugues analysees qui 
suiyront cet artiele, • 

911 

Die Episoden ( Zwischensätze) dienen daz .. , das Thema 

und seine Antwort .'uhen zu lassen ,um sie dann wieder mit 

erneuertem Jntere.,e aufzunehmen. Auch können sie dazu 

beitragen, einer Fuge mehr Ahwechslung zu .-erschallen. 

Die Episoden sin,l ,"on zweifacher Haitullg : die ge;chätz= 

testen sind jene, welche man aus der theilwei.en, Entwicklung 

des Suhjects biMet : diese Episoden sind giinstiger zur Be : , 

wahrung der Einheit in der Fuge, als andere ;aber .ie geben wen;': 

§er Abwechslung ;die anderl' sind jene, zu welchen man den Stoff 

erst erfindet: die,e bringen 'in die Fuge eine grössere Ab = 
we,'hslung • Eine, auf diese Art erfw.dene 1<: piso,le ,U1ussmit 

" .. 
dem iihrigen Jnhalt, der Fuge eine UhereinstimUlung ,eine Fa = 

milienähnlichkeit hahen: lIlan muss da denselben Notenwerth, 

dieseIhen U~lrisse Ulul denselhen.('haracter fin~len können. 

Da die Episo,lennur Zngah = Hegemtälllle siu,l ,so darf 

man sie nicht "erschwellllen : fiinf.o,ler sechs sind in einer 

langen Fuge hinreichelId . Die !furzen Epi",den sind die bess= 

ten : es gibt deren von 11 his zu 16 und lW Takten :"ieletzte 

Zahl soll mau nicht iiherschreiten • Jn den Fugen,welche die= 

sem Ahschnitte nachfolgen,wird man Beispiele von E}lisoden 
finden. 

,,5 .DlFF~RENTES MANIERES D'EMPLOYER 5. DIE VERSCHIEDE~·mN ARTEN,VONDENSTRET= 

LES STRETTOS ETI LES IMITATIONS. , 

II faut an moino tleux parties pour rendreunStreb 

to : mais Ie Ill~me Stretto peut all"i amir lien e;lhe 

trois Oll 'fU4lre parties et plus. Quand Ie Stretto '" 
fait entre plus de deux parties, ces parti .. s'illlitent 

on a distance /g.aZe, Oll a distance inJg.ale • 

Par e:temple 

Zum Behpiel: 

Stretto ent!:!! denx parties seulement • 
1'\ ,..SfreHo,n'll' ZWischen zwei ~hmmen 

01 I 

C'est ainsi qu'UJl Stretto se fait dans une fugue a 

<leux parties • Mais ce meme Stretto pourraita,"oir lieu 

an"i <laus une fugue a troi. ou a quatre parties ,: dans 

ce cas, on accompagne Ie Stretto par Ies parties qui 

ne Ie font pas . C harmonie est alor. a trois on a qua: 

tre parties , et, Ie Stretto ne se fait qu' entre denx par: 

lies. Mais qU~ld troi. partie. participent au Stretto, 

comme 'dans rexemple snivant, il fant entendre sncces: 

,siwmellt: slljet_ r~pollse_sujet: 

TOS UND JMITATIONEN (iEBRAU(~H ZU ~lA(~HKN • 

Es bedarf welligstens zweier Stzil/l/len,um ein Stretto her= 

yorzuhringen: aher dasselbe Stretto kann auch zwischentlrei 

oder vier Stimm"" statt finden. Wenn da. Stretto zwischen 

mehr als zwei Stimmen VOr .ich geht, so illlitiren sich <liese 

Stimmen entweder ,i. fI/eicher, oder in lUlflleicher Entfernu,,!! 

( NaclteilLa1.derfo/!!e .) 

& .. 

I - I 

• • 

Auf diese Art wir,l eine Engführung in einer zweistilJlnrl = , 

gen Fuge geril.!et • Aher dieselbe Engführung könnte allch in 

einer l : oder 4<: stimmigen Fuge statt f'mden : in diesem Fall. 

wird die Engfiihrung (da. Stretto) durch die Stißlell heglei = 

tet,'wIche es nicht selber machen. Die Harmonie ist .odanll J =' 

oder" 4< = stimmig, und da. Stretto findet 'nur zwischen zwei 

StilllIllen statt. Aher wem} drei Stimmeli an dem Stretto 

Tb.il nehmen, wie in folgendem Beispiele, so müssennaeh= 

einander: Subject- Antwort - Subject :, gehört werden: 

D.et C.N~ -"'70. 
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. , I. entre hois parties. Hlr.Uo a tanN.IU.,. , ..' . 

, I . 11. Bnt,ftJ'Dunr zwiaehn drei Shmmen • 
J" .. 0"01\0 '.lOK

. . 

IOT I 

I, 

Cl! IItretlo eilt adislal~ in~lI;ale, parceque l' Altuue 

e 'lU'lII1Ileule mesure P0Ul' r'poUdre au Soprano, 
I dr \ l'Al que Ia. Bas.e eu compte deux pour repou e a = 

lu • Si Ia. baue ne comptait anssi C(U~uue seule ine.ure, a=, 

Itde ~udre k l'Alto,ce StrettoseraiÜ rommee. 
, . 

• 
I I 

,e- r-... 

~ " ~ ~ ~.f- -I-

Dieses Stretto ist in wJII;leicher Entfernill'g, weil dei' . -\lt 11111' 

.Ie .. 

.Ie " 

eiuell Takt zählt ,unI dem SOpl'all zu antworten, wähl'end 

Bas. zwei Takte zählt,um dem Alt zu antworten .V\'enll 

Bass auch ullr einen Takt zählte, ehe. er dem Alt alltwort et "1-'0 

wäre dieses ein Stretto in gleicher Entferullng , z,B: 

. / 

I' 

) " 

I.eo Strettos,.m J .. imitation •• errt. a distallce ~g"= 
le, filtre (roi. Oll quatre partie. , out toujour. heliDcoup 

de chaleur • Oucompreud t'acilemeut que ce. Stretto. 
110 peuVftJt pa.et .. deaeauollll atroi. ou k'luatre par = 

ties, et qn'il est trb rru'e 'ln'oll sujet de fugue en fOllr = 
ni.se • Mai. w. Stretto (ou imitatioll ) eutre deux par: 
li .. seulement peut soment dennir callonique.,comme 
IlIlIl. l'avoli •• !eja o"'erv~ • Dan. ce ea. ,Oll feratOlljour. 
hieu de l'employer Il\'aut de t'ai"'UlI Stretto entre !rois 

01\ quatr. partie •• Voici IIl\ Stretto sel'l'~ a 'distunce. 
~II".ues entre 'luatre partie. : 

1. 81retl0 '" diliMtfU :pln In*" 
\M IU""o '" "lh~!- I :.," 

,t r 
I 

T 

. 

Voiei -"lIu exeml,le ou lon tronve .• Ieux Stretlos. 
I. p~mift' .. tre leS"prano et Ia Rasse, Ie sllCOnd entri.' 
1. Tpuor ell'AUo. Mais ils .ont si hien el.chain;, 

. 5, '1ue 
les.leux n'," funtqu' lIII.'eu1 ,entre '1uatre partie.: 

' ". 

I 

Die.e Engfiihrun~en , Oller zusa.mmengedrängten Jmitat i .. = 

ueu in ~leicher Entfernilllf-zwischeu 1 oeter '" Stimme.lI, h:t = 

hen stets viele Lebhaftigkeit. lIlan begreift leicht,das •• lie.e 

Strettos-keille 3 = oder "':stinnnige eauon •• eyn köIUlell,wld ,L'l" 
e. sehr oeltengeschleht ,das. ein F\l~en: Suhject dergleichen 

liefert. Aber ein Stretto ( oder eine Jmitation) nur zwischen 2 

Stimmen katll\ canonisch werden, wie wil' hereib hemerkt ha = 

hen. Jn diesem Fille wird man stets wohlthWl,es auzuwe",I"II. 
ehe mau ein Stretto zwischen,l oder", Stllnmen macht : Hipr 

folgt ein enge. Stretto in gleicher Entfernillig zwischen .. 
StinJmen: 

. 

. I 

I'~ 

I 

. 

-
" T 

. Hier ist noch ein Beispiel,in -deJll sich zWei Stretto .. h 
.lell ;..Ias erste ZWischen Soprau und Bass, das zweite z 

et'nl: 

wi: 

.bei= 
SCbe:a!I Alt. Aber sie sind so gut verkettet,da. 
de Il -', .' ~.cben vier StinImeu bilden • . ." -.-- '-" - , . , 

I 

D,et'C,N~ 41'76. . . 
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-'1" 
I" slilet. 

SI! jeet ~ 

~,II 

stretto • . 
, ) Kepdnse. 

htwort. 

A,.ec un sujet Iong, on peut faire deux , trois ou qU3= 
tre Strettos. (.,:.) Uu sujet fort court n'en fournit sou; 
,-eut 'Iu' I1U seul : dans ce cas , Ie compositeur peut e 1lI ; 

ployer Ie m,mle Stretto plusieur. fois, mais chaque fois 
ayec une nouvelle modificatiou: ainsi, p,e : "dans une fil= 
'gue a quatre parties, il preseutera son Stretto Ia premi,,= 
re fois entre Ia ha".e et Ie soprano ; Ia .econde fois entre 
falto elle tenor, et en changeant les partie. accolllpa ; 
gn8ntes, ,qu8l1d cela se peut ; la troi.i'me fot~ il en fera 
tlnentretroisparties;laquatri'ellle foi. ille ferll entre 4. 

parties ; Iacinquil.mefois il imiteralareponsepar Ie su= 
jet k •.• 

J.e Stretto Ie plus serr~ (nillIporte s'il e~d~ ,HstaJl= 
ce egale ou inegale) elltre toutesies partie. de la fitgl1e, 
est le Stretto pl'incipal. On Ieplace,comllle Ieplusitt= 
tere"allt, vers h. fin de Ia fugue, itllluediatelllellt avalll 

, ou apres lape.1ale • Quelquefois oueu met un a,.antet Ull 
autre apre. la pedale; dans ce ca< il tiutt que les deuxditf& 
reut entre eux,soit par 111. disposition des partie.,soit en 
inul8J1t dans flln Ie sujet par 111. repon,e , et dans 1'1llltre Ia 

r~pollSe par le st~jet • 
, , 

6.DES PAUSES QUI DOIVENT PRECEDER , 
T.E SUJET ET IiA REPONSE DANS J.E COUR; 

RANT DE LA FUGUE. 

Pour que le sujet et la ~pome ne se confondeut pas 
a,-ec les notes accompagn8Jltes qui Ies precedent dalt. Ie 
courralltde 111. fugue,oll recommande de faire prece ; 
der run et fallt re par quelques pause. ,chaque fois que 
l'on atta(!u. Je sujet et ,a reponse : ('es pauses ontenco= 
re ral'antagl' de faire ressortir avec pItu ,l'eclatetd'it,= 
te' 't I' . I . I I' " re es repf!r.cu~SlOJlS ( 11 sUjet et (e a reponse • {. e '; 

, pen,lant il est difficile et souwnt meme -iml'0ssihle ,11,1>= 
, seHer toujours cette regle. lIlais au moit .. iI fant Ie 

913 

• 
I 

M~ß1e Stretto 
, 

renverse • 
lJ~s'll'lhe str-!t umg·ekehrt • 

~ . 
KtllUlue. 
Antwort . 

Hitt. 
Sn ject. " .. . 

T 

Mit einem langen Suhject kann man !l,3 oaer .. Strett,,', 

hilden Y') Ein sehr kurze. Suhject liefert ol't nur ein Einziges: 
in ,!iesem Falle kann der Tonsetzer dasseihe Stretto mehrere = 
male, aher jellesmal mit einer neuen Verällllerung anbringen: 
so, z:B : kann er, in einer lcierstimmigen Fuge, sein Stretto, 
da. erstemal zwischen dem Bass Ulul dem SOpr8l1 ; _<la< zweb 
temal zwhchen aem Alt und aem Tenor ;_ (mul zwar,wom;;l!"= 
lich,mit Verwechslung der Begleitungsstimmen,)_da.. drit.= , 
temal zwi~chen drei Stimmen ;_das viertemal zwischen "ier 
StimmeIl8lIhrin!!"en'; I1ndein fünfte. mal kann er ,lie Antwort 
durch das Suhject inlitirell_& .... 

Das'en!!".te Stretto (gleichviel oll in gleicher oder unglei = 
cher Entfernun!;) i,t Illlch die vorziiglichste Elll!"führtln!1ö . 
M8I1setzt e.,als da< interessanteste, gegen das Ende der Fuge, 
unnlittelbr nach ,Iem Orgelpunkte. Bisweilen setztm8llEit.es 
,"or, I1nd Eine~ 1lIlch denl Orgelpunkte; in ,Iie;em Fall: niü,<Sen 
heide Engführungen ,'on einaluler \"er schieden seyn, seyesuun 
durch die Vertheilung der Stimmen; oder ilulelll manitl dem ei: 
nen das Suhject durch die Antwort, w1d ill dem amIern die Ant; 

wort ,lurch das Suhject inlitirt • 

6. VON DEN PAUSEN ,WELCHE IM VERLAUF DER 

FUGE DEM SUBJECT UND DER ANTWORT VORAN: .. 
GEHEN MUSSEN • 

Damit ,las SUhject und ,He Antwort sich nicht mit deu Be = 
I!"Ieitw1gsnoten ,"el'mengen, welche ihnen inl Lallf der Fuge '"01'= , 
81lgehen, so wird 81lempfohlen, ,Iem eitlen Ulul ,lern an,lern ci;, i 
nige Pausen l-orhergehell zu Ia<Setl, mul zwarjedesmal , ,wenn 
man da. Suhjectund seitle Antwort wiederhohlt "derYOH Heu= 
em aHfäHgt : Diese Pansen hahennoch dell Vortheil"lass sie 
das jedesmalige neue Eintreten des Suhjech lIIul seiHer Ant = 
wort mit mehr Gl8l1Z wld, Jnte ... esse hera",hehen . Jnde .... ' 
ist es schwer l1ll,l mal1chmal wlmöglich,ai~se Regel intmer zn 

\ ' 

(},':) Dans ce ca5 ) le leeond !rIlnHo !leu plus serr~ qur. le premier, le troisi~e 1_ (:(~) Jn 50lchem FaUe muss das zweite Strettu enr,p.r ~I'f"hrt seyn.J.b d.J.J eute, das drillp. 

ll1ns ([He le second et .J.in.i de suite. , noch enll,u.J.ls cbs z'weite,u.so fort. t 

l).etC.N~41~O., 
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' ,.. "'eni .... tens thl1n, \\ elllle.'mü/;,Iich ' .... befol 11. Aber man mm. e... .,' , 
• .e eut,mrt.out apr.MmH;pisQde,d,~ant . ge , h' E i o,le während welcher c1a~ Sub: &m quand ceJa p.. ,'. I t dan ist, besonders nac emer ps, " , 

• . .' , ,.,L'anse.e sont reposes ~e. . '.. Antw rt uht haben: I1nd 111 die~em Falle Ist 1 ...... llesaJet a\ee sa nl'.., ". t' iect UIId seme ° ger ". . 
-r . .' . 'Adle de l'cib,ervel' • On ne pe~ 1'1= ~c d elb immer leicht. Uber dIe Uaner (!teser. • eis il .. ttooJOIU'I , f1 ' eil st die Befolg'UIIg er. en. , . 

. I du~edeJapau.e.quelque OIs ee kann ...... 5 vorschreiben.manchmall,t 'le"onmen, .. prnerire.ur a '--, , Paruen man Wu.u '" . 
.I. L-' __ • lnemres, et fort .oovent elle eu, tre5 c/oor = m.1J d ehr ..... da ... e ..... n sehr lrurz, wIe z : B. m den 
_p .... 1CUI' t reren '''''len, un 5 .. n ".,- . füih 

' te, commt pP' nemp e ~ fl' sehr engen Strettos m en , .. . I dansles Strettos res ~erres en = , . all S· timmen oder 111 enl;'l;'e I rten,. 
tre taut .. 1ft parties, 00 daa. lei imitations serr 5, 8l: 'mit dem SulV'ect gebildeten Jmitatiollen . . 

t.u_le R1jet • '.' , -, . '. . ." 's' _' Man fiehlt auch, dass nach, dem Stilhch~'ell;'en mehre= 
'On reOOmmande aus. 51,quap~~. un siJ.ence d,}>lul - . emp. Stinun' Ich diese Pau'en zn zahlen hatte, 

' " d rentI!e, .. " rer Takte die e, we e 
. lIItIares la"" ... I.qui comp.to e •. p, arues". r~' .' • ire't .I dm Suhiect oder seiner Antwort tIII'I .. r- ~'. '. . '" I . stet ffilt etwas em e, as e J • 

1" .,.. choi. qni tielllle au ,uJet 011 asareponse;coDlme. '~ ens ähnlich sieht, wie z . B: die er.ten Noten "oJlelllem 
_ .. Je. _:1:.." Bote. de tun d~. deux,ou au mOm

S 
pu wemgst .I heu' lem somti .... u Theile des Thl'o r- r"u~' . . t ' rt oder dem andern 0 er anc nur , .,. _--n.dusujet.M&IS~8nd~~ilenceestrescou" '. S"". hwe·: ..... llsehrkurz ist,da. hei .. t, r-- .'.. il' t as AberweJIn dies.. uusc .". 

e'nt-Uire cl' an; de deax,o.u de trOlS s\l111Hrs" 1\es pas. m.. . d drei .... -...... Leilen he.tehencl , 50. ist es 
'1 Astet nur ans emern '/l:W81 0. er ~ "'nU! nie •• 1ired'obsel'VercettereS e,' u're ,.Qll. rDuvera .' h 'di di R ..... I zU heobachton l'hri;en. wir,1 ' ·tllrtOutceladausle,fu .. l1es .ui~.. nU:htnot wen s- ese e.,. • • " . I 

de •• Ulll}de. ," .', '.' , . .'>.-. ',' ..... . maniIDel' alles dieses in den foIg-endeu Fugen Beuplele flll( en. 

7. DU CANON DANS LA FUGUE.-

On aJm. a trounr Wl canon vers 111, fin de Ja fu~e. 
Qt1andlla1iea, on le place le 1'111, SO)lVeIltapres ~ ped,ale. 
C. canon fit quelquefois eil m~me temps un Strettoa 

.Ieu , ou bien ane imitatioll exa.cte n' impGrte quel inter= 

n1Ie Oll ent'ia, c'est ~n Stretto. tour118 eil canoll,comme 
noos f8'01l' indiqu' daa. fartiCIe sur le Stretto. • 

., . .- -

8. DE LAl'EDAU DANS LA FU" 
GUE. 

7. VOM CANQN IN UER FUGE. 

Gegen dem Ende einer Fus-e bringt mau I;'ern~ einen Ca= 

. ur ........ ~~". SO setzt mau ihu mel.teus nach non 8n ..... ellJl er ...... ~, . 

dem Ors-elpl1ukte • Dieser Canou ist bis" eilen Ztll;' leic~ e1ll2 = 

stimmiges Stretto Dder eine geuane Jmitatioll iUl;'leichnel we]= 
.' dIi h . . 'Ut ett . t canouischer chem JlItervalI, oderen c. ist es em ., I' ° UII 

W d ' .. -. . d Artik' • 01 m Stretto rP-Iei'" habeu. en 11111;' '-Wle WIr m em , va. .,_ _ ". 

8.VONDEM ORGELPUNKTE,OUER DER HAI. = 
TUNG IN DER FUGE. 

NOUJ &vonl dmlll', dllns notre cours dharmonie pra: Jn unserer Ge~albass'cImle haben wir elen () I'gelpunkt 
tif{ue, Ja dolfillition de la p&tale, et Ie. regles a Gbsernr erklärt, und die bei seiner AnwendunI;' zu beobachtendeu Re= 

_sie rapport d. fhannoDie • VGici d .. renseignements gel~ in lt'ucksicht auf die Harmo~e, allda I;'es-ehen ~ Hier sind 
"\Ir Ja matifl'e que Ion doit placer .uruue pedaleemplo: noch die Nachwei'lIJIl;'enüber den Stoff, e1eu man über die, 

"I. clans Ja fu,ue: On ne fait guere ~ne ptdale que dans inder Fuge beim Orgelpunkt zu haltellde Note zn setzen hat • 
le. fupes a plas de trou pa.rtie •• Cette P~da!&'atoujoll1's Gemeiniglich macht man einen Orgelpunkt nllr in den mehr 

Ilftl •• ,. t. tlo.iM.de da Ion P,,~cip"l ae l'r-fll{l.lIe. oli als 3 =stimmigeu Fugen .• Diesel' Orgelpunkt hat immer seineil . 
la pJ~ ve .. ~ Ja fin etav!Lnt 1 .. cOnclosion du mOrceau • Sitz 41ff MT' Dl1I1Iinm.rte a~ 1fauptt01C41't,in "'eie"",. di" Fu.ge,t'= 

", lIelme!Je". üt • Man setzt ihn gegen das Ende uud TOr eiern Be: . 
. ", -schluss des Tonstückes .. 'i\;o.~ ... r~ ............. lo""~ .......... " .. " ...... ,--...... S .. j ... _ ...... , •• d W~ - ...... ""' .................... - .. """., ..... W~ ... , .... , '-..r d_ 0.,., ....... ;., • 

............ ,-.. .,.d ........ --... ' ..,... r ............ _ d.,roadm""
mw

", ........ . 
' det ÜiilitatiOIl. uec 1e suj~t, plus 00 moins 'eanoniques , ., Stretto" VOn den mehl' oder W81uger eanouhchen Jmitationen 

' ... -. ........ _.'d, .. ).,' ......... "" d~ S,,, ... , "" .... "".~ ...... _ .. m ....... ""h, 
li_ "'q.cl",c:ombinai.OI .. a\'ee Ie.sujets partnou-rement J'eCts' '0 wie von d U ts' h üu· ._. G"b'rauch ma = 

" en \,01' c re n;.II,w.... e , • .......... ,_lo,,;rl •• _ ... _.~ ... .u.;, .... ;" ...... Z ................................ ,h; ..... . 
-'-"~'."'!'-"''''- d":~",,,,,,,,d""d"""'_;'a''''D;''''' -',.. .... "' .... ~!.P ... "". ~ .. kI.~ ...... _. B .... m"' •• n,~ .... 

eben. daäwlli1\!ndeJiet.-neuer,Stllff ,der den Orgelpunkt bildet. 
D.et C.N~ '170;, 
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Sou,'~nt aussi on supprime Ia p&iaIe, surtout dallS 
Ie. 6 .. gue. instrumeldale., et particulitrement ,Ian. ceb 

Ies composees pour Ie Piano. 
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Oft lässt man auch den Orgelpunkt ganz weg, he'"'lder. 
Ul den Jll5trumenWfugen,IUld am meisten injenell"für d". 
Pianoforte • ' 

73. Anmerkwlg des Übersetzers. Ein bemerkenswerther ,sehr wirkl1n" .. eicher Or".lpunkt befindet .ieh in de~ I5ro~.en Fu"e 
der erst<!n t 3: .timmil5en ) MESSE von CHERUBINI • 

n y a trois manieres de terminer Ia pe<lale : 
1? On I'arrete par Wl POUlt d'orgue sur l'accord par., 

fait majeur de Ia dominante I cela se Mt sw'tout quallli 
eUe est snivie par un canon, ou par U11' Stretto entre 
toutes Ies parties ; 

2? On I" res out' sur I'accord <le jA tonique,en gui: 
se de cadence parfaite ; ou hien -

:;? On Ia re'out en gruse <le cadence rompue,com: 
me ci-dessous, oll Ja basse pent montel' ou descendre 
sur l'wle des sept notes qui suivent Ie dernier acc;'rd 
<le la pedale: 

Es I;iht :J Arten <len Orl;el punkt zu heschliessen : 
1!!!!1 Man endet ihn ,llIrch eine HaltWlg 8111' ,Iem vollkomme : 

'nen Dur = Dreikl81l1; der Dominallte; <liese. ge~chieht vorzugs: 
weise, wenn hierauf ein (~anon oder eine Ellgiuhrung in aUen 

Sthnmen nachl'oll;! ; 
2 Ion! J\lan Hj,t ihn in den Tonica: Dreiklang auf ,Ue Art ,leI' 

vollkommenen Ca,lenz auf; o<ler auch 
3!!!!! Man löot ihn auf die Art <leI' I;ehrochenen Cadenz au/'" 

wie hier nachfolgt, wo der Ba. .. auf .ine von ,Ien 7 Noten ,die 
dem letzten ,\ccord des Orgelpunkt. nachfoIl;en, auf =oder 
absteigen kal\l1 ; 

~ 3 4- s 6 7 

I!~ 1'5< pp 112 , 11,.. I .ti 
11 

Lebter A.ccord Jq 
" Orr1pnnkb. / ...... ~ .. , .......... " 

9 . DE LA CONCLUSION UE LA,FUGUE • 

I.orsqn'on a employe ce qui est Ie plus ulterres : 
'41!I1ff, fait anc le snjet et la r~ponse , 10. fUl;"ue pen = 

che natureUement vers Ia I'UI: tont Ie reste peut~tre 
consider~ comme faisant partie de IaconcIu,ion.CeI: 
le-ci doit contenil' quelque chose de saillant, mais qui 
se rattache franchement ace qni la prel!ede ,comme 

par exell1ple : 
1~ Un canon hien .Iistiuct de 81.16 mesures ; 
2? Unnom'eau StreUo,fort serr" , entre toutesI .. 

partie. de Ia fnl;'Ue ; 
:; ~ Le sujet en augmentation ,accompagn~ par des 

, imitatiom ou par WIe harmonie intere.sante; enfiri 
4° Un transition heuren,e et ulattendue,surtoutdan" 

la fugtIe moderne. 
Quand Ia fugtIe est vocale , accompagn~e par 1'01' = 

ehe.tre, une CODA ( ou COUP de FOUJi;T) peut prodni~ 
re Ull !res I;rand effet, et courollller la fUl;lle de Ial11a: , ., . 
niere 1a plus heureuse : une coda de ce genre depend de 

1: inspiration et du genie. 

9. VON DEM SCHLUSS DER FUGE. 

Wellll man alle. das hentitzt ulld verwendet hat, was a,u 

dem 'Su~ject und der Antwort, als da. JnteressaJlte.te, I;"hil = 
det werden kann, so neigt sich die FUl;e natürlicherwehe ih = 
rem Ende zu: alles Übrige kann denmach ,aI. zum Besehli .. = 
sen derseIhen gehörig, angesehen werden. Dieser S chhL" ' 
muss etwas Geistreich .. enthalten, was sich aber I1llgezwungen, 

,an das Vorhergehende anschliesst ,wie z: B : 
1U!!! Einldarer eanon von' 8 bis 16 Takteu ; 
21 •• , Einenene Engfiihrung, sehr zusammen gedriingt,zwh 

, scheu allen Stimmen der Fuge; 
~Das Subject mder Augmeutation,begleitet von Jmitll= 

tionen oder vOllemer hdere .. ~ten Harmonie. endlich , , 

4\· ... Eine 'gliickliche imd üherraschende Ausweichl1llg, ~= .'-sonders m der modernen Fuge • ;~' 

Wenn die FUl;e eine Vocal-Fuge iot,un~ vom Orcheste~i,e= 
gleitet wird ,kanll eine CODA (oderem PIU,ALLEGRO)8'l'05"e 

Wirlulllg machen,tmd ,lie'Ful;" anf <Jie gIiicknchste Artkröneu: 
eUle Coda <li.,er Art hängt hereit, n~l der BegeisteJ'llU1;" und 

dem Genie ah • 

10. DE LUNITE ET DE LA VARIlhi DANS 10. VON DER EINHEIT UND ABWECHSLUNG IN 

LA FUGUE • DER FUGE. 

La tUiue est une productiol' tout-~-fait scientiic" Die Fuge ist ebi durchau$, wissenschaftlich .. Kllll.terz~!;'~ 
que ; et teUe '{U'on 10. compose { soit dans Ie style ri= niss; Wld sO wie man sie componirt, ( seye. nun iin strengen, 

Q.et C.N~ 4170. '. :.i 
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lT1ie fu&;tle., p:e: .,(tont, f('xp()~itiun eost t~s anilU~, Vrut 

c'lJItenir IIn collpled'tlpisodespl"s calme.,que fon effec: 

tue Ilnc ,Ie. valem's U1. pellllloin5 mUr". ; mai.le con= 

n.all'e nt tloit jamai. Ilvuir Iiell ,Iml< \1IIe honne fuglle, 

POllr ~ill~llir la nriet" dans Ja t\lgt.e, mici ce qu 'on 

,I"it oh,,," .... r : 

t~ 11 faut eviter de"'c,,,ltrr dau. lecourrant<le Ja fu= 

glle Ja ",e,,,e ,~"ose (Ians Je ',;~~r tOR ~ sans une llou,-elle 

disposition des parties, ou .aJl5t.tJlvllrsement ; enfin il 

ne limt rien repr()(lllire deu.r ou Iroil~ salL<changt'men 

2 '! 11 fallt mo,I"I"r frl'lueRlIlle/lI" et ~in1Ke ,lan. Ie 

oourrant ,rllne fllglle on revient souvimt dans 1 .. m~me 

fun il faut que cela se fa .. e ,Je diff~rentes mallieres:p,e" 

si ron arrh-ait cillq fois eil 101 majcltr., ( dau:'i une fnglle 

e .. .. I maieur) on pOllrrait faire ciu'T modulation. ,IH' = 
f~rejlte., selon le ton qlli prl.cMe ..,1 "'t!!ieur,' p' e , 

A) .. d'u!cen !lol" B), tle rt. en.IOI;, cl, de mi en .01;D),de 

Ja en sol ~ &), ,Ie /a en '0/ , 

11 est clair qlle si Ie compositeur arrivait cinq foi. 

en '01, en partant toujours de I .. , il ferait cinq fois Ja 

m~m .. moduilltion, ce qui lle pourrllit pas DWlquerde 

.- (lt~,-elrlr monotone •. 

3~ Il faut varier Ies el,isodes, qui font reposer le 

.'q~jf>t et la r~ponse • 

On obtient ellcore de la variote da ... un melall: 

h d I', . 'I ' . , g-e eureux e Uu'monle a ( e.ox, a trOlS et a. qnR:. 

tre partie. , 

Apre. t011S Ies ~clairchsemens que nous ""nOIlS ,Ie 

donner our Ja matrere fuguee, '11r 1a. forme et leo pro: . 

prietes de la. fugue , tant ancienne que moderne ,nou. 

passerons a l'analyse de .es .tit'f~rens genres ,l1y en a 

" " . .,' _-..! a' 2, a. l, a .. et J11Squ a S pu· .. e., 

On appelle FU(H'ES SIMPLES, celles qni sont 

faites ane un seul <ujet ; les FUGll&S DOUBI.&S ont 

,Iimxsujeh, mais il y en a aussi a troi. sujet. et .,Ius , 

. 1 .... fugt.e. sont vocale, on instrnmentale .• ; ou bien '·0= 

cale. et instrnmentales A la. foi., comme p' e da plus 

gramli partie ,les fugt"'. voeales accompagn~e .. par 

. l",rehestl'.e , 

917 

Eine Fuge z:8 : ,tieren Expo,ition ,~hr lebhaft hewe~ i,t,!..111 

ein.Paar ""bigen Episoden ~nthalten, welche man mit Note" 

von· langsamerem Werthe her"orbringt; aber da. Ges-entheilmll 

in einer 5'.tPl. Fugt' niemals statt haben, 

Uln in ,Ier Fuge Ahwech,lun~ zu erhalten, bt folgellllils ZII 

h <l<'hachtell : 

1!!!! Mall n" .. ' vermei.ten,im I.aute ,leI' Fllr;e die.elhe Stelle 

m derselhe/l 'l',,"arl zu ,.iederT"'''le .. ,ohll.eine neue Verthtilung 

der ~immen. o,ler eine Umkehrllllr; 8nzuw"n,lell ,'iberhaupt darf 

mall nicht.1i ~/!,..; ~ Oller drei.al rf>Jlptil'ell~ nhne es Zu ,-erälldt'l'll.; 

SI!!!!! Man muss "ä'iftfi mod/~ire,,; und da man iml.allfe dei' 

Fuge oft in dieselbe Tonart z\ll'\iekkehrt, 50 DlIISS tlie.e. stets a\ll' --\·e~schieden .. Ar~schehen: WelUll1lal' z, ß: fiint'ma1lilleb . 

ner Fuge in t~ dur) ins C; dn.r käme, ", könnte man,jenach,ler 

TOllut,tlie ,Ielll a d"r ,·oran;iur;.e, fiint' "rschieden .. ~l()(lu = 

lalionrn machen; z : ß, 

A), au~(,ill t1.; H) .. a\l~ Dill ~.;"C).,.a'l$'l: moll DiÜ'; D),al1~ P 

iu·""; &),811S A in Cf " 

E. i.t klar, dass, weml· ,Ier TOlI,elzer fiinfmal im ,;. kä = 

me, uud je,l .. mal "On A alls mo,lulirte, so würde er tlint' = 

. mal dieselbe ftlodulatioll machen, was al\t', jeden Fall Eintö = 

uigkeit hervorbr'.äcbte , 

3!!!!!. Mim·nm .. ,Iie Episoden, welche zum A:usrllhentles Suh= 

jecl. ußtI seiner Antwort dienen, abwechselnd bilden " 111,,1 va: . 

riren . 

Uherdiess erhält man auch noch Abwech.IUl.g vermittelst 

einer glücklichen Mischung der zwei = drei: und vierstim: 

ßligen Harnlo'llie . 

Nach allen ,liesen Erlii\lterun~en, welehe wir soeben'ihe!'. 
. . 

den Fugt'nstoft', ,iher die Form und die Eigenheiten der allen. 

Im,l modernen Fu,;e gegehen hahen, schreiten wir zlIr Ze.,,=, 

gliederung ihrer ver.elriedenen Gattungen. Es gibt 2=,l=, . 

.. = stimmi!;",ja bis S= stimmige Fugen, 

&INFACHK FUG&N nenntmanjelle, we)che~ur aus einem 

Subjecte gehildet sind; UOl'l'.&LFllGES baben zwei Su-bjeCo 

te, doch giht es noch ,leren oüt ,h..,i·uo,{ mehreren Snbjec. = 

teu, Die Fugeu sinti Vo"ale otler Jnstrumentale; oder auch 

.. wo hl beitles zugleich, wie z , 8 : .Jer g"ös.te Theil .l.r, YOm. 

Orchester begleiteten VoeaU'ugfn il1 ~lessen. Oratorien," .... 

D.etC.N~"l'1(). ---------- -
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ANALYSE ZERGLIEDERUNG 

DES 'UGUE! SIMPLES A DEUX, A TROIS ET DER EINFACHEN, ZWEI:, DREI =,UND VIER;STnL, 

, A QUATRE PARTIES ~ linGE N FUHE N • 
, 

, Les f\tpes I.deus parties SOllt fort rares ;elle; nof= 
t'reIIt qUaD faible int8rit . Eil voici Wle pour deux von: 

'Voeal •• 

SopranQ. 

Alto. 

A 

.... 

I" 

~ !.,:.,. ,. ' "":" 
-r 1 f&i,r. 

~ 

11 

iI! 

,11 I 

iI -

-" ~ 

'" 

. 

.. 

= 

sajet. 
snbjUt 

bp··iti ... ~ .,;.;,,, 
l~tioR wnacJrt, 

, .' .' 
, 

g.M 

-

T -.-
~_.I. -
:,ut ..... ' 

~, 
~. " 

n' .. ' .,. 
'" 

• 

I:piloa. d. ~.mfl "' ... 
fr 

Bpilod. von eilf 1"l .... 
1 

~ 
, j 

.. 

~ . 
.. I 1 ,~ 

-
I -...-' ,1 

, 
, . 

Die zweistimmigen Filgen silld sehr selten; sie hiethell Ilur 

ein schwaches Jlltere .. e • Hier ist eIDe fli.' zwei Stimmen: 

fr -

~ 1I:lpoRle. 
, .•. / 

, " 
Antwort. fr 

" 

al~n ... 
An ' .. t " fr ~ 

!o. - .(*) • 
::ontra .(*) ~~,~~ ~I. 

TT , 

~, 
,;- ":0. l - ,,..... 

j; ransp0le. 
• j'" "''''''1' ........ t" - ~ 

I , 
Episode d. hnitme rel • 
. Bpisode VI)n .ht T t.n. 

, . 
.1 ~ 

, , 

I I 
, . 

.. .. h-

I . ISaj.t tr,an .. , 

~ubjed tr~'POhil't • 

. -~ . 

. "\', . 

'"7 
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I" Episode de 15 me sure • 

I / 

Episode von 15 Tlolden . 

L 19-

/ 

/ 

. 
'" 

I I I I I 

" I I -
. " Episode de 15 mes ", I 

Episode von 15 Takt n , 

. 
" I I I 

---.. ~ -... - --------, I 

I I 

------ n Ir . 
1 '" 

19- fL tJ + 

I 

Une fugoe'a deux -roix pourrait ac'Iu{,rit' un degre 

d' inter~ de ph .. ,en r accompagnant par une basse fab 

tp sous les collditions suiyantes : 

A.) Il fa~lt 'Ille la fugoe soit '0"' tOIlS le. rapport. 

~i bien falte, 'Iu' elle pllisse se passeI' .I. cette partie 
, t' a)oll ee : 

B.) Cette hasse na participe pas 1. lot fllgue; elle 

n'en fait entendre ni Ie sujet.., ni la ~~poJlse 'tet par' cou~ 

.e'!uent elle Ii' imite rien . Son hut e,t de ren,lre I'har. 

monie 1'111, complette, pl,lIs daire '1'111' interessante,et 

,le donner 1. la fllgoeplus tlemouvement. et plus de ch~ 

I 

I 

I . 

6 

. / I 

-

---. 

--, 

6 -9-

I 

I 

I 

-

. 1+ 

.'iilretto • 
Sircotto • 

K~llOIlI' . -...:..-

~nlet . .ln11."llrl. 
N\I iecl. I , 

I I 

-, 
~+6 61.,. .p. Ir +. 

(~oInon \le 8 n!flute •. 
CaRnn von 8 Tallhn 

/ I 

(:onc1ulion 
."i'rhhus. , 

I 

I I 

T 

-

, I 

9t9 

t~ 

, 
Ir I 

I 

--

I 

Ir 

I 

Eine zweistimmige Fuge könnte ein griisseres Jnteresse 

gewinnen, wenn man sie mit einem Basse liegleitete ,der 11ll~ 

tel' folgenden Bedingungen ZI1 setzen wäre : 

A.) Die Fl1ge selber muss injeder Riick.icht so gtIt ge.~ 

macht .eyn, dass sie diesel' Zusatz.timme völlig entbehren 

könne. 

B.) Hie.er Bass nimmt an-der Fllge keinen Alltheil,er I,L"t , 
weder da. Suhject noch die Antwort hören, und imitirt folJ;'~ 

lieh nichts. Sein Zweck ist, die Harmonie ,'ollständiJ;'er,kla~ 

rer und anziehen,ler zu machen, und der Fuge mehr Bewe •. 

gllngllnd mehr Lebendigkeit zu geben. ·Hier ist die vorher~ 

lellr • Voic~ 1a fu~ue precedente anc uue basse d'ace",.., geheu<le Fllge mit einem solchen Begleitllng,hass rll\l'g .. tellt: 

pagllemellt : 

D-,et C ,N'? + 17'0 , 
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\ 

,2=STIM.M.IGE VOCAL- FUGE, 

o von einem nicht oblit;aten Basse be;leitt't. FUGUE VOCA.LE A 2, 
o aCeom~ee d'une bassenon oblisee . 

• ... 
1 01 

~. 

J 

11. 

• 01 

') 

" 
,"-

, 

". 

~ 
I -, ~ 'T I I' I 

\ I 

.' , Ir 

f '. ~ f- ••• 7 
., I. _.~ 5 .~.~ 

-, ~I ..... I 

' tr . 
'T " I , 

I I 

., ,- \ 'I \ 

5-~ • /5--;-; • 
3 3 5 6 5 6 ~ 5 6 

\ T \ 

0' 

~ T I 
-, I 

• ,,- .'" L b m >-- -

I""';'~' I';' " J.\, 1.. .~~ ti , . ~ 5 _ h 43 

I 

Ir 

, 

I' 

6 5 
6 5 4. 3 

• 5 _ 
11 5 4 3 

T 11 

D,et C.'N~4110.' 
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6 5 _ 
5 4. 3 

• 

'0 ~' ' 

dir:!] b'?i''';:' ,,:.~_.i~~~L~}".· 0 _2~<~~~ ':-.: ' " 

I 

- '" b19- I~ " =-

~! • ti, 
\ 

~ T 
" 

-. , I 

Ir' I 

1 , 

b ' , ~ b 
6 

• 6.h~';'J 

--,-

-

I ,. 
I ~l '\ 

~t .. .4 ., 98 k 'I ~ 6 

"\ 7' 

5_'~ 5 • 
\ 

I • I 

,.'~ 

" 
:i 

: ~\~ 

f 
" ' 

",..' 

- L 

'. ~~~-~ 

- '. ,.. 
c, ,. 
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~,--..;.., 
~ 

I ~ 

" 
I 

, 
I , , 

I' 
.8--

6 q6 
6 

-9- 6 _I 6 56 6 5 6 +6 4- 5 . . 
) • • :j. 

) Ir I - I _________ 
L ----:-----

I ., ~ • I 

tr I I .. -6- ~. ~~ . 

, . 
• 9 8 6-- 9 B~ 6-- , . 8 G-- 9 8 G-

6 ••. q -. 11= 5 6 6- 5-.... 6- 5-- b 61 6-
5 __ • - ~~H 

• I 

) -- -.. .---- I 

I " 
I I , I I I I 

.(J. 1";- I~I .-,- '" ,.. -, .L 

, 

} Taslo 1011 .. " b k~ 
: 

, - ?J ~ 

Ir ~ " Ir --- .---.. 

I .,. I ; , I ' I I 

, 
liL tJ Ir ~ ~ .::- ....... I 

- I· I . 
~ r 8 , q,,, 4~ 5 5 _ 6 6 6-,. , 

~ 

) .+ ~' - ',7-+. n' 7J. ~ 

Une fngl.1e instrumentale 'a, de\lx, peut acquh~r 
, -

plus d'intitit, meme sans Ie .ecours d'UJie basseajol1= Jnteresse,selbst ohne Hülfe eines bei;ef'iigten Ba ..... erhaltell;. 

t'" ; car on peut choisir, In, sujet brillant, ,'if, OI'igi " 

nal et rempli de chaleur • On trom'e de ce. mgue. in " 

strumentale.'adeux pll;rties dans notre om'rage intitu= 

l~ :E:TUDE DUGENRE-FUGlTE POURLE PIANO. . ' . 

<Iellll mall kam, eill glällzen~es, lebhaftes, originales 111"\ 

rasch fortlaufendes Thema dazu wählen. Mall f'im\et in lI1.i=, 

11em Werke: E'fUIJE DU GENRE F~GUE POIJR u: I'IA~W' 
'mehrere solche Beispiele von ,zweistimruigen 

, ,talf'lge'n • 

JnsJißfllell :: 
~" 

D.et C.N~ 41'70. <:': 

i~:7~ 
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70{,. AnmerkulI!; des Uber.e~er •• Wir /leben hieT von die,eT G1lttunt; 2 Fut;en von KIR"BERGER At. Mn,teT. "atiirlid",r o. 

"eise künnen,.:;olt·he.Fusea~ul' für d,as Pi~ofol'te,orler allertfall.s für zwei ~aiteninstrumente r;esetzt werden . 
. 
.~ 

~ Z~...,.i 

~!linl . "~I . 
• . , 

" .. 
I" 

.. --. 

. ~ -~ .-

·~~II!-. ~~I'" ;,-,. '. "..- .' . 
,".' .uL;p~ .(.~8. .. -, "'-" . 

~ 

I, • 

n.etc.N!4~~O. ' 

- _:. - ". . 

,") W$fRdii"%:'L,"-,,'ö{,~: 

-- t ~~i .,.;.+ 1 

- . 

- J I I.J 1 

" 

, ..! , 

-. ~. 

" 

'~: . 

.'.-
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-,,>I 11.,I.JiJ.i.,IJI.I ~ +.J+ 1.J . 11==1 

I" [ 1 ·r .,. I t[ I I" I .,..r r ~ •. , 
r"" 

, , • I 
, , , .... ,...,. ~ 

---------------' -- -~ 

· 
I" , . . , 

=-. "'~I ~ --~ .. • : 
I " , +. - [,.00""" 

~ -+, .,.,... 
" ..,., , =1-+ ... 

~ -, , =- ::::>-- • : . 
, , ~ ...... 1 -m.H'1 r rJ'J..L J .J- - ... T'"'! .... 

. .. I .,I 
, , 

· I" ~ r,.. I I ' UJ 1 r , '+7+-" + 
. , , I 1 ] • . . 

-, , , . q-t.,.~ ... .' - fit' ~ 

~ 
t .; , , .-:-. 

~ 

1 
~~ 7--7' 

JJ ~,.. .. 
, ,~ . 

1. , , , ,..-1. .-:-. 

1 -- -
Man s~eht aus ruesel? Beispiel., wie viel Manni"fa.lti~keit 'man seIhst in If.iese einfache Form le,e;en kann., ohne :von dem,re,;elmässil;en . 

Fu,;enhau abzuweichen. 

Dass ma.n fu:r InstrumentabFußen flieset" Gattun,; auch fremdartiFje ., humoristische., so,;ar ha:rok = klinr;enrle Suhjecte verwenf-h~n , 

kann, ersieht man aus folFjenrlem zweiten Beispiele: 

Zweistimige Fuge 
yon Kirnberger 

N~ ,!-1. 

1 

10/ " *'I', ,.. 

MoHo Allegro J 100 M n · = . . 
10/ 

;:'111 
' ,,. 

'I,j J . 

-"#~T ..,.' ~' , 

Ir 

" ' 

, 

~j j~j ,j LJ 1 

, , , 

~, .... 
... -

D,et C.N~ 4170. 
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Voici delUe1mpl" d. t'o.5ues ',. tl'ob parties : 
. < 

Supr&l'o. 

Tellol'e. 

8.uo. 

) l 

Fusuea. t.rois parties . 

Andaute. 

. Vocal •• Lu. M. 
I 

. . 
J.I 

. . 

. ...:. 

1
1 

1 _ ...... n. 

I· 

\ 

Hiel'folgennun zwei Beispiele von dreinimmir;en Fugen: 

. Dreistimmige Fu;e . . 
. . 

. c , 

&pisodeu\. coatl ou pll1l~t COSDlilT po nr 

~rrjyer ll~ ,:pons •. (*) " 
sehr \wue Episode, o.ln vielmf'l.r .ler 'T H RER , 
um zu·du lntwort Pt fiebnren . (-::-) 

, 

' .. / 

I 
--

(l<) ~ •• :.:".;J;.'*'" ..... on, ... i. ~ •• """"b ~ .. I.1. a. t. , .. ond. po •• \ (,*) Die.e kleinen &piloden kOnlten nicht ther statt.~ als bach d.em &inlritt der ~ei.%. < 

~~ .. m . .,., , ........ ;et.X'po., pu bttremilre \t,utie"nf 2,3 ou.4- !en lUDnDte,alsenjttnau.am KwUiu,durc)laie ... .t. 8tilmbe at. Anfa~~fiilo.rftJ\.Iub= 
...... , ..... "~ ............ , ......... pa,li. p •• 1 f~,. d. "~".'.m" poa. . j"".~ 2.' ,ed ••• ö.lul'" 4, ".,.~. ,,~l,h. di ... ~"', .. im",. ,,;,.,,;I.n z,u= 
,"~ljr \a ""-"fdt -poanad ...... \ ••• mb_I. ~.let el La "pollie. . ~,,\tfn unn,Uln "ie L~.awa:ufQUen ,-elcb. ~'lSC'lten dem ~ß'h}tt\ und du ~'9!J:-~ft ' 

' . , . " C ~.. ..' h.hn "'nnl.. 'e fi":'''. • . . u.et '" ... 1'0. 
"'.- _. -

, 
~: -'.-

'. 

.... 
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.11 - , 

" I 1 , , 

,L' , .,;:-~n- ~ .. ' 

Eplsode-de 3 mesure, . I , 

sitten I.~~. Epilode d. 8 m.s res. 

• 1 
Episode von 3 T.kten. ~II jf!din.h • Episodfl von 8 T, lan. 

: 

) 
I , 

"Ilje! en Mi ~ . 
I ~ Su 'et 111 I. b t E . 

~ 
I , I , 

J. 1 L ~~ 1:L .L .~ 1:L ."'- n ~ t:J. 

- t:J .0 

) 
I , 'I , , I -

~.l I -~ -= L _~O. 

'" 
, , 

" 
I , 

~' I " • I 

I I 

: :~:~:::: 5 T.!.'" 
1 ro• I, , 

~ 
") ~ ;:I;j'.:.";:'; : I 

'-"- 1 , 
, 

,L 

I'" I' -- , 
..... . I , n 

I 1 , 

-(T O· 

stretto de meSllrel en~~e es 3 p,ulle~ • , " 
~tretto von 8 T",kten zWISchen den 3 Stimmen. 

L ,,-n -
! 

~o 
, ,-

.... L' ,,--", ,+ n 

I' 1 ' 
" 

I 
, , 

11 , 

~~~~!~~=1.6 Uletare! • C,Jnon Ile 1~ ~JI~I' 
, , 

) 
von 6 T.akten • C.lnon von lOT.aklu . . , 

) . , J r L, - t 

I'" 1 , , ---- ,. ---, , r-' 
, L, .n ~ 1:L 

~ 

1 , I 

1 
, . , 

co~~. 
u , 

0 -"ebIuss. D,et C_X. 4.170. 



91/6 Fu~e instl' ... i ,,.h a. 3 
1 1 style moderne. \ 

Dreistimmir;e Jnstrumental =Fu!5t' 
im modernen Style, 

(allS e 

l' Al!eruetto,; :1111 • JLh\ j ~ ~jl 1 1 ~-
.......,.. r 1 1 

oco ~E, .. 1I I"!!I ~ '. ", ,I ' ,.. 'u ' . 
Piano on 

Orgne. 
fianoforte 
od.er Orl\'el. 

fir .• xpDnbon de 
&xpotition vo 

"rmesnrJ.s, R'pon e.r if r I, 
1 Takten. Antwort. 

"pr 1..:1"[ \ I' I "t- -- J -+ ' .,.~ 1+·. • -

Sujet. KpiJo~e ,Ie ::.: muuru. 

'_"'_ t, 

snb'ec:t. Episode ,.on 3 TAkten. 

"Itel en si. r; , 1 , 1 
-

~ i I 
Sn ject in K. b. - I I I 

~ .. ~ 
',I 

I \ sujet par mouvem :.~ n r.Alre. rT r Ir tr If -, J .1 
slIhjed in lidrirer ernnr 'I J -

, 

, 
., 

~ .. 
f'T 

" .. 
., 

~ 

.J'I"D r,"TT.l ' » ""' ..I. 1L • '" 

• 
, ' r 

." ... nk&. I I 
I 1 'p 

lIubjlld in lJ. ~ 

J ,.J 1 J 1 1 
j', J , , 

rfJ \O'T rO I I ~ I~I i~i I~r r l~r: tJ' --, J. f1~r ..L , 
» . , ~ , . 

SUje~ en yt~ .. .Epuode de 3 Qlasur" • 
' . 

11: jsode von 3 T.a~t'h • p Kpllodt d. 5 m".uru 
episode yon 3 T"khn. 

·~t .. , " s. je<!, , - . sujet. 
--__ Stilq,d. J ''I 1 111; . , ~ 1 -"-~ . . 

:' .'" R~pons, rJ. ~tJl!Vement contr •. !Cf I ~T 1 I i...= "[ :: 
If: . I~'~ ~_ 

Antwort ln Wldrlrer Bewel"UJll .. ,. ~ ~ .". .1 . ~~ .". l~ ++. . , 

,Episode 11, 4" muun •• Cl I .. Stretto. SII' t. 
• 0 I !. T~kh'n • Epllmlt- v J .. 

.. 1*) "''let. 
.Hubjecl • ,....,. , r"II I. J1. f J-

\ . j I L 

.,. 
I 

~ " 

\ 

I" r 

r;l ~; 
J, 

T 

.". , J 

T , 

-
"I I 
l 1 

\ Hbj.~. 
~llhJed • 

. 

l~ r I' ...... 
Ept,sod,_de 3 mesnftt. 
lipllooe von 3 THtm. 

1 , , -
l 1 .j 

-. 
~. 

r 

" 

j 

I 

Alltre~fisode J~ :1 ~. ures f~i.f ~YeC "1 
l~oll prenuern notes du .11 Je ~ • 

A.ndere Bpuode von ]; T.ak.hm,~!m .. clrt 
. • Nolen dei Mn ed •• 

I J , I 

- 1 f. 
I 

'~-oneI,,!ion ,\ 

~ch1l1ss • 

1 

1 

I J 

I 

, , 

, '...... 91W'd O~t .... r.r-',. troi. p ... rtie. pour 1. Piano DU polU' t'<h§UI ,on Wennnwume drei.stmuml;'~ ~f1 f""ur das Pianoforte oder die Ors-c\imaeJ.t,sohat m.ut. 

(*~ rh"""bfti ... t ici'a 'IlI0I '''' pntiu • . "\ (*) Die Ibrntonie ist hier Yie'sbnunig'~ .' . 

,'" 1iL,.I.j.~I" pe''''; pe...J1.~. p ... i. d. pI ••• .,.\1. p • ...;. " .. , ....... i. diHrw..it, hi~ und .u um .... S,; ..... !neh,hinou zn ..... ", • n. dHoe 'Iinun~~~ ZR: 

i •• ,.ecompt. pasJa.n.. la c--raboAAlet .. fny.e • IM. 11\, 10 wzrd 1111 rndat'llattl B.all deI' J'u~e ~erel:hn.t • . . '-: '.(' " '. . t . ' l!).etC.~~it70. ' ::~L 

" 

.,"-_ .. , 
.f; ••• 
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Voici majlltellant des fu;-ues simples a .. parties,allalysees . 
927 

NUll folgeIl hier einfache 4:stiiiii;-e u ',zerglie(ler.~e FUl\"en . 

· ' 

Fugue simple a 4. 
, ' 

Einfache 4= stinmlige Fuge. 

M v , ooale. AHa hreye • 0 = 96. . 
" ;" ~ 

1

01 E.position de 18 DleJUI'es. • suld. '- e--· Exposilionl'on ~ T~kten • 

'" in. 
SU jd. 

Reponse. I , , Episode de lrot melures. 
Antwort. Ellisode v.l!l T.lkten • 

,1/ 
. 

,'iulel. I, ~ 

K:potlu' • 
Sn ject. Antwnrt. . . 

') , 

1 " 

, 
" 

, , 
I' , 

• .~. ..I ~ . ~ .>l 

,1/ 

I ' , 
' .. , ..J. 

,,' 
) " oi 

I" ...... p 

" 
I 

ConlrLupos 'Iion 11e 4 mesures. (*) , 
, 

sujet .. I 
A,/I 

ConlY.a-Expo 'ti~ VOn 4 T~kten . (*> !Juhjed. 

:dpons.e • 
~ . Episode da 4 flesW'es. Im~i"t~ons.J'\l~~ 

Antwort. 
I 

Episode 'fon 4- Talden • Jmltahoneil1mt , . 
) Su'tL ~ 

/ 

, oi ---- I 
/ 
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Cette fng-ne ,eomme on le voit,n'e.! compos~e 'Ine dea 
imitati0lls de tonte espeee,et faites tonte'!! avee lesnjet: On 

pellt rappeler, par eetle raison,FUGUE DIMITA'l'ION. 

Dies~ Fng-e ist, wie man sieht, nur ans Jmitationen von allenAIlo 
ten, welche Mus dem Hnbject entnommen sind, gebildet. und k~ 

daher eine JMITATIONS:FUGE geJl8Jll1t werden. . 

-La fng-ue snivante est remarquable en ce 'Ine le~opra: 
..• .,.. " I d I ' no n y .al! que repeter sans cesse es 6 notes e a repOß, 

se • 

Die nächstfolgende Fugetst desshalb bemerkenswerth,"';'il 

der ~opran da nidata anders. als die immer sich w-i"det<hobleJjden 
6 Noten der Antwort ausführt • 

. (~) .T.e~l(ljel en dhninutron n'est employ' ici '1u'l eauu du mouve...-nt moat .. : I (#) D. ie Diminution des s~jHts witd hier nnr in Kü(k.icht .auf-das l.an!'jNll19 T.ntPf~ "fl' 

. de la fngue. . , . _ o' . . -' Futaan!'jewendet. 
. ' . D.et C.N .• 170. '.' . -_.-
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Sthleut . , Gut. 

D .. leN~ i le tl!ll'or, Mallt plm gran quelaba,., 

.e..t6 •. dOnne'a I'lil!l'.nollie la plus ßUllI"aise basse pos: 
sibliI,;pim! 'IlI'elle Il'ost colllposeequede quartes .Cet:, 

te flinte d'ailleur .. ne peut atre coiiü'e que par des ~~o : 
lier. ~Ohnb • Pour corril\:er cet exernple, il faudrait 
Oll qup 1 .. h ... e.,taille challttit octa"e pluo bas,ou que le 
t,nor chantlt octa~e plus haut ,ce qui reviellllrait aum~ 
OIe. 

N: S! e.t egalemeIlt manttis,avec la differellC" ee,: 
. I'ell.lall\, qlle le teuor Y fait an moinsllue basse corree:. 
te'a l'harmonie .mai.la bas.e _taille y est traiteeeup 
tie iIIter .. ;di4i,... Quaud la basse-taille .st traite. de ' 
la.orte, eUe chante .lall. ses corde. hautes ,.etd'UJui llI&: 

ni~re IODore et "'Iatallte ,taudi. quele tenor (faislUlt 
la ha. ... e )'chante .laus ses, cord~ l\:r&ves,qlli sOlltau_ 

, traire faibles et peu' souores i Pa. COlls~'{Uent, 'le tenor 
, t!oDlleulle h~'.e trop faihle pour soutellir I'har

mo
nie: 

not." ellcore. 'l'ie dall. Ie. choeurs ;1 •• bas .. s~tailles 
(ioDnD&iparti. 1111'1,,, ,importatlte d. I'harm~lIie)sont 

',..' ' ~lJrs plu. "'Imbr~u.e. que les tenors: augraDd op~ 
~ »t;«,PAR I S, il y a quatorze ha."es-tllilles coiltre huit 

.. /, .• ' , t..Qr •• Et C\!Ie devielltlra cette has.e;taille traiteeco 

';"'.:' 'J .'partie intel'ftl'diaire, si 'le. contres_ bas.e. tlel'or-. 
',i'\lt~';1!th~ l;,t doublml ,eoUlme ~ela se llratique si SOUvent ' 
. '",! '!' ',; ~o. jour. 'Li! ~oliuae de .on des basses..tailIes e.t (,,; .~ . 

, ~ . . '( 

Jn N! i gibt der Tellor , welcher tiefer a.1s die Ba. ... ~ime ~,rht, 
der Harmouie dell allerschlechtesteu Grull,lha .... ler nllr mtl~ C 

lich ist, weil sie da nur Quarten bildet. Dieser Fehler k~' ü~rE 
gellsnur von unwissenden Schülern begangen "e ... len .lm d.le: 
ses Bei'piel ZU verw,.sern,mü.ste der Ba,ss um eine Octaw tJ~: 
fer,oder (was dasselbe ist) der Tenor wn eine Oeta,"e hiiher'lllc 
gen. 

N~ 2 ist ebenf3Ih .chlecht,j .. loch mit .lem Unterschiede, 
. .1"';, der Tenor 'Wenig,ten. eillen richtigen Bas. zu .. Harmonie 

bilde'i,aber<lagegen der Bass da als Mitte/sm"",,, behlll1<lelt wird. 
Wenn der Ba .. anf diese Art vorkommt, so singt er in seiner 
hohen Lage ,wld folglich sehr kräftig mul hervortretend,wäh: 

rend 'der T .... or ( der den Grund~as. des Ganzen bildet,) in .ei= 

ner tieren Lage singt, w!'lche schwach und dwnpf klingend i<t. 
Folglich gJl.t der Tenor einell allzu schwachen Ba. .. , umdie 

ganze Harmonie zu tragen: noch muss heigefugt wer.len , 

dass in den Chören der Bas., (als der wichtigste Theil der H" ... _ 
monie) stets zahlreicher besetzt ist, a1.. der Tenor: in der 1;1""~ 
sen Oper zu PARIS gibt es i4 BäSse gegen 8 Tenore. '-ta. 
würde nUn aus diesem Ba .. e werden, weDll er al. MitteI.tinllllP , 
behandelt, be$onder. weun er, wie heutzutageso oft geschieht , 
duJ'ch die ('ontrabä ... des Orehesters verdoppelt wird? Die 

KIangkraft der Bä .. e ist allzuniächtilf im Vqleieh mit jpntr 
der Teno~e, als dass diese letzteren als Grulldba •• lIi.,H'n , 

" 
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trop pui .. aut en cOll\paraison cle ceIui des 'tenors, POIII' 

qne ces derruers puissellt servil' de basse, lorsque les 

premieres sout h'ait~es eil partils intel'm~diaires .Cest 
hien clifferent lor.que les basse. _tailles se taisent';dallS 
ce cas les tenors smttiennent tre. hien les cOlltre_altos 
et les Sopranos . Vexemple N'-' 2 ,C{u'il fatit defelHlre 
~eyere1l1ellt d'lapr~s les raisons pr~c~(lentes ') est souleilt 
pratiCJlle p/l.r I'ALKSTRINA, dans .amusique d'el1;!ise ; 
lUais ses conlposition'ii etant purelllellt "ocales, les ~()Ji = 

tres-basses ne pouvaient pas y ,loubler les ba'sseuaiUe •• 
Ainsi pour Ile pas se tromper eil croisant Ia ba .. e , 

il faut que les ,Ieux parties qui se croisent ",ienl trah 
tees ('une et I'autre comme lieux hasses correctes, COU::: 

tre Ies autros partie •• Cetto reJ;"le est obser,ee au N? :J: 
Oll l'obserHra de memeelltre l'alto et le tellor, ,quan,1 
ces deux parties se Cl'oiscnt eil accompagnallt. tles yoix , 

plus hautes,et Iorsque Ie. basses-taille .. se taisent • 
Mais Iorsqne Ia basse est correcte, Ies autre. parties 
peunnt se croi.er san. difficulte, pOUrlll qne eela se 
fa .. e a"ec connaissance de cau.e et eil e,itant des qu in: 

tes et des octaves defendues • 
nest e J;"alement permis ,Ie croiser 1 .. alto. a,-ec 1 •• 

Violoncell •• de l'orcheme, lors'lut' les t:01lt1"e_6as.ses 

doublent 1 •• violoncelle., ce qui se fai~ a l'octave plus 
has ,comme tout le mO!lde sait . Par exemple, le N~ i 
de,-ienclrait bon en donh!ant la basse al' octave comme 
il suit: parce que Ie tenor se trou\"ant place entre I." 
(lrux ha~~es ') re<leviellt partip intel'mediail'e . 

Exem}IIe 

Beispiel. 

1-0 
I'" 

) 

-6-

hpn. 
gut. 

Ellcore une renlarque: si le N«? f etaitexecl1t' par 

des ,'oix et par forchestre eil m/;me leI1rps ,illly aurait 

'pas cle faute ,quant a l'orehe,<tre, aeattse cles contre..ba. : 
ses; 111ai~ il y eil anrait toujonr!O Une entre les voix , '{ni 

~auraiellt qn'une basse farl,Ie et fauti,-e, parce que 1'01'= 

che,tre ne corri!;'e 'In' imparfaitement Ies flmtes entre 
le. ,-oix, P!'l' rapport a Ia grande dil'ference qui existe 
entre leurtimbre et eelui <les instrnmens ~ rappelon. 
non. d'ailleurs que l'harmonie des \"oix,n' importe Ie 
,nombre deo parties ,doit et,.e to'fiours e01"ret'le ,ahstrac: 

tionj'aiJe dUn aecimrpaflneJnent mstrunlf!ntal 'lueleo1l.'1uc. 

D.et": N? 4170. 

ki;lInten, während die ersteren eine Mittelstimme bilde'l 

Hanz anders ist es aber, wenn di~ Bä~se pausiren ; in di~~enl 
Falle können cUe Tenore recht wohI,lie Alt:lllld Soprall=Stinl: 
mon tragen unc\ stiitzen • Du Bebpiel N~ 2', welches mall, 

atts clen eben'lmgel'iihrten Griinclen streng Yerl>iethennlUS5 , 
wnrcle oft VOm I'ALKS'l'RINA in ,einer KirchennlllsikaJl!;'e\\en: 

det i aber,ch seine ('ompositionelllllll' allein flir Singstimmen 
J!'e,ehriehen' sind, so kOllten cHe ('olltralüis<c clen HesaJlgsbass 
nicht ,""rdoppeln • 

Um ,ich also heim Kreuzen cl .. Basses nicht zu \"Cdrren , 

miissen cHe zwei Stimmen, welche sich kreuzen,.o !;'esetztse}ll, 

da. .. jede ,\a\"on gegen die iihrigell Stimmen einen guten Ba." 
bilcle • Diese ReJ;"el tImlet sich ill W 3 beohachtet. Man muss 
sie auch zwisohen dem Alt und dem Tenur heobachten, wenn 
diese zwei Stimmen sich kreuz eu ,uucl dahei höhere Stimmen 
hegleiten, und wennnehst<lenl der Ba~s Pausen hat. Aher weIl 
de~ Bass richtil1; ist, so können cU. iibrigen Stimmen sich ohne 
Scll\n~rigkeit kreuzen, ,'orattsge .. tzt, da. .. die,.s mit Sachkeiit = 
niss geschieht., ulld dahei Hl'hothene .Quintenulld Oetann WI" 

mieden werdell • , 
Es ist J;"Ielchfalls erlaubt, die Alto! mit den Violollcell. im 

Orchester zu kreuzen, we1U& die Contra6äs,e die Violo1l.uJIl. "er= 

doppeln, was llm eine Ocla"!' tiefer geschieht, wie Jeder weiss . 
So, z: B :wüncle N?t gut werden ,welUl cler Bass folgellclerma., = 
sen ,-erdoppelt wiit,de: weil clerTenur, tier demnach zwischen 
clie heiden Bässe J;"estellt ware, zur Mittelstimme werden wiil',: 
cle. 

0 

Noch eille Bemerkung: welUl N~ t \"on clen SinJ;"stimmen 
und clem Orchester zugleich aU'l1;eftihrt wiircle,.o gäbe es da 

keinen Fehler in Rücksicht auf da. Orchpster, (wegen dell ('on~ 
trabässen ;) aber niehtSllestowenil1;Cr wären clieShll1;stimmen 
mImer \'OnehIt, welche nur einen schwachen 1II111 lIurichtil;"en 
Bass hätten, weil das Orchester die zwischen dell Sinl1;,tiii"ten 
befindlichen Mängeln"r un\"ollkommen ,·erbe.sert , inclem zwi: 
schen beiden Massen ein Z1l J;"ro •• er Unterschied in Riiek.icht " 
auf illrell KlaJlg herrscht ~ überdiess müssen wir lIIlS erilln8rJl, ,I. 

dass die Hanno1lie der Mh ... c"ensh .. cme1l. o"ne Rüpllsit:kt altf dir 

Zalrl de1" Stimmen, sietsfdr sie", und ahfluden "on irflendeiner 
JnstrWlle1tfaU,eflZeitrurg., strenfl richh'g s{Y7l111ltSs • " 
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N otice s~r ee que l' ~n appelait j adis fU!5ue 
du 10n , fu~e reelle et fU!5ue 

<tfjmi~ion; 

FUGUE DU TON. 

, 'Le, ,.'ritable. fu~ ,iR Um .e fabaieJit, avant le 

, t8!!!!,i«.le, tuut a. fait .lan5 )'esprit de l'ancien plain_ 

chant ' .t sous le. cun,litiOlU 5uj,-ante. : - ,','_' 

- ,', knn "b~r das was man ehemals die Fu;e Berner SU " " 
d T die wirkliche Fu,,-e, und dIe J 1111 ta = es ons, , 0 

, tionsfu!5e nannte .. 

UlE FUGE DES TONS. 

'- Die ~l;en:tlichen Ton: FUl;ell wurclen, '-0'" dem 18~ahl': 
Imndert,~ im Geiste der alten fho ... äle,wulllnter tol;-en ~ 
den Bedin~n l;emacht : 

1""! Das Snbject w.d seine AIltWO ... t durften .lie.G ....... lZen 
. ht "be st ....... wie im fol ... enclen BelS plele , einer .Octa\-e mc u r elo __ , " . ." 

-t!'Le IlIjetavec oa ~onse ne devaien~ pa ... ull'~: 
111' le.limite. d'lln~ octave 1 c;omme .Iam 1 exemple 5Ul ~ 
• ,'Olt l~n et rautre restent entre Ie_ deUl( tunique, U ti , 

• -I' .. .:p'"". - ~ ~'.hj"', 
L - E' .I die Alulere zwischen den belden TOllika • WO(UlS meun 

~!~2~' p~r~q~"§ill ! s ,J 11 " " hleibell... f f' I .. ~ t- t - 5 - ~ ,J ,0+, -&- _ .' ' 

Arh~·ort • 

51~~J,]'f.) 
, , : Hiel' ht ein anderes Beispiel, wo .Ias S .. bjl'd ull,1 ... ine AIII= Voieiunantreuempleolt le .ujetet',a rep_?~.~sont, I 

renferßi6. elIIre 1 .. deulI.'dominai,te.':' -, wort zwischen den 2 Dominanten: ~ eilll;e.ch 0.'1'11 

". .......; ...... .' "b_', "J' 1 ~ ,::rirrrr," I '.j JJ;JJlo-l .in.1: ~r'rr~u , I ,J:: J. I t> I Cf - _ _ _, .'. ' . . . .' " -", - . 

1'0ur ponv~lirob.ernrcette premiere regle,ilafallu 

Choiob: des .ujets qui ne pai-eonrus~ent quequatre a Ch.'1 
c1e~s tout au plu., eil allant de la tonique a la c101ui= 

naote ,comme dans le. deull. exemple. prec~.leuts • 
t~ .On ~ait oblige de reot""COUstamment ~lUldes 

eorde. pl'imitives du ton: c est pa ... C:ette l'aisol1que le 

ßloreean" appellait FUGUE DU 'rON • QI1 se-rappeUera 

que le. allci"'L' tons d'egli", n'avaient lIul accident lt la 

.M'. Aimi c1onc,Olllle ponvait intro.lnire nicli~zeni he: 
ßlol, nOll .enlement dan. le "liet et la I,epm",e. mais pas, 

memeclaru lecourrallt c1e Ja fu!;"e. Acette rl.l\"le it' .ry 

" Um diese er.te Rel;el beobachtE'lI zu kÖllu"", musst" man 

Thema. wählen, welche nur lIIIs ,ier, höch.terui fiinf nebell ~ 
einander liegenden Stufen bestanden, inclem man au. d .... Tu: 

Ilika in die Dominante (wie in clen zwei obilP)fll B.hpielt'l~g:illlf' 
-', 2~l\l:an'War l;enöthil;l ,unllllfhörlich in den HllltpltölI'-'llIler, 

Tonart zu Tel'Weilen; wohel' 1Ilich die Benelllllll'l;: .-lIliE UE!4 

"~"S entstan.l. Man wir.1 sieh uimtem, das. dil'alten Kirche,,: 

alail qoe le. trois exception, .uh-ante. : 

A ,} 0 •• permettait 1'''1# c1m.",raccord p;lInltiMie,quand A.) Mal) erlauhte .Ia" C,:. (C#) in dem 1111'Idztell Aecol'de!wendie 
la fUl\1le etait clan. le ton tlori,,",. I'lll!'e in de ... tlorisclrell llmarl .II'1!.etzt IIIlll' • 

8.)On pel'mettait le '01# clan. l'aCCUl'll t'inal,lo .... que B.) Man erlaubte da. 6is (GII) in .lern Schl .... accorde,lII-enndie 

tonarten keine Art \'On VOl'zeichllunl; ( clul'Ch • ;..1 .... ~) dulele 0 

tell. Demnach kOIUlte mau, wede ... im Su'!ject noch in der Anl = 

wort ,ja,nicht einmal inl Lauf clerF\,;-e, irl;end ein • oeler ~ an: 

wenden.Diese R~I hatte nll ... cliedrei foll;enden Amnahm.n: 

I" fugue ~tait dansle ton 1'1rr'y!p~ I l'U1;e in der l'''rygisclren T""" .. t ~.etzt 11111 ... . 

"'l On permettait le.fo'I dan. t~rcl penmtiMie,IJIllIlltl C.) MIII~ erlaubte das F;. (FII) in denl vOl'letzten Aceo ... de,w"" 
la fUl\1Ieetl!it c1an..le ton .. izo_{ydiert.' - die FUI;e in deI' mi:eO"{yrlisc ..... TOJUJrt .II'1!.etzt War • 

' t~eo e_ption. ~ent CORlmlUld~ pa ... Ia ne~'.~ed'o,,= . Diese Ausnahmen \IIurden .Iu ... c~ c1ie NothwE'ncligkeit ,.ehothE'lI, 
hili .. une cadence rmal. satbfai.ante : eine bef ... iedil!'encle Schlusscaclenz Zu erhalteIl • 

Ne POD\'8l1t pu J'at .... i~bir I ... corde. priritithespar Da.-mllll die Grundtöne ,Iu ... ch kein Vf .... elzu~.zeichell 
' le. lleejdent. ( I.s • ct ,Ie, ~), et varier suf,fi •• -_-'-.t (~c1 I ) be'ebe h I rcl 

....... m.. w 0 er i' • n durfte', und al.odas Ton,tück nic t." , ' ' le moreean par, des, moclt:lation, , ce. fU"',e, ~aient 0 ... : 1\1 c1nl"ti' _ 

?' 0, " Ollen verändern konnte, .0 wal'en die •• FUII""n mel = .liI!air!'menteou1'le •• Voici f.1emple .rulle fltgu ... em: .tell', ku ... z. Hier ist ,las Beispiel einel'solchel1 Fuge: h1al1le: ' 

. ' 
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Fugue du ton , 
dallS le mode Lydien, en Fa, mai. eil evitant le si~ • 

Fuge des Tons, ~57 
in der lydischen Tonart, in F, aber mit Vermei.lun!\, des B . 

All" J 104 M = . 
I 

Soprano. 
I" su~el. It~pome • Su jlltl. 

lntwort • -
Alto. 

Exposition e 8 mesure •. sui·t • 

Ep~lol'e d. ? "lPlU".,. 
IplSod. won 7 Tliktrn • 

Sxpositioa 'Von 8 T.akte • ,IIinLifC1 ~ 

Tenore. 

K'poß.e. 
btwort • 

. 
) I I I 

) 
---' - . -

, " 
. "*.r2 

.'iU~t • ' I I~~~r;" 
" .+ ~. l-Po ~Il je:!;_ r-. • I" 

;}l 

I:!f;:~~ " 
.... 4 rT~t;;;: 0 1:!~;J::n' d . Ir~&;~' 

I 

) . 
,'fute.l • 
8u Jfld • 

O' 

I" 0 I' I "-
stretto. R,:',ons •. 
~trelto . Antwort. 

" -
Episode d. 4- m .sures. 
Epi,odnon4 'I .dt.n. 

0 ~ 

.. -:. 
Epi,od d. 5 m.~u ... , I 

dponse . E p i,o(l von 5 T~kt m. 
Anfwort • , . 

) I , I I I 

... - Antwort • 

" : ~miu.tion 1 ,1.' tiere •• - strt!tto l~ plul "1'1'. '! ~.·I.~4p' I" • 
JDlit~tion in der Terz. n.a, en~ Stretto m daen den 4 stirrunen·. 

06- - • .... • ~ 

Episode a. mUll'''. sUlel. 
EI,isode1'oa 3: TAkten. .IIn jeci • 

lil -
- Sujet. 

~ulijec't • 
0 . 

") • I ."'POn ... I . r 
Antwort. 
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I.es italien.,jadis ~appelai<!Ilt en'ui.me tentp' un pa= 'Die Jtaliener namJten ehalem eut solches Tonstiick mIch: FlT = 

Nil morceau,FUI!A ~ICERCATA. ( fUl\:ue recher~Me ) GA RICERCATA (gesuchte Fuge ),wemi der g'dnze Fugenstotl'uur 
'lUllud tOllte la. niati.~re fuguee yetau tir~ du sujet,con= aus dem Subject gezol;"fll war, und in einer Menge Jmitationen, 

sbtmt ea force intite.tion." strettos et canOll" Strettos mu\ Canon'-beslatul , 

," On necoJBpo'se plu.,,d"'fugues dans le'gl:1Jredontnous . Man componirt nicht mehr Fugen '-011 der eben he.proch,,= 

plII'lolU, 1IJ~,SIIIOp,l. sujet"OIl faitquel'{l1efuis BRCOre " neU (lattuu5'l aber, welJll d~ Subject daMlach ist, macht man 

1a...q,01ue d'apl'~ lal''eglede la fupe du touf, '" biswolil.n rroch die Antwort nadt der Regel dieser 'Fuge des '11"", 
II serait bOllque UO. jemtescomposltenr.-,quine SI\=,: Es wäre recht gut;wenn uruerejl\l1l;"fnTometzer,<Iienicht 

'i'ellt pas .faire Olle ·,l.emi:<louzaine de mesore. sans I\I~ ein halbe. IJuzelltTakte machen IIÖnnen ,ohne zu moclllli ren , 

dIlIer, .'tJ.eI'l,,"eut Ime auuee an moins OUr la. fugue~u' sich wenig~e1l5 ein'Ja~ hmdureb ill der Verfertil;'lllll;" sol : 
ton, " , ·cher TOllfugenübten • 1 

, 
I!U,(lUEREELLE. , '. . . 

'PoOl' distriii;ilel' 1a fugue inodetne (tarit dano le' 
style ri~UI'eüit que dlllls 1'; style 'libre )de la fu~ea:n= 
eielllie du toii; lePln bt« .. ti.i:i l'ippellal.tF'uGA'iriA ~, 
LB ( fttpe"Ue,) Trais~b1emeiit parce ;Pe 1~re= 
pGIlS ... 'y fait sounnt sani nu! cIi~\neiit.,";'i' la 

. tl'lllUposition: salls cetteraison, 1e choiX du mot ..Jette 
ne .erait lIi heu ren .. ni .pirnnel. 

FUGUE ~'UnTATI()N. 

DIE WESENTLICHE FU(lE • 

. Um die moderlle Fn!lje' (~owohl im strelll;"en,wieimfreyen 
Stile,) ron dei-alteIl TOll:Fuge zu UlIlerscheiden,namde .ie 

a.;}. Pate .. 'M«riiai: FUGA REALE ( wesentliche oder reelle 

Fuge, ) wahrs~hein.lich de •• halb, weil die Antwort da. oft oh = 

ne alle Veriinderttng, (die Transpositionllu.gellommen,) ge: 
macht wird :ohnedieoen Grund wäre ,UeWahl ,leo Worts : 
wesentlic," weder glü~h~loch geistreich. 

DIEJMITATIONS = FUGE. 
Le. &II.IIin~ d'l1maient sounlJ! ~~si 'l~.nom·de 11,,: . D' Alt _1.. h 

. .. 1e eu ,!)_eu auch oft den CallollS und canollhc en pe. des caUlaIs01l'ades moreeau .. calioniques .Etco;....TolJstückell de N ,n, U.1 .1_ C 'Uell 
' . , ' .-..... 118.lllen ruge. 11 ...... mall allOlU 1lI a me Olll'onTait faU.e des canollS a tOllte So!'te d'intenal-" Ü h 'J' , 

l n ' _ .... _'".J '-~ '..1.-.1" \ - mog c en lltl!r\1\llen machen kOllnte.so elltstanclell lner = 
" ..... fll res,..""", "es tvyvllSe' 1r,-..; ... lereo alaseconde alls .... -e·;., 1_" , " ... 

' , • " ......,.e .. uasSI!!'e AutwOrtell m der SeCUllde, ill ,leI' • erz, . 'Ir,',,", 

.. ~ 

- -:.. .. ' 

.'.-:. 



lda tihce, a Jaquarte etenfin aun intervalle '{uelcon: 

• que'. Pour distinguer ce •• oit-disant fogue. des deuxpr~=. 
ct.deutes, on Ies nommait FUGUES O'IMl'fATION • 

Aiusi,en Npondant ii'r~gu.l.i~eut au sujet n im: 
. porte a '{Uel intervalle, on f~ une fugue d' imitation, 

ce <JIti ne peut avoir lieu' de I10s j~urs que dans Ie <,our: 

rant des fugues, attendll que l' ou n' appelle plusJujl'uC 
ce '{I1i nest qu' un C8.1lOn • 

Comme on riePlmpose plus des fugues dn ton,etque 
r on ne donne plus', Ie nom de fuSUe a de siJtlpies canon., 

1 d ' • , ' es e110mmabous FUGUE DU :rON , FU&UE REELLE 
et FUGUE D' IlII'rA'l' ION ne sont actnellement d'au : 

rulle n~ces5it~ 'I et ne ~erY"'llt qti'il, embrouillerllo5,trait~s • 

VI. 
, , 

DES FUGUES A PI.US DUN SUJET. 
" , 

Une fugue peut, avoir 2,J ou 4 sujet~difl';rens' 

Quand elleen a 2"onl'appelle FUGUE DOI{BLE; ou a 2 
. - \ . 

sujets.'{Uan,l ellee"a 5,onianommeFUIiUE' A S , , 
!!UJET!!; quand elle en a 4, on Ja nomme FUGUE A 4 
SUJETS ,et ain.j de suite, 

i. UE LA FUGUE DOUBLE> . 

La fugue douhle se fait anc dem sujets. Vun des 
dew: est le SUJE'I' I'RI,"CII'AI.,ou premier sujet ;I'autte 

est IIJI sujet secondaire,,{u' on appelle SECOJolD SUJET 

Oll COJolTRE-SITJET. NOlls appellerons Iepremiedout 

,implement BUJE'f ,etl'autre COJolTRE.-SI1JE'I'. En 

les indiquant par Ies !'hifres ,Ie chifi.e f ,represente le 

le sujet,et le chifre i , rel'reseute Ie coutre_sujet, On 

im'eute d'ahor<l le sn jet principal ; dans Ie. COI'COU r. 

<le composition .onle donne • Anciennemeut il comis = 
tait <lam quelques note. de plall~hant,()n cherche en = 

<tüte le contre_sujet au m.oyen du contrec poiutdouhle 

ar octan, ou des contre_points a.la fO m! ou a Ia f2 m: 

Celui ~ l'octave est prer~rahle, il es! presque le ,eul 

d " ont on se ,ert a present • 

J] un <le. dem sujet. entre tOujour. WI peu plu. tar<l, 

c'est ordinaireI1lellt Ie contre.slljet: il doit y avoi~ w.e 

difftrence sensihle entre Ies, deull sujets. Au reste, l'oyez 
ce que nous avon. dit sur Ie contre_point doubleadeux 

pllJ'ties et .ur Ies del11 sujets du modeIe.,car p~e.'{ue 
~ous les exemple. que nous y avons dOJmb peul'ent ser= 
vir 'a faire des fugne. double •• 
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in der QUilrte,lIJId überhaupt in jedem Jntervalle, Um diese 

sogenawit~ Fugen von <len zwei vorhergehenden Arten ~ W.=, 

terscheiden,nannte man .ie JMITATIONS=FUGEN • 

Welm man also die Aniwort dem Subject uuregelm'lis.ig in 
irgillul einem beliebigen Jntervall nachfolgenlä .. t,.omacht 

man eine Jmitatioll5fuge, _was heutzutage nichtander. statt 
findenlwm ,ab im Laufe <ler FUgell ,"llIdem man das keine 1'1. = 

ge llenllenlwlll, was eigentlich llur ein Canoll ist· • 
Da man nUn keine Ton :Fugen mehr macht ,uJlddaman delI 

blo"!'IlC'anolt, nicht mehr<lell Namen FUGE !l'iht, so .buldie Be: 

nenuungen: 'I'ON:FUGE, WElIEN'fLiCHE FUHE.,un<l JM/'rA= 

'I' IONS FUGE gegellwiirti!l' vOll keiner Nothwendi,keit,1!lul die= 

nenuurwu,unsere Lehrhücher zu ':erwirren • 

VI. 
VON DEN FUGEN MIT MEHR ALS EINEM SUl\JE{~TE, 

'. 
- Eine' Fuge lwll' 2', :I oder 4 ~·.Nchfedelle Suhjecte hahell. 

Weull fie deren !I hat ,'0 nenut mall.sle DOPPELFUGE, o\ler 

eine Ft;g~ruit2 ~uhJecten; welu.sie ,le~ell5 hat ,10 heisstsie: 
FUGE MI'l' DRt:/lIUBJEC'I'EN; hat de <lereIl4, so wird sie ei: 

. ne F{TGE MI'I,', vtER ljITBJEC'I'EJoI.geuannt • 

. 'i.VON DER DOPPELFUGE. 
" 

, Die Doppelfuge wird aus zwei Suhjecten gehil,let. Eill ... 
derseIhen ist"as HAUI''f:SUBJECT oder das ERSTE SITBJ EC'f, 

Das zweite i,t ein Nehen.uhject, welche. man da.. ZWIH'rE 

SUBJEC'l', oder da. COJol'fRAlIUBJKCr nennt; Wir werden da. 
erste ganz einfach: DA!! SITBJKC'f, und ,I". zweite: DAS COJol = 
TRASUBJECT henennen .Wenn sie durch Ziffern angezeil;'t 

werdell, so h .. leutetdie Ziffer {,das Suhject;uud die Ziffer 2 

das Contrasubject • Man erfin<let Anfang.w HaupkSllhject ; 

. bei Preisaufgaben wir,l es angegehen • Vor "'lters bestand e. 

nur aus einigen Nuten <les Chol'als , Hieranf sucht mau das Con= 
trambject mit Hülfe <les dop;pelten Contrapnnld. iu der Octa,.., 

o,ler der Contrapuulde iu der Decillle oder in der Duodecime , . 

Jener in <ler Octal'e ist l'orzuziehen • er ist fast der einzige,des= . . ' 
sen man sich jetzt bedient. 

Das eine der beiden Suhjecte tritt immer etwa. später ein, 

und Zwar gemeiniglich (las Contrasuhject ; zwischen heiden 

Suhjecten muss ehl fUhlharer Unter.chied des Ge.angsnnd Ge= 

dankens seyn , Übrigens sehe man, was wir seine. Ort.üherd"n 

zwei,timmigen doppelteIl Cootrapunkt, IIJId über die hei<len 
Suhjecte de. Illuster. gesagt haben, dellJl fast alle . dort gege = . 

benen . Beispiele können zur VerfertigunI;" von Doppelfuge .. 

als Themas dienen • 

r D,et C.N'? 4'1'70, 
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, , , , .. ,sujet prü\llipal{l}u 5Jl~dDJllle) doihvoirune. 

";~~e,I!-.• Q\1ult"Ja J'4porue du contre..ujet, 
' .. ~. n'est J&I. ~~e ~ dmes ~§les ,et ..r lproiive 
", ,'-, -, . , . 

. . ~.le~ ~~'P' I ~nie p~utexiFI eom ,; 
, . " m~ 11. "'rODJ~du CODtl'e-',/jet ~wnpagne eeUedu sn = 
• ,I -t •• ". ' -.,. . 

Jet principal ,UfaDt ~en que la premlere ~l'Ouve des' 

modi~ns~ 1o~I{II~ceUe..ci en eprouve-elle meme . 
. Par uemple : 

. 11,~ t. 

I~ 
~"'i"'·. , 

fT, 

e •••• m", 

tg 
. , 

Das Haupt: ( oder aufg~r;ebene ) Subjeet muss eine I'~gel : 

mässigeAntwort erhalten. Was die Autwort des COlltruub, 

jects betrifft, sO ist sie nicht denselben Re/;'lln unterworfen, 
und erleidet nur die, von der Harmouie geforderten Veräude: 

, . 

rungen; da die Antwort des Contrasubjects der Alltwortdes , 

Hallpsubjeets·zur Begle~tung die,nen mu .. , so muss die erste 

wohl VeränderunJP;eu erl .. i,len, "enn die zweite s .. lber auch .Ie: 

rm'erhlllt. Z : B : 

. ."ODIe du njel. 
Antwort du lIIabjeds . 

1

01 -- , 
_'ponse du .: .. 

,";--....rI.~: , ',;.- ... ~ ~" L 

~ 

. . ' La repomldu 'Ili~ pr~d~ epl'om;(ld.ux:c~,ge.. Di;t'\'\ntwcrt de..-oN'ehel'.i"" Suhjectserlei<let zwei Yemu: . 

. mens ctan.la 1 ~ et dans la 3m! mesure, Ja.rtpowe "u'" d'l'1"Il~n im erstell 11.,,1 im dritten Takte. die Antwort des COII" . 

coiJUt..JI!itt en 'pro~l\-e ~a,lenlen\ .Imx,et aux m~mes_ . trasllbjeeb erleidet deren ebenfalls zwei:und an seihen Orten, . 
droits, pareeq\le tbar. lIloniereu ...... L~s ehllll-me· .. s ' di 0' .,-- .. weil:e Harmonie es erfordert. Die V~rändel'wIl;'en in der 
da"s la ""OI ... e do oontre-sujet "I'OUV"ll l{I!el~tois Antwort desContrasubjeets silld bisweilen eilligen Schwieril;'~ . 
des dift'iI.'llJtf'S .1', e, keitf'll UIIterworfen .Z: B : 

6 6 

/ 

M'me e:temple, mais avec le contre-slljet retoucM 
pourobtenir une i-fl'ollS~collvenahle.i . 1 

DseIbB"1 ' , ': ,e "spie ,aber mit dem verbesserten Contra<ubject, 

ND .... / .... 
• ". 1lIah' ...Ar J.et. 

[01 

~ 
•• .. ' 

. 

r-, 
i! ~ . ... ,,:f: 

: um ./lle angemessene Antwort zu erhaltl'lI : 
". J:t'ponst" • 

Antwort. 

,. 
4- , 

",' .. L • 
- '!on. 

, La "ponsedu contrl'-Sujet dim. fexemple N~! n' . ..., . 
. . pas bome,l(UOique harmtm1nn_eut • n' est Die Antwort des Contrasubiecb ind B' 'e! N·" ist "', . ----..~-_,. prlSee elnOlU'l'.:t . bi' J em eupl e .... 

'. enil'k1l.lI.... 1 " - llIe rnt obw hI' h • . ....-our,comme e. chifres m,11ont \ __ 1 . . .,-, 0 SIe, arJ\lonuch genommen,nöthir.onfalls 
\ de_ fiu.!· -.- ~""..,s branchbarw'are w' d' "b .. - . , 1«I1ent. Mai. Ja repOll1e du suiet t'" ' le 1e, u er der Unterstimme /;'Isetzten Zd" 
'lll'aDedi,' ' . en re lerne. be . " . .,lInll8Hce tre. dure (1IIif, ~~") nepeut \~ .' lI'eHell. Aber die Antwort des Subiects welche auf 
"oil- lie 7 PAS a - eule sehr hart D' J , tieabl. Q'''l~out dallslafugl1evoeaIeoQ elleest:' ~ be e "'sonanz tritt, (Es.JJ) kannnieht stattha: 

, .;.~lIJte Ja terminaisoll de la reponse du CO ~ra. d 11, ~esOnder. i'l der VocaIfuge, wo sie lIJlllUsführbar ist • zn = 
1Il.Jet.st ""- mal h n",,_ em 1St der S hI d • ' 

~-l e IIIltante,deslI§reahle t c uss er Antwort des Contrasubiect. hart , 
quent "ieimse Que f1' I e . par~nse,= schlecht sin d J 

" gar ni Je .ujet "-_ .• 1V1'e • ~lIsc.,eas, lIe,pOUTllIltehau:' zu'thun' gen, unangenehm, und folglich verfehlt. Was 
. \: ' ~al, III .a reponse.? JI- faut r~t" _ h 111 solchem Falle • wo man weder das Hauptsuhjeet-

l": . ,,- IlOC seine ht rt • 
...... D,et C.N~4t7()'. - wo vnänderu darf' Mau mu ••• 1 ... ('olltra = 



, 
I 

,,"er Je contre-sujet commeaU N~;$ ,ou Je fairea pell 

pre, comme on le voit au N~ J 0 L. cOJUpo.iteur e.t le 

maltre de changer le .econd .u jet ou d'ell concnoir un 

autre, ce '1ui est toujour'possihle,atte,ulll '1" 'on pellt 

c~r 2,l, 4 contre-.ujets diff~r.n. et plns , et emuite , 

eu choisir un 'Iui soit comenahle SOU5 tuusl •• rapports 0 

A ' .,,' I I . .. I ' 'pre~ a"Olr reg e· es ( t'UX sUJet5 .,aUlSI '{\te eur ,Mo: 

ponse , onpr'par~ la matiere de Ja lil,;ue • 

Le •• trettos, le. imitations et Je dheloppement par." 
fiel .e fOllt particulierement avec le .ujet principal , 

c'lest a. illre al'ec celui qui a une rppuuse reguliere; ,nlais 

un peut au .. i enlreprendre ce travail anc le cuutre_.n ~ 

jet, Jorsqn'on I. jn,;e a 1'1'01'05: c'e,t ,urtout ,lan.lecas 

Oll le contre-sujet, fouruit une mati~re plu. ahondante, 

phu interl'essante, plu. originale '1"e Je .ujet principal. 

Si par ncmple lc .ujet prittcipal etait du plain..challt , 

il faudrait .Ie prererellce employer le c())ttre_.~jet ,'lu i 

peut etre plus interr ... aDt,aux imitations eb aux ,d.!velup: 

pemens partiels • La mati"', fu,;ufe '1"e le.deux sujets 
fourni .. ent est fort souvent trop abon,laate j dan, ce 

ca. on cboi.it ce '1"iest leplu., .aillant en r.nonqa:nt au 

reste: 
Les dOlU .ujet. mardlent le plus SODVellt etuemhle; 

mais il est permis, .lan.lecourrant de la fugue,etap~ 
r eipo.itioll ,de le. traiter isol~niellt au .. i,pourm qtiiI. 

.. reuni ... llt de tempo en tempo • Vaici lescombinai.ons 

.I I I . t ,. • I' ' '.1 ont es ( eux stIJe '" remll.!l et ISO es" sont en gl'ner'tl- sns=:. 

c"ptihle< : 

iC? l.tes deuxsujeb r~t111is"l tel~ qli'on Jesa.coll'4,lU eil 

les er~allt, .'emploielll dans f exposition, dallS la Contre_ 

expo.ition, eI pui. apre., IInocollplo de foi. dallS lasIlite. 

, V"ici .lellllSujets qui nOllsserviront a.dom .. r les exem : 

pie. n~ces.aire. sur le. diff~rentes comhinai,om OOnt 

ib .ont sn,ceptible. : 

A SI1Jt!l • 
. ~lIhi'(" 

,,, 
In~l. 

, 
('on 11' • 
Cont1'.lo .!Ilu jel't .. 

, 

Dans cet nemple , le eoutre _AUjet e .. tre une me.ure 

plu. tar.l '1ue le slIjet principal • La r~lInion de t1eux su: 

jets a done lieu iei a. la .nstaRce d'lme m"Sure ,que11oll. 

- appellerons par celte raison di.'I1.""" l'rimiti" .. • 1I arri: 

.-e qt.elqud'ois 'I"e 1'011 chan,.e cetf. dhtance dalu le 

conrrant.de la fu,;ue, c' est a dire qul' le contre_Sl";et, 

94i 

Subject ein wenig ""rä" ......... ,"ie in N~ ;$ ,u.ler beiläDfi,; so 

verfahren wie in N~ t zn sehen ist. VerTon •• tzer ist Herr, 

sein zweite. Subject zu veriiIl<lern,odereinultler •• zuor!'i" ~ 

clen,was immer möglich ist, in dem ffiUl 2,l,4 1111<1 U1.hr "'r~ 

schieclene Contra.sllhjecte erfin.len, uml sodaml.la. in je.ler 

Hinsicht vortheilhaftesle auswählen Will • 

Wenn die heiclell SlIbjecte, 50 ':'" ie ihre AntwortenoKere,;Plt 

.ll"I,.o hil<let man clen Fugen,toll' • 

Vie Streltd., die JlIlitationenlllut.lie theilwei.en Entwiek 

lungeli machen .iclt haupt~ch mit dem Hauptsubject , .Ia. 

hei.,t,lIlit jenem, welch .. e~lIe regelmli.<si,;e Antwort hat;aher 

man kalIlI auch di .. e Arbeit mit dem COlltra.mhjete IlIlternehmen, 

we'U1 mUl e. thulllich findet: die ... hesond'er. III dem Falle,wPII , 

das Contrasuhjeet einen reichhalti,;eren, interessanteren, ori : 

ginelleren Stoft' liefert al •• la. Hmll'tlhema .'Wenn z: B': .Ia. 

Haupt'.ubject ein fhoral ware,'o müsste mall vorzu,;sweisedas, 

vielleicht interessantere Contrasuhject Zll den Jmitationenund 

theilweisell EntwicklungeIl (VurchflihruilJ;'l'n ) verwenden.Ver 

FUgell5tolf, den .He bei,len Subjecte liefern, ht .ehr oft ,allzu 

reichhaltig; III .olchenl Falle wählt mall das ~eistreich.te und 

unterdrückt ,lell Re.t • 

Vie zwei SlIbjecte gehen meistem mit eman,ler I abere. ist 

erl~bt; im Lauf der Fuge UIl,lnach der Exposition, dieseIhen 

alleh ,-ereinzelt Zll behandeln, ,'orall'ge.etzt ,da. ... ie .ich bis : 

weilen vereini,;en • Hier sind .He ZIl.allllnenstelllllll!'en,deren 

.Iie heiden Suhjecte, Z"'aJIIll1en 101<1 einzeln im All,;emeinen 

fähig sind: 

f~ Die bei.len SlIhjecte "ereini,;t ,'0 wie mall, ,ie ,ich hei 

der Erfindung gedacht hat, .. erden in der E'po,itioll, in der 

(;ontraexpo<ition, und claIlO in ,leI' Fol;-e noch ein paarmal allg'" 

; wenclet • Hier sind zwei SlIhjecte, welche IU,. dazu ,Henen wpro 

'den,dienöthi,;en Beispiele öherdie ver'chi.denen Zu.ammell= ; 

stellll11,;ell ,deren sie fähig .in,l, zn Ii.feru : , / . 
"'pon.e dn con'lrLtIujel • 
Antwol'tdu Contr" lrtahjltt'l» 

Hrpon.e dU su et. 
d 

I, 
Antwol't .. SuhJuh • 

, ., ... 

Jn die.em 8ei.piele tritt .las Contrasubject IIIn einen Takt 

später ein.,al. da. Hauptrubjeci. Venmach hat hier die Vereini= 

!;'un,; zweier Suhjecte III der EntfernUlI'; ein .. 'I'alrtes .tatt , 

welche wir au. diesem Gran.te die ursprii...glick,. E nifernung 

nennen wollen 0 'E. erei';l1et sich mallchmal,da .. man im 

Laufe .Irr Fu,;e die .. e EntferlllDl'; verändert,das heisst, da" 

tl,pt C.N'1 41'70. 

" 
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, .. , ' 'l A ,\ , __ C lb-aonbieet um sich mit dem,Sllhjecte zu nreillir;ell , 

r • an sn' et, entre plus ta.rd ou P IlS tot 'JIle """ ,01 J' :. • ' p01lr:t ~~, ~.' ,--." . , später oder frühel' eintritt, alses ursprunghch ~.chah ,z:8: 
, d_Io~e, pte.. '. " .. ' 

,'~~- , , ' C 2 -' ~ ," '. ... ,.- •. !~. 
, 

, ' . , . . ' 
., 

11#'" .~ 
I r' ". ' . 

'. I J 1-- !i. 

;lfl' J 
3 

.0 ... I. ~#- "" 
~ , 

I Aeeompagn_ht. " 

,a_,.',l .. H.". ...... ". • . .... . '.'~.,' . 

, Dans feump. B,lecont~et u'entre 'JIletrois In dem Beispiele 8 tritt das Contrasllbject el'st ,irei Takte 
IMIUI'tJ plotitard;et~ l' _pIe C ihntred~a.aans später, uDdim Beispiele C schon in dem ersten Takte ein, 11m 

la~mllmr~tP01lrs'unirave(llesl9et .Le.denx slchmitd~m H~hjectZl1 vereinigen. Die beiden Subjecte 
sujets IOnteneontl'e_point 'tktulertr Ili&ftuice l'ril!iitive ".ind, zn i"re"'lD'9,;b"zic,,~ IbtfeMUUtg (wie im Sei.piele A) 
(_dalloreumple A,) parc&q1iüfll!ltles'~-en nn Coutrapunkt,weil ~luuielllllk.hreum\IU .lntlie ... 1' letz: 
C'eat'a.eettedel'lliere distance qlion)esemploiedansfllk 'teuElltferuwlg ists,dass man sie in der Exposition ,111111 meb 

fOsition de Ia fn~e; et Je plus souveutait •• i daüs la CQU:' stelU' IlUCh in-der COlltl'8e1positiou der Fuge anwendet • Aher 
, tre_esposition. M'iliqulIudlaiustBllCePl'imitive est ., w~dieur~riinglicheEntfel'l1lJDgverändert iot, {wie inl 

~ ( comme dans fexernpie B et C,)le. denx .ujet~. Beispiel~\JlldC).~ brauchen die zwei Snbjecle nidtt inl (bll: 
n'om pu he.oin d"etre eil CQutre..pointJ, pa.rce.C{dilll'Y trapuDkt ~~yn,w,u in ~.em Falle leille Verbindlichkeit 
& pucl'obliptjondeles renver~rdansc.casI8..~esta_ obwMtet, sie umkeme;. zu lI1iWen. Auch mit diesen zIIf'älli ~ 
endiob_lIXlidentelles que fou peutan.si empl~Yer 'Ja:', gen Entfernunge~ kann mall die Vereinigung der heiden Sub: "'des deux ~et. dan.le coUrrAUt de la fugue • )lete 4n Laufeder Fuge aawenden • 

Onput aao.i ~ I •• deu sujets en mettlillt l' Oll N:och ka&ul manaucb die heiden Sdhjecte nreinigell, hulem 
m auplentati1l@ClU8II, diniinutitm ,OU im employantfun' milli das eine inder AUplelltation oder Diminutioll setz t , 

par m-.meut COlÜl'aire, ri'imporW' l.distalli:e.l'ar oder indel!1Jnau _ .~, (gleichviel in welcher Entf .. r : 
exemple: IlIJlIg;ldie Ge&'iln~ribt. Z: 8 : 

I 

~ T ., , ," ' , ;. ' 

~ ,L =ti~~ , ~.- I 
I , , . , . 

1 
~. . AupatbtatfoD • 

";- 'I 

• 
. '. , 

f,'I" 
. , 

' .. 
~I 
,-ii 

~:l1i' 
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Dans tontes ces exemples (Oll les ,leuK sujets ne se 

trou\"ent pas en contre_point) illi' est pas necessaire, et 

meme il est som"ent impossible d'employer le. sujets en 

entiers. n suffit ,I'en prendre I .. premier .. mesures,ou 

les premi~res 1I0t ••• Voici les antres combinaisons : 

2~ J,e mjet isol.\,c'est a dire sam Mreaccompagn';,lu 

c'lIItre_su jet. 

3~ J,e cOlltre-S\Ijet seul, c'est a ,lire s.\par:' du sujet 

principal. On separe"ull sujet de I' autre, de tempo . eil 

tel11ps, pour l'accompagllerparune harmonie plu". variee 

et phl5 lihre . 

4~ I,es Strettos ou imitatiol\S awc le su]etprind = 
pal seul, comme dan. la fugue simple. 

5 ~ Les Shettos ou imitations a'l:ec le sujet princi : 

pal, mais accompagn~ par le cOlltre_ sujet. 1': e: 

'\,., Stretto ~ 

r'" ~:tj:<i. 

~k~;';: 

") 

a~ Le. Strettos Oll imitation. anc le contre....ujetseul, 

comme dal15 Ia. fugue .imple • 

7 ~ L es Strettos ou imitations avec Ie contre _ Silj et, 

mais accompagnes du sujet principal. P: e : 

) .... ~ 

I " rmit~hon. Contl'tI_lUjet. 
ContJo.a_lIahjed. 

" 

tontre_luje!. ,-

Nujet . Contr-a_!4ubJ t. 

Snbjed. 

, 

Arrt)m.p~&'nement • 
Be",lelhmr,. 

s~ Llis developpemens partiels avee le sujet principal 

senl,comme damla fuge simple. 

9~ Le. developpemens partiels &vec Ie rojet principal, 

mai> accompagnb dn contre_sujet • P: e : 

Jn alleil diesen Beispielen, ( wo die heiden SubJecte sich nicht 

im Contrapwlkt befmden,) ist es nicht nothwell<lig, und anch 

oft gar nicht möglich ,die Subjecte yoUständig ~uwenden . 

Es reicht hin ,davon die ersten Takte ,oder die ersten 1iI0ten zu 

nehmen. Hier folgen die andern Zusammemtellwlgen : 

. 2',n, Das Subject allein fiir sich, das heisst,ulme VOm Contra= 

.ubject begleitet zu werdeli • . 

~!!!!! Das <;ontra.<uhjectallein ,das heisst, "on dem Hauptsuh: 
ject getrennt; Mantrelmt bisweilen das eine Subject von dem 

andern, um eine mehr nräll<lerte und freiere Begleitung allZU= 

wen,len • 
4!!!!! Die Strettos o<ler Jmitationen mit dem' Haupt-ub jilct , . . 

wie in der einfachen Fuge .• 
5~ Die Strettos o,ler Jmitationen mit dem Hauptsnbject , 

. aber Von dem Contrasubject begleitet • Z: B : 

. .. ..,. .ti 

a'·n, Die Stretto. oder Jmitationen mit dem Contra..ubject 

allein,wie in der einfachen Fuge. 

7.!!!!! Die "Strettos o,ler Jmitationen mit dem ContrRsubject, . 

aher begleitet vom HauphUhject • Z: B: 

. .-

. 
~ . 

.. 

t 

S'·n'Dietheilweisen Entwicldtmgen mit dem Hauptsuhject al: 

lein ,.wie in der einfa,chen Fuge • 

9'·n'Dietheilweisenl!:ntwicldungen mit dem Haupts\lbject , 

aber von dem ContrambJect begleitet. Z: B : 

D.et C.~~4t70. 
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.:.n ••• ,· ,I. .J.. 1.lmo",4 1 Iau-. . . .:. " ,-,~ ~ :-L .abj.... :": .. L • " und B ... , 
t:I. I' ...... ,i .... ,..;I. . I . ",. 

~ Contre_lujet. 
Contr.a_Stibjeet • 

, 

. J '. ,... ." . . 
On "'alise~ettepropositi()uassez facilementenac: . Diese Aufgahe wird sehr leichterf'üllt, wenll man .d~ta 

corupllK'lant le contre_mjet par UJI fra,;ment sUJe J du . t C.ont.rasubiect dure, hein Theilchen des Hauphubjects lffil = 
'. .tl··onswel'se be..leitet. Principal eu imitation. 8' 

',nl!!!! Die theilweisen Eutwicldungell mit dem Contrasub= 10~ L~s .r:feloppemens pa'rtiels affe l.e eontruujet. I .'" . 

seal, commedaau ia. fuS'll~ simple. ject al~eih, wie i!l der einfachen Fuge. 
11~' Le~ d~-el~ppemeu. partiel. a'Vec le eOlltruujet,» " . "WYDie theilweisen Entwicldun ... en mit dem Contrasuh = 

. , d '. .• al' p' • J·ect.aher vom Haupt.uhiect begleitet. Z: 8 : mai- accompagnes u SUjet prUlelp • : e : . J 

)~ . - ~ 

I"r.' ... b ........ r..d .. I;"" ,u.q ...... du , ~nl~·.:,..;.ri J.uiulioMn mit dln li ~tf ... _ fünf }(otlft clu 

~, . 
. 

:1~ .... , 

. 
..J. ;. '. • 

) 
I 

On r'ali.e cette proposition assez tltcilemeut ,eu ac: 

mplIK'llInt le sujet par UD fralP1lent dn cOutre..sujet 
1 imitation,comme dan. l'exemple pr~ellt.' . 

co 

el 

12~ Strettos on imitations,ou dheloppemem par = 
eis ancles deux sujet. t'II m~me temps,cequi dOl~e ti 

P 
ta 
arcou.equent Ull douhle-Stretto ,OU liJiedollhle~imi= 
tion,ou UI1 Mnloppernellt douhle • P: e.: 

1
01 

""". ",I,. I. ;'d";';; 
All. 

_l'~h. tt JA h~I •. I' . I 

,Alt und ..... 
I 

" 

I' 

~ 
Auch di~ Aufgabe ist. leicht zu erfiillen ,we~l man 

HWl'tsuhject durch ein Theilchen des (~ontrasubjects i 

tionsweise; wie im vorhergehenden 8ei~iele,accompa 
f2~ Strettos, oder J mitationen , oder theilwei.<eE 11 

lungen mit heiden Suhjecten zu gleicher Zeit, was folg 

dA. 

mita: 

gllirt • 

twiek. 

lieh ei: 
ne Doppel: EngfühMIIlJ;', oder eine Doppel: Jmitatioll , 
eine do elle 'Entwieklull ibt. Z:8: pp 

oder 

ok. 

U.etC.N~+17t). ~;r:::~. .. • 1 

--_.-

~, 

'. ') 

.-'. 

. ., . 
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I" Imit.ation. entl' .. 'fU&tre putie! a"tC an. pareell. g laj.t.t .. .,uw Jh'I"Hlle du eon 
~ und .inem Th 

e_iuj.t . 
Jmit"tionm a. then den vie, Mt punen mit einem '1 .ilehen d.1 subj. khen du Conb.u bj_tl •. , 

Observation sur les 12 numeros precedents. 

11 e,t importallt pOllr un coml,,,,it';ur .Ie collllaitre 

ton,.t",~ ce~ c011lhiuai5011~.; mai~ i1 n'e~t }Ja.~ tOlljuUI"S pOS:'" 

sihle, lIi n~c .. <aire, .Ie Ies employer tout.< dans lilie fll= 

~lIe, ,a1l< Ja prolonl;'er ome mesure • I.es deu" sujeh 

nesepretplltpas toujours ace \lomhre de.comhinaisoll,. 

Aimi, il ,nftlt d'en employer senlement un~ partie ; 

celle par exemplequi est Ja plus ,aiIlante ,·ou oelle 1. 
laquelle 10, den" ,ujets.se pr~tent le mieu,.. 

D e fexposition· d'une fugue a deux sujets. 

La meilleure pxposition d'une lupe IlCleux sujeb 

et a quatre parties Pst la ,iüva"te : 
i~ On fait tl'ahor.l ent .. " ,uccessivement Ies quat"" 

partie. a.-ec Ie sujet prillciplll ,COllllue dans Ja ftl~ue 
simple, et .rapr'es la meme r'et;le • P: e : 

., SUJet. 
subjed. 

1 1 , 

) 

) 

IV 

~ 
n 

1
' 

~" i ... 

I 

. 
Hemerklmg,iiber die vorstehenden zwölf Numern. 

Es ;'t t'iir .lenTometzer wichti~, alle die.e Zusammen,tel = 

IlInt;en ZII kennen; aher e. ist nicht immer m(;l;'lich, allch mcht. 

immer Ilothwellllit; , die.elhen alle in einer Fu5'" anzuwenden , 

da man sie sonst iiher alle. ~Iass au"lehnen mü.ste. Diehehlen 

Suhjecte eignen sich auch nicht immer Zu die,.r ganzenAllzahl 

"011 Comhinationen·. Dellmach reicht e, hin, nur einen Theil 
der. eIben anzuwenden; jenen z : B : , welcher der geistreich,te 

ist, Oller jei.en,zll welchem sich .He bei.len Suhjecte am besstell 

eiJl'l.en • 

Von der EX}Josition einer Fuge mit zweiSubjecten. 

Die hesste Exposition einor FII~e mit zwei Suhjecten (aho 

einer UOl'l'BJ.FIJHB) j,t .lie fol!!"elul. : 
. i!!!!.! Manlä"tanl'all~' das Hanptsl1hject in allen vier Stimmen, 

<I, wie in .Iereinfachen Fl1J!"e,lIIul nach .!enselhen Regeln, ein = 

treten. Z : H : 

~+ f2. 

, ~wpon ... ' UJir. 
Antwort. suhjl!d. 

~ 
I ~'!t:n:,~ : 

~ •• 
) 

D.et (;.S~ 41'i(). 



;'6 .: , .,.:' ; \ . ~ Man kehrt hierauf ~ieder zuriick, um da. !'\Ilhject olit 
:' .I!~ On reVl. • ent el\,uite ~ul' s~s pI\' pour a~.c~p~ner. . Co. . D:tras~b'ect zu be!;"leiten, 1\]\(1 mit ,liesem ehen so 'zu 
., . . t1. avec celUl - Cl ce semem . ~ 

lel1lj!!l p~.on contre..suJet , et. lI!l'e ". verfahren, wie mit dem ersten. Z: B : , 
tn.'o'~ .... _ .. ov_ le premier, •. P: e :. . 
"1~ ~ _,as" .. 1...... X:ponse du c:ontn.-mJri. 

. y~.~:t:d. Antwort des tODtra-~hjec:t •• , 
~. 

[1. 
··k.f~:;rl : 

.' 
~ ..,. ~ I" . . I' 

. . 

~ , . 
.' 

.. 

1 , ..... . 

1 ':: :"'. 
." I .• .' 

. . 

Dans cett. exposition clw{ue partie fait entendre Je. 
deux,njet •• Mn,i dall' Oll!! fu!;"Oe double, il y a deuxex~ 

. J .. ~r Exposition lässt jede Stimnle die beidNl Subj~e 

'hören • Detnllallh !;"ibt es in einer Doppelfuge zwei ,ereiJliirte 
pomlOJlJ Hmnltan6e. • ' . . Expositionen • ' 

. 3!On revient ponr la ,eoollde foh SIll' ses pas, pour 3'!!ru.l\tan kehrt zum zweitenmal zurück, um die leeren Tab 

re~1ir!e. mesure. "jde"ellY meltaut des notes accom~ te auszuftilIen, indem man da Noten .etzt, welche'heide Sllhj~ 
par;1Wlt le. dOllx 5IIjetspoUl' oompUter plus' ou moiu.le. te be!;leiten,ummeru:oder weni!;"r.die Accorde zu nrvoH,tiiJl ~ 
ICOOrd ... t elltreton;" lemonvement • Eu cherchant.cet digen ,und die Bewe!;"lln!;" zu unterhalten. Beim Aufsuchen 

~o~ent,il faut ob.erver: . die.er Be!;leitmi!;" l\Iu •• man beobachten; 

A~ Qoe rondoitd'abord enten<lre le. deox sujets .eulo, A.) Das. mau811mngs die beiden Subject~ alleiJl,ohne alle ande: 

, sans nul AUtre IUlCOmpagnement; re Be!;"leituug ,hörelllassen m~,. ; , . .-

8.) ~-partie'quelcolIAI~.Ilepeut s'allnoncer pour Ja B.) Das'jed~li~me ohne Ausnllhme .ich das erstemal DtIJ' mIt 

pl'eJJlitTe fou qu'anc l'unde. dem. .. !jets; dem einen ,·on beiden Subjecten ankündigen muss ; 
·C.) ~ebaque reperen.,ion d.el'UD,IJU d~ r~trestVetdoit C.) Da.. jederWiederhohlwl!; des einen oder ande\'Jl Suhjects .0 

~re~ie lautalltquepO •• ible) d'un.ilence; viel als mÜj;lich.}&sen voro..gehen müs.en; 

D~ Ql1ecet accompar;nementdoit ~re fait avecunegrall: D.) Das. die ~leitUllg sehreinfacb ge.etzt .eyn mus. , am 
da simplicit.l pour ne pas nuire aox sujet.,et pour ne nicht den Sultiectell Zn schadell,und um nicht etwa mehr 
pas faire .onp~OIUI.r plus de deu sujet.. . als zw~ Subjecte erwarten zu las.en • 

Ce. deux ,ujets dohent attirer continuellement rat: Diese Zwei Subjecte müssen stets alle Ald\nerhamkeit auf 

. tmtion m1'.~etpr.dominer salls ce.se durant lafugue sich zieheii, UII,I durch dIe ganzt\ Fu!;" tinaufllörlich vorherr = 

~tike: .A:Ii'~~illlece":Weque le oomp<i~nene~ schel~. Auch ist nothig, da .. der' Tonsetzer nichts ver.ällllle, 

~ge Men 1'0U1' l~~!,~dre mteryes!anb :lor~~el~s 511:' um sie anziehend 'zu maChen: wenn di~ Suhjecte mi .. lun~eJl sill.!, 
.~;.ont mllJ'I1!',on p'eutdire har~entqu~lafugue .. so kann man kiilin behaUpten. ilus dIe 'ganze Fug-e es g-leich. ~ . 

t.Hp1emetlt • . falls ist. . . . . '. . . 
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QlIIu1<IIe sujet principal <ftUie f\tgue vocaleparcmlrt 

une etendue de notes assez considerahle,{ p:e: celle dune 
octan) il est bon que le contre_sujet eil ait -une moins 
grande ( de4t~ ,de 5t~ ,ou tout au plu. de 6t~ ,) .allS qlloi 

fOIl s'upose (surtout en promenant les sujets dans Ie. 

different. tons relatifs) lt outre_passer le <liapa.on_ na. = 

turei des ,-oix, c'est_a_(lire Ies faire ch8.llter trop haut 

ou trop ba., sans compter I~ croisement des parties qui 

eil resuIte, surtout lorsqlle Ie contre_point ,les Sll jets est 

lt la 1ö"': a.u liell d'~tre 'a.l'octa,-e , c'~st parcette raison 

que les deuI sujets se croisent momentant"nellt dans fell: 

position precMellte, en part8.llt de Ia premier\! repome, 
Quoique cela.ne soit pas une fante,il vaut mieuI I'hitel' 
quall<I ou Ie peut , Voici une a.utre exposition ( fa.ite tOll: 

j 0111" ,1' apre. Ies m~me. prillcipe.) a.,-ee les deuI slljet< 
precedenh, con~lIe de maniere aceque Ie. sujet. ne se 

croisent pas, Ony a. ajoute Ies accompagnemen. neces = 

saires : 

B. Die vorherr,ehena. , aher verbelle;t. EIpO.ition . 

" 
~ 

. 
) 

n 

I" I • --- ~ 

" 

I' 

I I 

Il faut hiter au"i, antant que possihle, qu" un .ujet, 
en entrant , fruose l'unisson aYec l'nn des antres partie. , 
parce qu'alor. il.e confond trop ayec elle,ce qui nllit a 
feelat !ne lequel il doit chaqne fois 'annoncer: _ mais 

ilest hupossihle d'ohserver toujours cette re,;le; fexpo: 
sition .precedente en dOlmeiapreuve. Dan. la.1.1.'!'! et la 
1.6m

, mesure. de cette exposition, le rojet et .a reponse 
entrent .111' un unisson ,mconyenient qui 11' exi.te pas 
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Wenn das Hallptsubject einer Vocalfllge einen etwa.beträCbt: 

lich~1l Tonumfang ,Iurcltliinft, ( Z: 8 : den Uml,,,':g einer Oe ta = 

n;) so ist es gnt, wenn da. (~ontrasllbject einen gering .. ' .. , ( et = 
wa VOn 4,5 ,oder hiich.tem 6 Stllfen ) hat, weil man .ich 'Ollst, 

(he'OI1<ler. bei der DlIrchfiihrlln,; ,leI' Suhjecte in aen ,er.chi"" 

,lenen yerw~tlten Tonarten) ,Iellt Fehler Rlls'etzt ,dennatürli = 
chen Stimmllmfallg zu iiher,ehreiten, ,las hei •• t ,da .. man sonst 

die Stimmen zu hoch 1111<1 ZII tier singenw .. n mü"te,ohne Zll 
rechnen, d .... allch hieral15 ein Kreuzen der Stimmen entsteht, 

besonders wenn ,leI' fontraplln)<t der Suhjecte, an statt h"lerOc= 
ta ... , in der Qllindechne ist , Au. ,Ue,.m Grull<\e ge.chieht e. , 

da.<> sich die heiden Suhjecte in ,leI' vorhergehenden Expo,ition 
yom Anfang ""rer.ten Antwort hieund ,\akreuzen ,Wiewohl 
,la, kein Fehler i,t, '0 iste. ,loch he .. er, wenn man ilm,wo mög= 

lich,vermeidet , Hier fol,;!. eine an,lere, ( .teh nach aen.selhen 
Grllll<lsätzen gehil<lete) Expo,ition ,leI' l,eitlen YOl'igen Suhjec" 
te, allf' .olche Art gehildet,da. .. ~ Subjecte sich nicht kreuzen. 

Die nüt!rlge Begleitnng ist hier heigefiigt worden: 

I . I , 
~ 

I 
-

. -6- .-

, 
.* .f2. 

, I 

I '"----' 

Man mu.s auch, S<J viel als möilich , ,:ermeiden,dass ein Snl>:; 

ject, bei .einem Eintritte, mit einer ,leI' ührigen Stimmen ei = , 

nen Unison bilde, weil' .. ,ich sonst mit der.elben zu .. hr wr: _ 
mischt, W"l' ,leI' Bedeutenheit schadet, mit welcher es .ich .je = 

de.mal ankündigen soll : doc~ ist e. unmöglich ,die.e Regel 
immer zu hef~Igen ; die vu;stehende Exposition giht davon ein 
Beispiel. Jm 1.1.'''' und 1.61m Takte die. er Exposition trittdas 
Subject und' sehl~ Antwort auf einem Uni.on ein,einÜbelstaud, : 

U.et C. N~ 41'70. 



. '9408 . 'il,ans1'exemple {\. ~lalgr~ ce51'etit •• licences les deu1 ,\er in dem Beisl,ifl A nicht ,·orhan.tell ist, 1'Ilgeachtei ,liese:' , " 

. -Vo.~tion. sont.bo~l\IIs ,et. no11-s1e's awns choisi .51'0ur kleinen l.izenzen sin.1 beide E xpositiunen gut , und wir haben. 

. " P!!W l' licca.sion .te faire ce. remarques snr l'lI11USOIl et sie de .. halb so gewählt, um Gelegenheit zu haben, diese Bemer:. 

.' tur1eCl'Ouem
e
l\t des demsnjets • Ol\hitera. l'unet fau=. kungen über dell Unison l1Iut über .las Kreuzen .ler beilten Sub: 

. : tre 'l'UllllI on le puurra. sasls faire.de. sacrifice. plus im: jectezu machen, Ttla11 hat .Ias eine wie das an,lere zu "erntet = . . \mrt~. . den, wenn Rum es thun luum ohue gl'üsoere Opt"'r zu brillgen,. 

'1'101" summes IllaintenlUlt a meme de l"'uvoil' analy : NUll sind wir im Stal,,}e ,.Ue folgen.!e Fuge zu zergliedern,. 

seI' Ia..lollh\ld'upe !!ti"an!e, qui a l'eml'urt~ 1el'ri1,Ie welche im Jahre 1822 ,leII, vOIl.ler k, Schule der ~lus ikmul U", 

L'ORlposition'a 1'';';01. royale tle Ill\ult{ue et .1. <lecl>\m>\ :' klamation in Paris ausgesetzt.n ('"mllll,it i0115" Preis erhalten . 

!ion'a Paris,el' 11'122 " KUe est Ile M~U;\:S lEL JELE~3:\ hat. flie ht "011 Oleinen. ~i\chiiler. ,lelll H!>!. UA. ~ I t: I. JKLE SS= 

PR~QRR,mo"tlM-e. -. PERGER .' . 

F\l;~\~ double \' DOllllelfu;t", . 

dOlltle!remier sujet .. tle donlle pal' le juril'0urlecon: ,\erener.tes Subject ,'011 dell Richtern der Preisaufgabe Zll" 

. . CUI1r .. le fllpe, . Fuge al\?;egeben worden ist. 

Vocale. 

~ 

L~11 d~s. 1lujet.", sont indi'lues ,~~ \es ~hirrl'~5 fet 2 d.an~ le COlll'a~t d.c la f'\1~ue • 
D.e.beitlm Sub)eiteI11iri< Lau.f. d.e'Vu.,;e oln .. h.1.i. Ziff... tu.l 2 g . t ... • . ,1j18_,M • 

• " n an eze." . 

. • 

lJ1 k .~ 

2 . ... 
',~:.~;:: ~:. 

1 I 1"\ 

. , ' ' 

") ~::': 

- ..2 

1\ 

2 

, 

\ 
1 __ 

• 
.. I 

1 

n 

.,;\. 
" 

. -',' 

.0 

'~~·l .. 
, 

';1 
-':'.\ 

~l l 

+~ I+~ -!- ;;-1-" I ..... +-- I-
11:: 

kt' . 2~ 
Ip;od. -, 

I !pi.'od. 4." '.~ l"'''l'~ d;;" ,; .•. ~;;.:;:. - '--1-. 

\ . 

! 

") , "'"'. ~ • 
• 

lJ .• tc;S~41'O. 
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) . ,." ~~.,.- • 

1,]"1 I - I .' -
~"~#" 

-, ... - e. I ,1.-n m,.Uf.'. 
". Ii T.aklplI • ... 

... -,. I, 

) ~~~:~;, : -
) ,..~~ I ,. • 

J1 .... I 
Kpisode d. 5 mUlI"" • 

~ *-'- .,." •• L 11 .r-
~i'lId."lnn 5 T.akl,". 

I .... I I 

I 

11 ...- -
" ,. ,. 

" 
) 

, -
) .-. - ,. + 

-
1J1 I 

,.* ,. I 
.~. -,-+ f4t::If + • I. 4- -'-* - -- ----== 

I,el .Ieu. SUif'h tr.aJUlw,t. 1\ 1.-'. min,ur. 
~_.- ---

ni. zwei suhjerh' \'nsrtzt in A mllll • .... - ~,-
_I. ,-.- - . 

-r " 
, 

--~--- :c. - 2:=t~ I-
~"-- -~ 

'--
. 

) I .. - ~,. , 
" «~ . 

• . ~ . *--
J1 I I 

-- -
., 

1 

I -- I -E-pisotie .11" 4 ßfUl .. , 
Ellisnd, YOn 4- T,l t,,, . 

A' 

I 'ß1ib,tionl.ntr, Ia h.aSst! l'~lto d 1. loprano .nIl!C Je prtmi~ s:J~t. 9 InUIUU. 

Jmilahonrn zuis hf.ß dem- 8.UI,AI t und ~op .... n mit d mll'FlhnMuhjHt. 9 T.lkt •• -- 1 

" , , --.. -
lJ,et r, ~'? 41~O. 
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Oll wit, par cet ex~mple,que la ti,gue double et la 

rugue simple suiwnt toute. deux lam',".e coupe, qui 

con,i.te toujours enexpolitioll,contre..expo,ition,."tret" 
tos et imitation. plus ou moillS ,erre, , pe.lale et conc!u= 
,ion; Ic tout elltre_cou p~ par des episode, pris dau.le, 

sujets ., ou itl,"eJlt~s • 

On peut au"i modifier une fugue 1. deux sujets de 
la malliere snh"ante : 
1': Cexpositionavec le sujet principalseul,comme .lulI. 

la fugue simple; Ull episode mit celle expositioll • 
li!~ Lacontre_exposition a,-ec le cOlltre-"\iet seul, ,ni"i~ 

tI' Oll e ptsod e ; ellsuit e: 

~~ La reunion des denx "\ieh, (*) dont la repercuS5ion se 
fera da", quelques ton. relatif..; apre. quoi les Stre'" 
to.,ou les imitatio ... , la pe.lale et la conclusion. Voi = 
ci Ull exemple de togue douhle dans ce genre,dollt le. 
dellx sujet. .ont : 

L 

" 

sujet prinejll&J • 
b H.a.upisU Jld. 

d " !l. HUJU' 
I 

951 

lIlan sieht au. dieser Fuge, da ... He Doppelfuge lind r!ie 

einfache, heide .Ienselhen Bau und .Iieselbe Form hahell,weh 
che immerdar aus Exposition, (~ontraexpo,ition, Engt'iihrllll= 
I\'en \llulmehr oder minder zusammengedrängten Imitationen, 
alU einem O"gelpnnkte lind t;inem Be.chlu .. he.tehen ;da, G"n~. 
ze durch Episoden unterbrochen, welche entw,eder au.demSuh~ 
ject genommen, oder erfunden \\ .. ·,Ien. 

Man kann eine Doppelful\'e all eh anf folgelIde aJUlere Art. 
I\'estalten : 
1~ Die Expo,ition mit dem Hallptsuhject allein, wie in der 

einfltchen Full'"; eine Episode folv;t die'Oer Exposition. 
jll.!:Jn D ie C.",traexpositioll mit dem (~ontra"th ject allein.., ,wel = 

cher wieder eine 'f:l'iso.le nachfolgt; 
~l.!:Jn Die VereilliglUlg .Iet· heiden Suhjecte ,(*) deren Wiederhoh=. 

Inng in einigen ,·erwan.lten Tonarten statt rUt.let; hier = 
auf die Stretto. ,oder die Imitationen, den Orgelpunktull'.l 

den Be,chlu ... Hier i.t das Bei"}liel einer DOPI'elfltgf die = . 
.erGathlllg, deren heide Suhjecte die tblgellden .ind: 

, -.:-Hepon •• du !l • • uj ... 

K~pon,e • . '" " ort. 

, -# , 
!lt: ~ubje~. .:e ~ ~~ ... ! " 

Antwort d'l !ltl!~ Nu 'em. ,; ... L .: 

Fugue a 2 sujets. 

Vocale All".l 116 M ) i = . . 
I , 

I" Exposi,ti,on ,n~ l~ It! Jui~t eul • 12 mun .. , I 

E~pouhon Dllt <Iem erstl'n Sn jett ~llein. ~T,Iklll!'. 

if: 
.L 

1 • 

1 Hepon, •• 
A.nt",ort • 

I • 

" I , 

. , l 

~l T ...... :.l: ~: -""- ,~ 
I E~; •• d. von 

, 

(*). . ' .. , .. , . an. 'fane one troutem •• 'poslhon • 

('#-#-) CIIt "Hode est iei pln.lon~ qu'll'ol'dinaiu; c'ett pour 'loi,ner da. = 
notag. t. contrLSujet du sujet priReip .. l • 

Fuge auf 2 Subjecte. 

, - ---. 

I 

1 ... I ~_ 

-
1 • , 

., T T 

I ) 
.- -- .-

I 

, ,-

, 

(*) Ohne eine dritt. &~PQJition Z1l1ll.aeltm • . 
(**) nie.e'Episode ist lliR länr' ab gewöhnlich; dies. guchiellt,um das Contu ~. 

.objetl TOm Haopbubject mmr zu entfernen • 

lJ.et C.N~ +1'70. 
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I'" 

I .. L + 

Episo\lf! de JO me$ ru. ~-\;< 
Episo,le Ton 10 T I,n. (~,) 

L 
. -

I ... - I . · . 

') 
, - ... , , 

) I ,. - I. I 

'" I I Imil.aliun. se r~ .. _, f!ntre In ~ p.&rliu. 
Gedrängte J il.at;onen I:wi, hen cl~n 4 Sh rnmen • 

1 + h .. .. 
Hennion de !l Sll;· ... ta • 
Vereinigung drrbei\len ~ubjectfl 

A ,L -<' ...,. ,. 1 

I I 

2 ;> "I .,. 
· 

) 
. I 

) I I 1. .L 

'" 
, I I 

+ 10,. - ::- -:. ,.;-~ .;:- ~h,. ~ -:,. + ,,. 

stretto ent 
~Uutlo~ 

e I' ... ho et 11' jupuno • 
(hen dem Alt und dem ~op n. 

L I 

. 
p/d.aJe. I 

Orre1puhkt 

· 
'1 I 

) 
I 1 ... ":" 

: '" : "tretto ent~ le Soprano IR 1 Tenor. " - .... I 

~ .. stretto
L

EWI5 hen jem sop, u.dem THIOl'. 

I':' 

, I I I 

L I ..- r- ~ 

.... -.... I I 

;:-

)~~) Cd :pisode p..aue d.m. plnsieuf!I tonl qni De sont poH ~ebtifs . rn,uJ (ebn'a (~() nius EpisodegeM clurrh mehl'llrl!tnic:ht . .,erwandte Tonarten t .alter dien ge!lchiehllillr 
1,.,u ,.t~e Ir~5 l,asu,'\ranent ,et S.&nS la "'percussion desnlet: 50":5 ces d .. ux I sHtr dUl'clgehend, uß.{ PhneV'"iedU'ItoJaluRK" des !(uhjech: unter dienn zwei Redingun ::: 
('(jn,I~lIons, on pntt Ir faireqnahd l'oc:c:asion ,'en pr:senle. D.etC. N~ 41'70. gen kannm,Jon es thtfn, wenn die Gelegenn_eit !lith dun bielhet • 

" 

, 



954 I 4- parties 
stret.tosernavee eC~l re_I jb' dnndEwisuenden SlImmm., I t il1 a)etetmtre es • IIt . 

) 
• 

SI'dr.al 1'1'1 !Uretto mit demCoDt~a_Su Je • 
-,- , 

1 ' 
11"" ", 2 *- ,.. 

a 

i C ... nde" i ..... ' .. e. ~,eTe~:: ~:!:':~';: "oprm. CoUIon "on 
..:- I 1 . l 2 

I' 
, 

• 
· 

" .~ 12 - • 
T 1 1 --, 

",". . . .. · . . " . .. 
'" , .. 

~ 

lIl'l 
I'" , , .. 

.:--.: - -
. . . 

.~ 

'i. ~. . ' "-

, ' , I I' · 
..<-. l 

.. 
I· · ... ,'. · 2 . . t-.... • 

- , . 

~~.~ d. g:~~~':'jed" und ~dol .... -, 
. .. 

.' t\tte Tersion,en exposant chaque sujet isoMment a ~ 
yant de leo. r~ir, jette plus de "arieh~ dans la fugue 

. double ••. 

Non. avom d\i plu. haat, qne le. den sujets peo: 
unt ~an •• i' on contre..point k la iO"! on ~ contre_ 

. ~ . .' . ,_. .-point a la 12m • • 

-. ' \ .2. DEL11"UGUE E'S CONTRE_POINT A 
, 

LADIXIEME. 

n aUte pell de fuguesen contrecpoint lda 1o,m:, • , 
('~peodant, une fugued. ci geure peÜt dmnir lnteres ' : 
.. nte qualld on a.le bonhenr d. troiner \Ill colltre_point 
saillant,et qne rOll sait en tirer UJI parti avantageux • 
On n' a jamais donile d.~ regleS ,ure, ponr expo,er et 
pour conduire cettesOrlede ful;lle. En .. slint cepen :' 
dant facil •• a. prescrire \ Vowl deux Sujets, pbuJo one 
fngue instrumentale', en"CODtre_point a. Ia. 10"~ on plu: 
tat eil contre _ point a. lat'7!": : 

~ajllt, princi,al • , 
l 
, I!". . ·1 . 

" •• 

. ,Diese Art,l\'O Jedes Subject einzeln und ahr;t'<oltdert eine E~: 
position erliält,ehe heide nreinigt werden, &iM der Doppelt": 
ge mein- Ahwoohshmg' • 

Wir sagten früher, dass die beiden Snhjecte auchim routra: 
punkt. in der Decime oder Duodecime .taU finden können. 

.2. VON DER FUGE 1111 CONTRAPUNKT IN DER 

DECIME. 

, Es !;'ibt nur wenig'O Fugen im: Contrapullkt ill <leI' Decime. 

Aber ein. Fuge diese .. Gattung' kann intere .. ant wer<lell,well 

'man das Glück hat, eineng'eistreichen Contrapunkt zu erfill: 
den,und wenn man ihn g'Utzu bellützell ",ei ... Man hat noch 
niemals zUTerläs.ige Reg'eIn aufgestellt, wie die Expo .• itioll 
ond Durchtiihron; in die.er Gattung zu bilden .ey. Jndessen 
sind sie leicht festzustellen. Hier sind i Subjecte für eine J? ~ 
strnmentalfuge im Decimen: Contrapunkte ,oder vielmehr 1m 
S"ept=Deeimen: Contrapunkte :' , 

. . x:PotlQqeon\u..point ll. lOIb..!. (*) . 
~. Antwort im Contu.punkt der D~u:im •• ( *~ 

• .I-iI. .,.. 

- -~.ßl. *' 
;,;. 

~ i;l_ ~~ -
, "'," 

, , , 1 . " 
. t.)C' ... ·I. .. . , • • . 

\~, ... "'-=-, . " ";,-<' 

:, 

.' 

.~. 

, " 
" 
~ 

~I 
_.'-::;". 

, 

jj 



I.e contre_.ujet joue un role assez remarquahle 
dau. la repoll5e,ci ,lessus. Pourcecomaincrequec'est 
10. vraie ..eponse, il suffit de se rappeller que, dans ce 
contre _ point, la sixte deviellt 6t~ en se renversant .<*) 
.Parcoll5~quent, la sixte Sol-Mi, au c~mmencemellt 
du sujet, donne la quinte Si_' .. ,au commencementde 
larepon.e et ain.i de suite • 

Le. TRlOlS que ce contre-point fournit, .ont tou= 
jour. au nombr. de quatre • P: e : 

~\tt .. ~. .L !r -

., 
I 2, .; l(**) .. b. --.\~ 

- -t1P' 11' 

, .. " .. '.':. I .. ~;. -.- -, 

) C.! 1 Ir 

., • 
1I .. 
. ,"', . 

l! ,_L .... 

) Contre _ n~jd, domM 1 b ~ e..!. - ~ 
Contrasuh}r.d,verdoppelt mit der Terz:. 

Ce sont ces quatre Trios qui font partie ,le Ia mati~e 
tI'une fugue 'a 10. iO m ! 

Lexposition aqnatre partie. de celte fngue doit .e 
faire comme il snit : 
1 ~ Les deux .ujets san. renverseme .. s et souls ; 
2 ~ La r~ponse en contre_point, renvers' a 1a 10"'! et ., . . 

accompagnee par une. 21 m! parbe; 
21 ~ L es deux .ujets 18.1," ren\'er.ement, et accompagnes 

par lIlle :Jm~ partie; , 
4? La reponse encolltre_l'0illt,renTers~'a la 10m! et 

accompagll~e par une on 2 partie •• 
La contre_expo.ition n'est pas·obligatoire; mais 

lorsqu'elle a lieu, on commence par Ii repon.een con:. 
tre_ point renverse a la 10"~ suivie de denx sujets .ans 
l'euyersement • 

II est bOll de choisir le sujet l'rincipal de maniere 
'a ce qu il n' eprom'e pas de changemel15 dans la reponse. 

I1exposition faite, on t~he de lirer parti des quatre 
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Das {~ontrasubject .pielt in dieser.wr.tehenden Antwort 

eiue ziemlich bemerkellSwerthe Rolle. Um .ich zUllberzeu!Ii"ll, 
dass die.es die rechte Antwort .. y, reicht es, hin .ich zu er in = 
'nern, das. in ,liesem C'ontrapunldedie Sext in der Umkehrung 
zur Quinte wir,l • (f,,) Demnach wird die Sext 6 _&beim An = 
fang des Subjech, zur Quinte B - F beim AAfang der Antwort: 
und so fort • 

Die TRIOS, welche dieser (~olltrapunkt bildet, sind immer, 
der Zahl nach, viere. Z: B : 

BI I 2 I. .LJ • • ,I _L ••. :t 

.... 
-!'- I t Ir 

" + , - Ir • 
, .;, :th~i~:-::~Yft 1,.. deUI partie.'~a"t •• '. . ,-.j;; ~ii';~ Ohel'BtimmU\ in der Od,avtI \1tnr1uhrt ,,·erdtn • 

D. I 1I~'~2 JI. ':0. 
I" 

. I ,1 - 11' 

I" -
+ 1I _L .. ~ + 

idem mais eil n..:nru.nt • l~d.ve l~.l,.a~.aute, . 
d.aSl~e ,,,ber in drm die h.iden Oberuimmen in der Od.an umgek.ehrt werd'pn. 

·Diese vier Trios sind es. welche einen Theil des Fugen.t{)t~ 
fes il1 einer Fuge in tler Decime bilden . 

Die ,,,erstimmige Exposition di.ser Fuge mu .. folgender _ 
mas.en gebildet werden , 
1 \In! Di. beiden Subjecte ohne Umkehrung und allein; 
2!!!l! Die Antwort im Contrapunkt ., um!li"kehrt in der Decime 

lIll.d begleitet durch eine dritte Stimme; 
,:Jl!!!! ijie beiden Subjecte .ohne Umkehrtmg ,und durch eine 

dritte Stimme begleitet; 
,40!!!!!Die Antwort im Contrapunkt,umgekehrt in der Decime, 

~ltl begleitet ~Ilrch eine oller zwei Stimmen. 
DieContraexposition ;,t nicht unausweichlich nothwen = 

,lig;aher wenn sie statt findet, so fängt,man mit der Antwort 
im umgekehrten Decimen_ Contrapunkt an., worauf die beiden 
Subjecte ohne Umkehrllllg folgen. 

Es ist gilt, Wellll man tlas Hauptsubject dergestalt wählt , 
dass es in der Antwort keine Änderungen erleiden müsse. 

Jst die Exposition vollendet ,'0 tracldet man die 4 Trios 

(*) Voyez l'utide SOl' C':e cont~oint. (pag. 741). ~ (*) Man .elle den Artikel übel' dielen c_o·~tr.apunkt. (~rit. 741). . 

(',':*') oll J a ici mq Undi. que ceUa Bote est si ~ duul'origine .On peut .alti = (**) EI steht hin ein ~ ,wÄhrend dies. Note 1ltSilriint;ti.m R id • Anf dine Art Iunn man 

ur .ainsi ane not. auconlte_ .. ujet clans c:e tontre-t'Oint,lorSl{1le Ja circ:o eine "'ole des Contr~5Uhjecl". in d.iesem COatI'apuDkte sc:hon "erindern;wenn die Umstände es 

ce l"e~~~: on Ietr~UT: .iei, ~ ut m~mr. ~1' ItaclcJifio~ d~ Ja lIas'Je) "f'Ü' douhle f~m: man befind,et slc:h ltiet") du~ch die M~twir,,:ung ~e~.B~uel, i~ C mol ,""e~(hl'r d~s 
1e sUJri a u 3~ mfel'laare tU qur IJC'ifUDe cette" altd'~on. ~Jed Ih der l:ntt'tterz vudoppe1t;hJedlU'ch ~ud diele 'ennderung gnechtferhgt. 

D .• t C.N~ 41 '70. r 
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Trio., qu' on .tpa.re l'a.~ de court. !!pisodes . Ellsuite . 

yi~!l,@n, le. St~',le.,imttatfunl;lt~e·&<:&<:, 
':,Voiel ~ fup aBalY*6lCQlltre.point aLt tOm',fab 

te "fee le. deus sujet. pr~dens • 

Fllgue doubI}f-eh contre. point a la 10m<;, 
Jn.tru...nt.l ; <. moderato. :120.M. 

zu benützen, welche man durch kurze Episoden von einander. 

trennt. Hierauf folgen die Engführungen, die Jmitationen,. 
d@rOrgelpunkt &<: &<: • Hier folgt eine zergliederte Fuge im 
Decimen:ContrapwUd, welche an. den zwei ,'orbergeh@n<l@n .' 
'Subjecten gOOildet worden ist. 

Doppelfu!;e im Decimen_Contrapunkt. 

. tt! Vieton. .-. 

i'~ Violin • 

lAI } ~ ..... -.,. ~ "I]: , 

~"!' Violon • 

~~ Violin • 

.aIto .' 
Viola. 

,Violon ... lle. 

Vi.lo • ...tl , 

JA I .. L.. 

I" 7iff 
I 

101 • .' 
i 

"). 

... L;'. 
1- =:=:!:.. ~;:'::: -AI 

I'" 1 

.~ 
'. 

) 

, 

_tlr.1- . ""'" 
.. ..-

::;::~, ~n' de '5- ~nures . "-+' 17·' ~ f-'" '.;.' , 
In ",n IS Takl,,, • 2 

. 

1 "t! 

Rtf 

1 

. 
. ,', 

, , 

l ~ - - l' - I -
'-.... 

.~-. . .. . t ... . ..,.~ 

~ -I' -; 
- ., ~ 

. I 
,'?f . 
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I . Un Trio u contre-point . 

Ein Tri des Conlupunkh . 
1 

Je!, Sujet double p.ar det 10m ! • 
,te! Silbjut nrdopp.1t dlll'('h die ne('imen . 

~ -. 
.A. 

-

~ , 

*- "7 *-..,... ~:;~ 1,I:COl'Ill'lLtlomt . 
• gte!Tri de.eontn. 

, ~"ukt douhl' par d::ion • 
tt.~ Nu jed 'V.rdopptlt dW'th ~i. nwimen. 

, ., 
:;::; -r'!O du 

Tuo dei 

.O' .. 

.. ~+ .. 
I.". 

1 

- "',. .. 
.. 1*-

I-

o· -'" -
- ':! . '''j.t doobl& p" du I;;,~ .. 

2_ 
gt .. ! Huhjed verdoppelt.l .. ·('lI . 

-
.. ..... 

2 

11:~ Trio dn -.=:-:'" 
Trio du -, 

O'.,.. 7' 

---
.2 -.... 

g~ :;jet doubI' p.a, des ti~rus • 
Sitte! Hnhjett YU,doppeU darth die TeuUl • 
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Trio du eontl'l point. -
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Trio d .. ~ntr !punkh •. 
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+' 

PrImi., lujet doaLl' pU' cl. fi ... e ••• 
El'ltn !htltj'l!d nJ"doppett reh die TUZln • 
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5.DE LA FUGUE A LA DOUZIEME. 

On fait [harmonie de deux .ujets en contre_point . 
a la 1.2 P1:(voyez rartic1e sur ce contre_point .) 

I: exposition a quatre partie. doit ~tre en contre_ 
point ~ 1a.12 UI! ., et con~ue de la maniere suh-allte : 

1? Les deux sujets eil cOlltre_poillt non rell"ers~ .; 

2'! La repoJlse."I ell renyersant le cOlltre_point a la. 
12 JU! . 

I.e sujet principal ,loit a.voirune ..epons,e r~l;'Il1iere. 
3? Les deu .. sujet. sans renver.emenl; 

4~ La ..eporue, en rem'er'lIIlt lecontre,_ point. Lors: 
que la. contre-exposition a lieu, elle $e fait eom = 

me il suit: 
A .)Les deux sujets en r~pon,e, et 1e contre _ point , 
ren\-erse ; 

B 1 Le. d~uJ. .ujets en contre _ point nOIl rfnvfrse. On 
ne 'fait u.~e"" contre, point, dalls 10' courrant.de 1a. 

, fu!;'ue, que Iorsqu' Oll emploie Ies denJ.''Yets renni •• Ce 
COntre _ point eprou\'e diffhente. modifications par Ies 
partie. accompagnantes qn'on Iui ajoute _ Voici ,leuIsl1: 
jets en cOlltre_ point a la. 12m! qui serviront a faire 
1a. fugue.instrumelltale,suhante : 

CORb'a_snLat • 

1 
JII 'Contr.L.t(nhjld: 

L" - ': 

" 

" 
, 

-I 

Ir 

.. . 

I .. 
5. VON DER FUGE IN DER DU()DE{~II\IE • 

Man macht die Harmonie von zwei Suhjecten im Hu"deci = 
men. {~ontrapuJlkt • (~ieh. ~en Artikel üb .. ~i .. en Contrapunkt .) 

Die vierstimmige E"lHlSition mu" im Duodecimen_ {'Oll: 
trapUlikte,und auf folgende Art gehildet werden: 

1W!! Die heiden Suhjecteim nicht umgekehrten Contrapunkte; 
·2Im

• Hie Antwort, illllem ,leI' Contrapunkt in der Huodecime 

umgebhrt wir ,I " -

Das Ha"ptsuhject mit .. eh.e regelmii .. ige Antwort lW>en .. 
3 !!!!I Dieheitlen' Suhjecte ohne Umkehrung' ; , " 
41!!!! DIe Alltw01't im umgekehrten Contrapunkt ~ Wet'\I.lie ('O!I: 

tra_Exposition .tatt findet,.o wird .ie folgenderma. .. en 

K~hii<let : , 
A .) Die heide'l Suhjecte in der Antwort, und ,leI' Contra =' 
punkt umgekehrt; 

ß.) Die heiden Suhjecte im nicht=umKekehrte~ Contral"lltkt. 
Man macht ,-om Contral'"nkt im I,aufe der'Fu/!'l' ",ur,laUehrauch, 

wo heide Suhjecte nreini~ angewelldet werden. Dieser COJI= 
trapunkt erleidet durch Begleitung.stimmen, welche man ihm 
heifiigt-, nr.chie.lene VerällderUllgetl. Hier sind zwei Suhjecb! 
im l) IJ("leeimen :Contl'ap<lllkte, welche dei nachfolgenden J n " 
strumentalfuge zum Grunde liegen: 

'6ponSf! .n contre_point ~ 1& J2m! 
Antw(l1't im Coot\'A'PWU in:der Dllode.ci:nii. oF 

2 .". - ,. .+§ h. 

, 

-
'Hi':;"uhj.<t • " - D,eICJ'i?+170. •• '''!. , " , - . 

- . " ~ 



• 

. 960 

. La reponse du Iloutre...ujet ,dans ce contre_point , 

•. jo~e1Ul r~le eplemeut i.em~~able : il ~y a. pas la.moil 

.ire dit'f'mmc~ e~ le colltre..sujet etsa. Rpoßse. 

im; Violon • 

1t~ Violin • 

..... ·lol ' 
iIi • V OD~ 

2"! Violin'~ 

4110. 

~ioi..~·"· 

Baue,. 

; Ba ... 

.' 

') 4 n • .:n ;iv";". .' 
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, ~ , 
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, ....... 
iI 

"\. 

;!: 
. " . 

", . ' 
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;";,;e·. ' 

.!f= 

' .. ~ .. -::'1 
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I,'; 

.,. 

.. 

Si 

. ' 

Die Antwort des Contrasuhjechspielt,in diesem (',(Jutl'a. 

punkt, eine nicht minder bemerkenswerthe Rolle: es findet, 

nicht der geringste Unterschied zwischen dem Contrasubject 

mtd seiner Antwort statt . 

FUSe in der Duodecime . 
I 

4>- ~ ~ .e , 

~:~.~ 
2' 

.. .... I 

.L • 
,I , 

~ 
I I I 

, 

t,. 

, 
" 

~~~.d. ,\'T'i~~ .. '. 

--...;::: T .~ -,- I -. 
'.' 

-, , . 
" D.et C.N~iI10. 
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. De. toute. Ies fu!;"ues 'a phI. ,I'un sujet, celles a ,Ieux 
SOllt pour Ies auditeurs Ies phI. claire., Ie. plm facile. , ,. 
a 5atSIr • 

1'. DE LA F\JGUE A TRolS SUJETS, 

La fuglle a' plusieurs sujets t1evient illusoire si ces. 
· sujets ne different pas suffisamment entre eOll, La fu: 
gue a tro;' .ujets 11' est pas plus difticile a faire que cel: 
le a deull , Les .njets une fois trou"~" on pent dire que la 

· moiti'; de 11. fllgue eSt:faite , Pool' faire une fngue'.. trai. 
· mjets, il faut datl"~ca.,que l'harmonie soit en contre_ 
POUlt tripIe • Voyell l'ai1icle stil' ce contre..poult :(pall.7!I~ 

Von alleu FI1~n t'iir mehr ab ein Subject, ,ind jeue mit ~ 
Suhjecten fiir die Zuhörer die k1aroten, on,1 am leichtesten zu 
ta.'lisen • 

1'. VON DER FUGE MIT DREI SUBJECTEN '. 

Die. Fuge mit. mehreren Subj~cten ist eine verlFbljche Ar~ 
. beit; sobald die.e Sub jecte sich nicht VOn einander hinrei ,= 
. chen,1 untersChei,len • Die Fuge mit drei SUbjecten ist nicht 
scltwerer zumachen ,al~ jene mit zweien. Sind die Sllbjecte,'" , 
ebunaJgetunden,sO Iwtn man s~n, du. die Hälfte der Fu~ 
ge gemacht i.t • Um eine Fuge mit ,Irel Sobjeeten Zu macheil , . 
mu •• in solchem Falle die Harmonie im dreifachen Contrapunkt 
ge.etzt seyn. Mall .ehe .Ion ArtlkelliberdiesenOntbtipWdct.< •. m} 

Tout ce que nou. aron. dit .ur la t\tgue doobleesten Alle. w ... wir über die lloppefuge gesagt haben, ist Zll: 
ll1~metemp. al'p!ica91e a~el1e lt. troi. sujet., sauf que le .• gleieh auf .Hese Tril'Pel f\lJ;e allwmdb&r, ausgenpmmen, da". 
3.!!!!O sujet participe egalement allx combitlai.oll. de lama: das dritte Subject all den Zusammenstellungen des Fugenstor= 
ti~re fu!;"tI~e, On emploie les trois sujets rtfuni. ,lans re1=fes!;"leichuiässigTheil niiilt. Man gebraucht ,He drei vereillig~ 
position, daus la contre_exporltion et eneore troi. ollqUlI= teu Subjecte in der }o~xl'0sitiou,1n der Contraexl'o,ition, 1\1,,\ 
tre foi. dans le eOtlrraut de 1 .. fu!;"ue, De temps en tempo dann noch llrei :oderviermal im Lauf der Fuge; Von Zei~" 
on emploie aussi un sujet isol~ment,on bien onnenpreud :pI Zeit wendet man auch ein Subjecteinzelllan,odermanniiilt 
<iue deux: le premier et le seeolld;oulJ>premi.r etle3m~ nur zwei derselben: d ... erste ulld d .. zweite ,oder da. er.t~ 
01; le .econd et le 3m~ Pool' faire des ppisodes ;onchoi: Und ,la.dritte ,oder d ... zWeite und d ... dritte. Um Epi.odeu: 
.it mleparcenedu premier,ou dU"eC011(1 ,ou du 3 m! su= zu bihlen, wählt man ein Theilehen des er.ten,oder des zwei: 

· jet, o~ bien on fait Un travail canollique aTeC deux p .... ~ tell,oder des dri~ten Subjecb, oder auch, man macht eine can~ 
celle • .differentes, 11<: Ic: ni.che Du~chtiihrun". mit zwei ... rschiedenen Theilchen, "1&: 

I.es Strettos .e font avee le sujet principal (choisi Die En,;Juhrungen macht mall mit dem ( gewählten' oder 
011 dOIlIl~), parceqtl U a toujours une rilpon.e regulie ~ aufgegebenen) Hauptsuhjecte , weil diese. stets ~ine regemt:a.,= 
re , Les imitations se font indiff~renunent avec un sujet sig. Antwort hat; Die.J milationen macht man beliebig aus web 
queJcOnqlle; il en est t1e mllme des'doubles imitation •. , ehem Subjecte mall will ; eb~l sO i.t es mit den doppeltellJink 
faite. avee des pareelles t1e sujets, tationen iiber t1ieTheilcheu der Subjeete .: 

: I.a meilleure expositiond'lIne t\tgue 'aquatre parties Die beste Exposition einer vierstimmigen FUge mit 3 Sub=, 
et 'atroi. sujet. est la suivante : jecten ist die fol".ende: .. 

i~ Les troi. sujetsr~lmi.; fl!!!! Die drei Suhjecte vereinigt; 
2~ La r~poJlSe "vec le • .lrois sujets r~unis;., . 2!!!!! Die Antwort mit deu t1fti vereinten SUhjeeten; 
3? Le. troi. sujet. r~uuis, mais chaque sujet 'a une a"ire 3!!!!! Die 3 Suhjecte vereinigt, aber jedes Subjeet ineiner an=: 

octave que la premiere foi. ; dern Octave als das erstemal , 
4? 1.1. r~pon.ea.vee I .. trois sujets ..eunis, mais cha.que '4,1"" Die Antwortmitde~drei ve~ten Subjectell, aherj'.!';' " 
""jet &lIne auq:. octa.ve qm; dam lareponse prec.;dente,. Sobject in einerandern Octave al. in der vorhertr;ehenden . 

. Antwort. 
D.et C.N~ 41'7(). 
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• 'n faut que ehaque partie fas.e entendre sueee.si :: 

l"Imtmt le. troi. sujets'dans le eourrant decette expo = 
, '!itioo • Le contre_point offre tautesles facilit's pour 
·,·'~enverser lesp&rties,qui r,uveitt .ecrOiser~dODle 
:jll~e apropos • On aru queduslafugue DOUBLE on 
, faisait deu expo.itioou,.,./t..Je. ; ici on fait troi. __ 

Jede Stimme mus. im Laufe dieser Expo.ition alle :5 SIIb:. 
jecte nach einander hören las.en . Der fontrap\lnkt biethetal:, 
le Erleichterwtgm dar, um die Stimmen umzukehren, welche, 
5ichauchnö~falls krellZeu könueu . ""ir hahen ~sehen, ' 
das. man in der DOPPELFCGE zwei 6leicltznlige Expositio=. 
nen macht; hier hat maJHlrei gleicltzeilige Expositionen zU 

positioDS .,irt.ltlDl~e.. p: e : machen, z: 8 : . 

')A I (>\,-: !. 
. 

C-
I • 

iE ·tr I' ,- I 

I .. h. '* I+~. . 
il . 
~I' .3 

- r 
~,~:!.~!:: , 

2~ l.-' 

, 

, ~:;; •• " I" , .ai.I., 
.it den J ~u"·Klf •• 

, 
;\ .... I 

. 

. " , 
' .' I 

2", ~,;-

~ ').. .. Il_ 

rLI I I ;w;;;;.-Dli~ ~~ ~ ~:~':.i , 
I , L. ..l .• 

, I 

~ ~ • 
,:y 
" Enanal . , 
l1I'et est ys~cette expo.ibon,Oll trouve '(\le chaque Heider Z. . 
..J~_ Y expo.e oomml!dalU une fugue simple .I1ordite 'd . ~Iederung dIeser Exposition f'mdet man, .18" 
...... lec[uel chaqqe arti t1 • . Je es SubJecl da w'" , 
-jettest ' P e y 8l.t mccessivement les trob Die Ord ,~ IC m emeremfachen Fuge vor5'efiihrl "ird, 
, le summt: , n ,nUllg, m welcher jede Stimme hiel' die drei Sub'ecte 

.!lOPl\.Ulo: 2~'"j.t,1'!sljiet sm. 'et achemandereintretenlässt id ~. d ~ 

. COllTJ\E ~, . $uJ 'SOPR ' .. 10>5'en e: 
'fENo -AlIro: t,'! sujet, s"~ S\1jet,2~';ujet, A~: 2!uSnbject, i!!!.SlIhject,3w.Subject ' 
B R:S"hujet,2~sujet.;t'ISOjet;' AL'f: i.!!Suhject,SI!!Subject,i1USub'ect; , 

ASSE_TAILLI!.: 2'!- sujet, t'! .ujet '.S"'! sujet TENOR: 3lu SUbject, !il.l!!Subject i!n S~ b' t 
. '. .' ' • . BAsS: 2luSub'eet 1~' :. ~ ~ec ; 

(".) ~, .. j .. ,.n.oit>!.,i ... __ ' ,. .. ~ , SUbJeet, Sill SubJecl, 

4''''''' 
. 

-", 1!:- ~ .,~ ~ . 
. ) .. -~;',~,,~iil:" ", 

. {.~,~::~_,~'-, Ji, .. 
"'~ ..... ,"'. -

" 

--.-.. 



I.e, mesures dan, Ie.quelles on ne trou\"e ni pau,e., 

ni n?te, , peu\"ent contenir des note. accomp~nant le 
contre_poillt, p,e: 

~D'le uposition .aVIt.C du notes acC'omp.gn.anlfil . 

'~ L D;2'~ \ mit Recleitunglnoten. 

I 

t n, b,.~,. ~,.. ,,. 

A. I. I • -

) 

• 
-I. 

,I. I ~ --r0-

I 

I L .1. 

~ 
) -:;17' 

On fait un ~pi'Olle Rpr'e. l'exp".ition pOllr arriver a, 
la {'ontre-expo.ition, Ior.qu·on ,,~.ire en fairemte;eUe 
se fait comme il ",it : 
1? Lal'~pon~e a·,ee le~ troi!li 511jeb reuui!li.; 
2~ Le~ lI'ois sujets • 

Dan. la contre-exposition ,on IIi'pme Iespartie. au: 
trement que dans l'expositiOlI primitilJ~)l': e: ' 

Cont" _ • .-position .nt lei froi. iujeh pr'~en •• 

), I 
COntl'&-Kxpo,ition mit dm drei vorh • ."ehmd.n 

I" - f-. n, 

, 
Kip0ft,e ~yec: lei 

,L L 4,:'IWD"-.,;\ d.n 3 

I , 1 

I I 

) I ' 
, 

Aprl,~ Iacontre_expo.ition,on emploie l~. Strettos,! 
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Die Takte, in welchen man wetler l'au,ennoch Noten t'illo 

,let, können contrapunktirte Begleitungsnotenenthalten , 
zum Beispiel: 

t L .1. 

, 

" ~~ 3 .- --
- L 

~ 

2'j9- L;- r... " 

"('('Gmp: •• ,1, ' -
1'-

2.(.i .~ ... D:.+ ~" , 

t L .1. ., L 

l ---
'I' 

Nach dieser Exposition macht'man eine Episode, umzur 
(~ontra_ KI})Ositioll zu ~elanJ;'en ,wenn ma.1l eine solche anztl: 

brillv;ell "iimcht ; mlll zwar fol~ellderm8.5.ell: 
f I.n. Die Antwort mit d.n .Irei ,'ereh,ten SlIbjeden; 
21• n • Die drei Suhjccte • 

Jn ,Ier (:Ol'traexposition vertheilt man die Stimmen an = 
der., als in der Ha.l1l'texposition ,(*) z: B: 

_I I , 

.,-

2 

I I 

n .1 

~ 

~i: ~ ~:l~~ . 
J _.L~ 

, , 
I 

N ach dieser Contraexposition wendet man die Stretto. 

(-*) C'est_\...dire qJil ne f.lout P~I .,:p:ter EXACTEMIoNT t'e que ion ~ d~j~ I (*) D~lI heillt, dass maß, nicht GrAtiZ a&NAU d .... elbe wieduhohlen soll ,,,,",1S srhon 

,nhnau pr'cldemm,nl . fri.ihtr gehört worden ist . 
, , 
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lesimitat;.ons, led~veloppementpartiel, la pedale, le 

oanon ,snin de la oonelusion • D1I11s le courranttlece 

tnvaR ,la rtunlQJl de trois oojet. doit &voir lieu.2 on 

3 fois au moin! • 
Noul allon. analY$er laftrgue SUivallt~ de A.BAR~ 

,BERBAU" ~ mon tlhe, qui ~ ~~ conroiUl~ a r institut 

de 'france en 182+. 
Fu,Ee & 5 suj ets·. (>,\-) 

) 1 r"~A All'!. • 112.11. 1 ........., 
~ § 

, 

['1. . 

tiI 
3 ., . 

, ' .' 
~. 

f - .. 
:' . • ul~ I' 

• 
1 Q.,.~.. • 

~ " 

die .lmitationeu. die theilweise Durchftihrwlt;" ~ deu Orl\"el ~ , 
punkt ,den emon und dell Beschlu'SllIl • Jm Laufe dieser Ar,,", 

beit muss die Vereinigung der drei Sub jecte wenigstens !l bis ' 

3 mal statt fmdell • 
Wlr werden nun folgetlde Fuge zergliedern, welche von 

meinem Schiiler A.BARBEREAU componirt, Wld im Jahre 

182+ im französischen Jnstitnt gekrönt wor.len ist. 

Fuge mit 3 Subjecten J*) 

.. •• -~ 
4 ~ 

~' ~l:.n+. 

3 r ...-

. I 

..l. ' 3 

I I 

3 

.pi.adada 6JU 
ap;...r. ... 6 

... fait'uec 8pa1'celldu. ·mjet. 
............. oU.IUin Us 2' 8abjo. .. cm;LIet. 

l.g J .al an FA. 
Die :. ~nh, • in F. 

~" ' 

'~ ,..,. . 

f'j' .. 1 m! uajet • .aa1p.n= 
, 

. l bhoß. ~ 

~ r 
. 

~ 
, . 

1-
nn, .. 1 PI,~ .. 

.... m , ~ ~:-;;-f';l~ f I •• .., "i"~_. ~ '" 

• -. I 

'-, .. ' ' • 0' 

~ I ß , 
I ... 

, ..... 
. - .' .. , , 

J 

,~, 

~ u: 

'7 ., 
'~ 

,: .:.-~ 
:-,7,-. ... 
~., 

1 
'~ 

:f· 
, . .;:" 
-:',1" 
','Jo ,', 
~ .'7"-1 

;'t.! 
c'"l 

:]1 
:.,~:.:~ 

I ;'" I 

•. , T 

~ . 
. . ,~ 

~~ 

-~II 
. .•• 
~ .. 

, 

'.:' 

:'~I 

, I~.'>I 
",11, 

.,.cl~· 

~<r..' , 
~', I, 

. :1i \.J • 

'~ . ' 

jli 
'''~ '. ,~,~ 

. '.~ .. 
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) 
" -f!r " !-

"" Lu 3 luLets en t1T. Epi,ode d. 2 .... urn ra' 
I L~. ~ IUJe!. en ,Klo • 

ni. 3 "'a jecte in C • aYec une pArCen. lhe J,",ubJeclemD. 

1 
dn ter lujet 'n 

-f!r ;, 
-

Epil".,lt! \"Iß 2 Tak.t.n au.einem Tht:ilchen 

• - d,' ate,!!- ~\Ihj.ch g;bi .t . 
1 

-, I , 

3 

) I I I , I ---• 

) -;--. }z ~ .!.. 3 ~ .. '" ~ .. ." 
J' I :I mlldrew f~t ~"e(' I :'" ~ 'IUt~~::~~ii ;~I~I::jlj~~'. 

-~' 
3 Taten ,aul dllD 3t '!! "nbj!"t und '_.:' 

I~ -f!r 12 -9- I ...... 

;:: : ~J,'!' on .~:; . 

~ 
5 I, , 

, I , , , , 
. , .. " *- '" 

.. 
'" ! -..... 

)-

. ) eponUi • .. .. Antwort. ", *'-

i"" 'f'tl!l. 
, -- t- SU"j;d. ." 

-
l'r "ireUo m .. lu 4- partie •. 

A L ~ .-"-
Ife, ".treHo Z'1 rtdlenden 4 Stimm,n. 

. · 
Epilode de 4 me.uns J it nec une pal'c:eUe du l'r d du 3 m! .nill • ~lItt. 
Bpiiod. VOn 4- Taktan ~ .inem TlI.ei.lchen d •• en und dei g~ ~ubj.c lelnldd. Sa j.ci:. H:pon 

lntwo 1 • 
· , 

) I 
, , , , 

" " 
!flljat. 
"';~j"" · 

~J'1 g~~ SI. !to ', 
21e~ IUr! 10, .. ~~ 

• " l .• Il>,p-' ~;;- -. !I!!i • ---
.'pon ... 

! Antwort. 

'. 

Epüode d. 4 me.Drel "fAit VII!C 2 papeeUu lulle! Ojot, , 1 ReWlion ' , 
Bpilode ... on 4 Taktm, aOI i2 Th.ildam dei lfl!!, 8 jettl ,.llildet • .p. .. _~ .. ~ I .. ~.J 

Varnnicw 

-

") • OJ\le. 
~I, 

I 

D,etC,N~tl'70, . 
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I'" " I' 1 "", 

-
, 

!~;:ti~;, ---...-
1 

), 

, l.(i " ,. ,. -f9o' 

1J1 ... 
, ",- ~ .. -

~ 

~ 
..:" 

I ' I 

b " 
) , 

Ontre an .. fOAUe 5emblahle ( poor laquelle on juri 
dmllle le premier sujet,), le. aeve. qui conoouNut pour 

, I e S-l'indpMI de coulposition 'a l' bL<titut, nut tenus 
, .Je faire aussi lIlle cantate dramatiqlle a !;Tand orche. ~ 
, tre • 

Vol~autreeIeinple analy.' d'une fiIgne l.. troh 
, sojeü". nest de M. 'rURDiA, mon eIhe, oooronn' a 
, I' institutde france, ~ i819 • " 

I'Fugue a. '3 sujets.", 
Y\ucale.Am,t ll~. M. 

1. 

,. --....~ " 

T 

~ ~ I-l!" 

~~.;., ~::t~:';t 
I 

, 

1 I ........... :.~~: 
' , , 

I,.(l~ 
, ~'d.! .. , 

O,Ct'lplIIlk!. ... 
I 1 

~ '" ,- ,,, ,,~ . ... 
"" I 

.n lrJ 

1 ' " 

Aus.er einer solcheD Fur. ( zu welcher du une Suh}t'Ct • 
von deu Richtern prben wird,) silld die Schüler. ,,'elcbe 
sich um den ersten Compo.itions _ Prei. des J ... tituu bewer: ' 
ben, auch noch \"erbunden ,eiue dramatische ('ant:tte mit dem 
I;'anzen 1;'1'0'5'11 Orchester Zll cORlponiren • , 

Hier ist noch ein andere. zerr;lieolertes Hri.piel riner Tri = ; 
pelfup. Es ist \"On R"! TURISA. meblem Schüler ,lIud emielt 
den ersten Prei., ,leI Jnstitut. bn Jaltre 1819. 

Fu;e mit '3 Subjecten. 

! " ]" 

I=J :.. '~':T.~ 
_. -, I ~rl .. ;:l:'~ ~.J: , .. • . 

~ ~ h " 

~ ~::: Z:i.;'!; 

~ 

. " , ' 

" 

, , 

\ .... -' ......"" 

1"1 "~r .... 

. r-:; " . ..-

,~, 

.t_. ,. " 

, 
" 

~i:t;a ~ .. ~ . ---./ 

I 

~ 

-~ .... ...... 2 ~ •• 

• ~ 

DAt, 41'16. 
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.. ~'.I, 
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"-. 

,1 
, 

, . 
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.,~-, 
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) '-' • , -
I'" I I l.el J Jlnjet_1tl'.Ionsl' 

, 
H •• 

ni.. J Suhj.dl tr .. n 
. ;.. 

ponirl • 
I 

I .·r IlIjet • 
tll'!! lI("'j~ .... bildet. ,-~ ,.F ~.fO' ~. !. 

I I ... ponJ. t~ • .nIPO'.' ... "'~ 
I TI',,",~onll'h Antw"'1 .- ..- n 

J I 

- .- .- ~n-. 
Ion 

n b. ~. 

~,~. d. 6 m ••• r" , f.ait.lvtc' uni par«1 du Jm~ .,~ .. t . 
Epilioa. von fi 1· .... " t r hi1d.!t'''''''11,e .. 1iI iklt.n du tl,! liuhjee .. 

A I -
'.,~ ITbi. Idjets • . 

, 1 T I 

lIlIitdmdrl.lI.bj.et ... 
. , 

) 
, I 

I 
~'-' ~~. .. .. .J ~ .... .f!~. 

:;rr I ••• 1 Infet, tr.lnSPO ~. T ~ 

Di", 1 IC.'::'IIIr.lo11 penirt. 
~ ---- '" 

!2 • " . 
, 

K ,",onu. tUni POl!' • 
Antwort tr.ansponirt. 

• +. -.---..., L , '-'. , 

" ~ 1-" '*~ ~-~ .... ~. " • .f!1I-I~,,---.. .n . 
') 

-) , 11-"'~ 12 12 + .~(t.. -* . 
=tt 

." 

.(t. ~11-. #.,.~ . b...~ ~.~., 0_ r--_ '#12' • 
~ 

Episode d. 8 mllUr •• , ra;t ,,'lU Je 3 m, 101el • 
&pi.od •• On • Tak,teR, S'.bitdd ans dem 5t~ ~~~'* •••• • 

TT I 

" ." I .. • ~. • 

') T 

D .• t C. N! 410;0. 
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. -!-1'-", . ~1L':::= b. .L 

I ~p~.o~. d. 6_m .. u .. J, f.i~. lec Olle. .,' 

Ot..lubje< ••• 'On 6 Tak... tobild • .......... .. 
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..L -:t:L 

1
J1 . 
~ J:J ..L1 1..L1 
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. D.et. C. NP.,4.t'Q. 
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• -t9- h~ 6.,.{i"J6*" 1'1~6 ~.- '"fI"- • 
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.Q. 

:~, I ' I ~~. ! 
Die 15 . 

6 .-i' 

I !:r;'"~' ro .. ~'~ un~_p.~,~~~. I r" .!"-~.J,:'~'> I I 

I ""t"~"'" 5 Takten, .. •• nem 

.h l.a:=::L f' ~ 
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I 

L .. 3 
Die 3 •• bii"" ....... ~ ...... 
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rldal. de 1 lIleJUres. 
o eJ unkt von 10T_ten. 'r p 
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~1 -+. 
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1Itlalun. 
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'"' 
Qwind on faR ane fugue instrumentale lt trois sujet., Weml man eine JrutMtmental: Fuge mit drei Su'!jecleilltlachl. 

on peut donner plus d. r •• sort& .on imagination ,modll: sokann man seiner FautAsie eiueu grö .. eren Aufschwuug geben,. 

krp"'s blll'diment,clouner plus.d. mQ\u'emem, plus de . kiilmer modu1iren j der Fuge mehr Bew.gung ,meh .. Le!'en Ter:. 
- vte'&"la fur;ae,creer d.s sujet;plu;' iieut's et plo .. aill.8Jl5 schaffen, neue .. e und geistreich.re Suhjecte .... fhulm,6<:.Wir " 

":. Nou. allons donnerull exempl. allaI'y.~decette.or: gehen.Jüer eiu zergliedertes Beispipi einer Fuge .1i .. serGattuIIg. 

~~ ~" .1, ...... :;:: sujets ~ont~ mi'lUis: • ",i"'oll die drei Snbjeete .lie folgenden süu! : 

. JJi: :.atH;:· J,'. - ~ ~ .' ~::r.;;: ::'a!; 3Jtn~~~~ " 

..... p".""'" -11 ,,' -'" 
,1 . 

1'11 repouse, comme onle voit ",I~eprOl!'e point dechan = 
• ßl,lSJt.- . • " 

, O~'Ü'eceeontre_poil\t triple,onafait surks~ie: 
~.!':tnote.dusuj~ p~q.pal uncontre_point. ~ la 
fO • a quatt:e pa.rties '. p: e : ' " 

, Ce contre..pOint a Ja tOIllH '{mitre partie. doune d~. 
duo. , des trios et des '{\Iatuors '!Ollt ou" "'rt d' 
I " d d • • a 1ft usage aus . ,. eplSO es e wltetwrn. 

\ 1"! Violon . 
ll; ~i~li;'" 

. gm,. Vi~lon • 
gt~ Violin '3 

Alto. 
Viola, 

" Vi.""'''U. • 

~ 
B 

.~ 
..; 

, 
a 3 sujet •• 

D .• t c 

, 
.J .... 6 

Die AutWOl;t erlei.!.t', wie man sieht, J.eiJl. V .. rän,lernll g • 

Aus.er dieseln dreifach.n Contrapunkt hat man an f clie er : 
.... 118 Noten des Hauptsubjecb noch einen ,ierstimmigen n.: " 
cimen_Coutrapuukt Ifemacht , z : B : 

"~i.ser viermmmilfe Contrapull\t in d.r Declme I;'ibt ))1105 , 

TriO. und Quartette, von dellen in den Epi.oden .lirser FII (e 
GF!'rauch worden ist • 

SI! 

11" 

,"-" 

"' 
'r: 

, :. ~ 

" l 

j 
" 

" 

~ 

".' 
'':''.'' .. ~' 

'."',. 
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) ~ t #. . .. - 3 l!!: ... ~~b~ ~ 
~ . 

I" -
3 . 1 - ~ . 

I'" 4- ~ I~r .. ~~ ~ xGpO.". I- /' • . , 

• ;EI! 
Antworl • 

- I 1- --. 1-
2- Ir • 40 • + 

) - , 
7' ur 

) +. . # ,a+ A· ~f: l=t t~ --- • ~ -+ "~"'~~40 .. 
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La re~le qui prescrit <le faire pr~&!er le •• ujets 
par quelques panses , n'a Mt que rarement ob.erv;e 

dans cette fu~e. 11 est toujour. po.siblede fairecomp 

ter le. partie. avant de reprendre m' sujet; mais ü en 
resuIte SOUTent des inconv8Oien~. qui sont : 
A.) l)'ajouter des mesures qui ne $Ont pas ntees.aires ; 
B.) l)e ... n.lre'trop .0UTent l'harmonie illc~mplette. 
C.) l)e diminuerood'interrompre lachaleur. 

f:' e.t pour enter ces illconvenienh que 1'011 na pas 
ob.erve .trictement cette re~le dan~ la flll;'l1e prece = 

.1~lIte. Au reste, ceUe regle n'ed. point fon<lamcmtale; 
au.si ~pro\ll"e_ Lelle des exceptions fr~qllente. , ""rtout 
.Iansle. repercu55ionsserrie. de. slljet. • 

!i.llE LA FUGUE A PLUSDETROIS 

SUJETS. ~ 

I' ."*~ 1* i I~ 

~I 
, - I' .. 

.l T"' '-; ~ .. 
Die Rel;"el ,w~lche ,'orsehreibt •• 11'1' SlIhjecten je.le.mal eb 

nige Pansen vorangehen ZII lassen, ist in dieser Fuge nur .eb 
ten befolgt worden,. Zwar ist es steh mÖl;"li('h, .fie Stimmen 

jede.mal'vor dem Eintritt eine. SubJ.ect. p,ausiren zu 11.'_; 
abe!' oft nrursacht die.es folgende Uhehtäu.le : 

A.) Dass man unnöthigeTakte beifiiil)en m,,,.; 

B.)Dass die Harmonie .ehr häutig un,'olhtän.lig wird; 
C.) Das. die I.ebendil;"keit nrl1liu,lert oder uuterbl'Ochen ~l. 

Um nun die.e l'II\'ollkol1ll1lenheitell ZII vermeiden, hat man 

jene Rel;\'l in ,leI' mr.tehenden Fuge nicht ganz gellau befoll;t 

Übrigens ist dieses aum kein .. Grllllllrer;el, 111111 erleidet sehr 
häufige Ausnahmen, besol1ller. hei .Ien ell~el'ührlen Wieder: 
hohIunl;"en des Sub joeb • 

5. VON llER FUHE 1I11T IIIEHR ALS UREI 
SUBJECTES •• 

, Non. avOn. une ~an,1e quantit~ de fupe. simple.et Wir besitzen eine po,-.e Anzahl einfacher lind Uoppel ~ 
de fup ... donbI ... Celle. 'a trois sujet. $Ont plus rares. fUlI"'n. Jene mit drei Suhjecten sind .eUener .Wohl kiilmte 

On pUl1l'rait bien s'....reter au trois sujets etnepas sn"" mau bei drei Snbjecten stehen bleiben, Ulul diese Zabillicht 
pa"er ceUe quat.~it' ,car I ... fupe. a. plu. de trob sujets überschreiten, denn die FUII'.n mit mehr als 'J Subjecten wer _ ' 
aurul"t tuujourslin,cum'enient d"~re trop compliqu~e., d' .tet das Ub" 1 • h h • "-1 . ! 

' ,en. e an SIC aben, <la. ... ie zn nrwte"" t S\1lC 
sl\nsa,·oirniunehal'monieplus.riche,niun';lus_alu!. h .I halb' ch d • 

r .. • 0 ne ess eme rei ere Harmonie ZII he.itzen,o er e1l1 
illllr"t qtte celles a denl. ou 1. Irois sujets • r.e. sujetsWie I!'rö.seres Jlltere .. e zu e,rweclen, ah .He mit 2 o,ler 3 Sub~ 
~'"'' t:ouv~, n nest ~u plt~ diffie;ile de !a:re t1Ue fllgue ten • Sind die SUbjecteeinm.,lgefun,l.n, sn "tes nicht .chwerer 
a qua re sUJets, qtte nen ereer une bonne a denl.oulltro:· eine Fu"e mit A, S b'ect aL' , <> ud .. --Lreb 
11 t d 1 'm' , ,Y~" .... U ~ 80, • eme gute m,t ~ er <J zu "'~I , - es sans oute l' OS d. ICU" de composer a cinq' b Oh Z 
s.ptou hnitparties hell " '.' sn, , en. ne weifel ist e. schwerer, für 5,6," oder 8" ... ,elll: 

es, qu a quatre partw 'CIl'pour lieh sr 
faire des fu ..... e. &1''-' de tr· ' 'et n rau " e nnmen :>:\1 componiren. als für 4 • deBIl um eine Fuge .. - .u O\5.UJ S. t au~entel' mit mehr al S ' 
I" Ilombre deI parties· mais .......... '. ~_L " • 3 ubjecten zu .etzen, mu •• man die Z abl der 

• , .. - ~.;..ce' qttl emp"'~le un Stimme hre ' ' 
eqlllpo.iteuJ',de faire une furo'.shn Ie oud b" ,. • n Verme n I aber was hindert den Tonsetzer, eU.e 

. ". 1', ou ,.e, ou .. emfache Fn.... .I . • = 
tt<olssujets,apluldequatreparties;n r bili ' ..,.,0 .relllem,t 2.oclermit 3 Sllbjecten zu er 

, a am Oll ou IlIId80 uud " I h _ 
led'.ir .fen faire Fharmome'il.cinq· pt hu' "'e. rum me r als "'=stimmi,; zu componireu,,,'el 

,Sill ,se ,on it par.. er .leu Eh ' 5 
Ue" ,'Ulle fQl;'Uedouble.commeUll~ furlle" 't - rgetz oder den "'u",eh hat, ,Ieren Harmonie ,: 

, r ,,- asusuJe ,s, 6,=7 -odor8-stimm' h'" L_ 
petI\ ,a~~~U. a ,ep~ ou ... huit parti ••• Cependant,pour ~o ,- , • - , ,~zu mac , en ~ EUle Doppelfuge JI.A~n 
que ~"'IDaJ''1ue a notJ'e trait' nous dOllller .I ~. \Vi. eIDe Fu~e mIt 6 SUb.J4!eten. sieben =odel' acht::shrn= 

'" , on. o. mig'~e-. t t ',e~mp~"~~1~b .rune fupe a quatr., 1 cinq et 'a e z wer~. Damit indes, UIl.erem Lehrbuche nichts" 
", '1'1. sUJet •• '':' \ ~e, werden wIr die zer ... liedertell Bei ... iel .. einer Fu~ pli! ," + . ~r 

• , ' lDit 5. und mit 6 Subjectell liefem • ,,-~ ., 
• 

~,', 
' , , 

, 
, 

" 

". 
-,~ , 

. - -::. 

\~: 
.' :.\:' . .:: 
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, 
~ quatresujets . 

. Les quatre ~ujets doivent etre en contre_point qua" 

.1 ru pIe .(*) VOJez farticle "'r ce cOlltre_point • nest 

anmt"geux que le nomhre .Ies partie. surpa .. e celu.i 

(I~s sujet~ 'I saus quoi Oll .i' aura. jamais les accorc.h COIU::: 

pleb en reuuissant le. quat re "'jets, aUelulu que fhM'= 

monie est toujours incomplete dan. le contre _ point 

tripIe et quadruple. Une Oll deux partie., accoml''' "

I;"nant le contre _ point, ont l' avantage a'en ffio.lifieret 

(fen ,"arier les fr~quente5 r~erC'Ui5i()lls,i.Jl(lhp(1'1l5a.::: 

hle •• Ians une fuglle • 

J. e sujet principal .Ioit aHlir une r~pome regllli~ 

rp. I: exp()~ition an~'c les qnatre 5ttjt'h rfunis 'I se fait 

lt rillStar .le celle .rune fuglle a troi •• ujeb, c' est a di= 

re: slIjeb-reponse _.ujet._repolISe. I." t\ll;"lIe march. 

comme si elle Mait a troi •• u jets, ncepte que Ie qua = 

trieme participe egalement (ph .. Oll moiu.) allllco 1Il= 

hinaison •• 1. la maUere r'lglI~e • 

Voici une f~e a. quatre .ujet. et a. ciuq partie. : 

elle est ,Ie M~ 1.:A:8EURIOT, mon elhe. 

Fu~ue a 4> sujets et a. 5 pal'ties . 

Mit vier Subjecten. 

Die vier SUhjecte miissen im vierfachen Contrap'lIIktes.Jl1~) 
Man sehe .Ien Artikel ~her diesen ('ontrapunkt • E. ist n,r "

theilhal't, welll1<lie Zahl .!er Stimmen die Zal,I der Suhjecte 

iihersteil;"t, weil malllOll5t bei der Vereiuigun/; .ler '" Sul>jec= 

te niemals vollstiiJulige Accorde erhalteIl wird, iudem .He Har= 

monie im .Irei = Ulul vierfachen Contrap"nkte .teh unvolt.6in,,

dig ist • Eine oaer Zwei Stimmen, welche ,Ipn ('ont raplInkt 1",= 

gleiten, hahen denVortheil, .He häutig .. " in einer FIIg. IIner.= 

Iä"Jichen Wie,lerhohlun1jen zu verändern und Anders Zn ge= 

staUen. 

Das Hauptsubject muS5 eine regelmii. ... 'ige Antwort hahen. 

Die Exposition mit .Ien vier "ereinigten S ulij ecten, macht man 

gallz nach ,Iem Bei.piel einer FIIge mit .Ir.i Subjecten , .!a. 

hei .. t : Subjecte,_ Antw'?rt,_SlIhjecte,.- Antwort. Die 1"111;". 

.chr.itet fort, als 01> sie ZII drei Suhjecten .. lre, nlll' .ta.'"\;,, 
vierte Suhject gleichfalls ( mehr ... ler mimleI' ) all den Z"'lUn: 

meIlStellungen ,le. Fugemtol'fe. Tbeil nimmt. 

Hier folgt eine fiint'.timmige FU1je mit ,·ier Suhjecten: ,ie 
i,t ,.on meinem Schüler, H'~ I. ,A, S KlJRIOT. 

5= stimmige Fuge mit eJ' Subjecten . 
• 

.~ ;-:f"~!t . 1'.! Violou. J ,,;'11 nont.oppo. d=IO+.M. ,'·i.::r --
1 '! Violin • I 
2"!'Vio!on. 

2 '! Violill 

1'!Alto, 

11! Viola. 

2 m! Alto. 

2'! Viola. 

ßa~~,' . 

8a ... 

, 

r '.j •• 
I. 

Ir 

unont plus tal'd, que \'un d •• flu .. 're I.jet. n'a p.u he.oin ti~re !4pi.ter " .. ud_ wir .ehen , •••• ein" cli...,. • "ahj""'. nir'" inlmu nötlli, bat, im 
IOllJQUU en ronlre_point • Contu,u_Rkt. EU .elb. 
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Voiei encore Wl esemple ,rulle t'u,;ue voeale a t 'U: Hier in noch ein Beispiel eiuer Vocalt'u,;e mit t Suhject.n, 

jet., mai. dont I. 3"! .ujet 'ul'est pas en contre_point, aber worwlter da. 3'! nicht im Contrapulllo.t s;,.oW Ist ,wie 

comme 011 peut le voir en examillant ce. t sujets: man hei Uuter.uchullJ; die. er + SIlhjecte .ehen kanu: 

) 
4n'.! IUJ'" 
4'" b" _ 5u ,Mt. 

I"' 

I, 

.)......;.. 

) g't:; ;q~, . 
Selon le plan (le celte till;ue, le 3 n,! olljet(ltlihet1'Ol1: 

\'er continllellement dans Ia m;"," parti" int"rRlt'diai,." • 

( dtJIJU Ü prt'7llJ~r COlClrt'_AltO) et par colUequent, n ue 

• lait .ervir nulle_part .1. 1>a. .. e: 11 eut de ,Iunc blutile ,Ie 

Ie mettre en contre_point • 

No ... rema,rquerOl\! au"i que ce 3 m! .. ti pt monte par 

ueJ;r,.6 fois desuite,ce qui Iui donne achaque r~per : 
, , 

cli .. ioll Ull Douvel eclat. 1'our que ce .ujet .oft eneoro, 

plus apparent, U faut (en l'exooutant) 1e .Ionbler a I'" = 

'1' t I' , lli~~()Jl 0\1 a oe ave par qoe qlles In~trUn\ell~ a ,·ent.,oll 

hieli le faire exkuter par (re jeuues ~a~()lU, p lace~ ~ 

une certaine (Hstance (tu Choenr . 

I.e. 5ujet. .ont ituliqnt< (lall! l'analy.e <"ivante par 

le.chif're. l,!l,:J,4 • 

Vocal~ 
Sopran. 
Sopran. 

I'! ('\>ntre..Alt". 
lt,! Alt. 

!l"!! Contre..Alto. 

!l"! Alt. 

.) 

'01 

AIl2 J :tot.M. 4-

~--.+ 

'I I 

Zufol!;o dem Plall ,lieoer FIlItO,s"ll <I .... 3'! Suhjoct ,ich 

,Inrch ,He piZe Ful;eul,er lir tlt'~I'Ik ... MtUl'/stiiiir (nälmrlkh'" 

{'t~ A.II) befinden, u'1<1 l'oIl;lich,llirl;end. ah Ha. .. dieneul Ea , 

wäre demnach überflü •• il; ,;ewe.ell, dwo. Stimme ehenfalls 

zu contpapunldiren • 

Wir hemerkenlWch noch, ,la., dieou 3': Suhject stulpll : 

weise 6: mal nach einDuler anfwärts .teil;t, was ihm heijeder 

Wiederhohlun,;neuell Hlauz verleiht. Uamit die,e. Suhject 

noch mehr hervortrete, muS! mall eo (h.i der t\u.t'ührlllll; ) 

im Unbon oder in .Ier Oct",e mit einil;en Blasin,trumenten 

,.er,loppelu, oder aher auch durch junr;e Knah.n sinl;.n Ia. = 

sPn, w.tehe auf Pille I;"",i"e Weite vom {~hor entfernt I;e = 

.tellt .in,1 • 

nie Snhjeet •• in.! il1 (Iel' foll;.,ulen Zel'l;liederutll;tlul'ch 

,lie Ziffern !,!l,3 ,t, anl;ezeiJ;l • 

2 

T 

• ',.- -,. . .~ 
Kxpoli on d. ~lm"u ,..', f .. itt! u.n 1. 3D1.,!! lujet. .:ponn. 

'rell<!.!' • 

'renor • 

Ba ... _ taille. 

Ba ... 

fj 

~ 
) 

8,pol' ion ,,"on III Tu en ,rbild,t 

2_ t-, 

,"'. 

ne dem ]te! ~11 .. rI. 
t·nt~ • 

, 
. 

·;.i , I I 
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, 
A cinq sujets. Mit 5 Subjecten . 

En ajoutant a\l .. combinai.ons de la fU~\le a quatre JIHlem man "\1 den "erechnml~eu einer F\I~e mit ... S\lb= 

,,~ets \In sujet <Ir pl\ls, on obtient une fugue 'acinq S\I = jecten noch \Im ein Suhject mehr beifii~ ,erh'alt man eine Fu= 

jets. n n' est pas necessaire" pour i",~enter les cinq su= ~e mit 5 S\lhjecten • Es ist nicht nöthig, bei Erfindun~ die = 
jets, ,r employer Un cuulre _point quintuple,: le contre_ <er flinf Subjecte einen I'ünffachen Contrapllnkt anzuwendeJi: 

point qnadruple, et m~me le contre_pomt triple suffi = der vierfache , ul1l1 seIhst der dreifache Contrapunkt ist hin = 

seut • Voici cinq sujets qni d()h~ent servir a faire la fu = reichelu!. Hier .nul 5 S\lbjecte, welche zur Bildun~ der nach= 

!';ue suivante : fol~enden Fu~e dienen werden : 
"njet pl'in~ipat 
Hauptnhjed • 

I , 
3 

I" 
.~ I-

• 

) 

(*> Dans ce tf!.!'Rtl'eUo I on mtima deux foi!ll a. suite I .. snjet,et aeen:; rou de 
, I ' "flte .a repnnse. -Cette "'ersion esl ' .. .almtent bonne. 

4, 

.- ~ 

-+ 

, 
5 

, , 

, , 

<*> Jn. cJiesuerslal Snp-uII .. :un, .ärt mm. bI Aabjed nuimal nuhe1~."", ud. \ 
hiera~f ""im.aln .. ~einMuJU' dill! Antwort. Diese Art ist glttifehf.&Ut gat • 
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; D~ce~cbi'{sujeb,ilJi'ya.l[Uele fe.!,Ie 2~etle4l"! 
; I[ULseiit en con~re-l'0int ; 1e' I$m! et l<i sm! ne sontpa.. 

. Vondi.,en 5 Subjecten istnurda'·f'!,da. 2'!mui das4-'!. 

~ Contrapunlde gesetzt; das S'! und da, S'! sind nicht con; 
trapnnktisch erfunden. WellJl man also alle S SubjectnePei:, 

ni,;t, so kam, man lI'e<ler da. 5'! noch das 5'! in den Bassleti" 
zen. Auch iste. nicht <lurchaus nothwendig ,aas. in einer&, 

ge mit S Subjecten ,jedes ,liesel' Subjecte aIIch bn 8a.se 1'01':; 
komme, b,d,m deren immer ,Irei da sb,d .. mit welchen man . 
dieses thnn ~ • Un,\ wemt man jedoch wünscht ~ da. S'! 
und 5'! Snbject l welche beide nicht im Contrapnnkte sind) , 
in den Bass zu setzen, so IuuUl man die .. mit jedem eriuellll tbun. 

, 

en cOnb'll_poibt', Ainsi,en ~ssant Ies cin'{ snjets , 

- 011 ne pellt}W mettre'dans' ~ buse Bi Ie 5 m!ni le 5'":! • 
:"Aussi~ Jiestpa.s ahsoI'fent neces .. a.ire,dan.ooe fugne
r \. einqmjeb, de mettre cbaque sUJet dan. la. buse,atten, 
: 'du qu' il y on a. t~01ll'5 trois qtl elle peut faire, Et,lors = i.. , 

, qti on desVe de mettre dan.la. bl!5se Ie 5 m! et Ie sm! sn: 
: jet ('NiDe.ontp~encolltre_point) on Iesemploieu"" 
;.lltnnt, pIe: 
, .. ,' 3Dl'!mjet Iml. 

,ta! Inbjld allein ~ 
, 56 5 . 6 jj 

~!NljrrIJJ 11 

z : B : sm.! Sujet ... al • 
. sle! !lJubjed .all.i •• 

7;tj ~ 

5I
i 'Ja I 13 

, 
J I 

D' apres ce1a. on pnt PNSCM ce l[Ui suit, Iorsl[Ue Nach diesem kaun man folgendes festsetzen, wenn die PU= . 
. 1a titpeesta plus ae trci.",jetn :I.~ PotJrmte fugUe'8. ge aus mehr als aus S Snbjecten ~emacht ist: f'''' Fitr eine Fn: 

quatl'e sujets, (snrtont lorsqu'ellenest 'l\l'aquatrep&r: ge mit + Subjecten ist, lbesonders wenn .ie nur +=~g\st,) 
.;ties )le eontre_pointtriple est pr~rahle, p&r 1& ra.i, ~ der dreifache Contrapmkt 1'orznziehen, aus dem Grunde,weil : 
.. 'IeI!' 'JOtle +"'! ..g~. (!JlÜ n'est pa. encontl'e_point)pent das +\! Subject, ( welches deninach nicht contrapttnldirt wird) 
. c01Dpletter 1 .. a.~ds de l'harmonie rennrsable : hl-) die Accorde der umkehrbaren Harmonie vervoIbtändigenkaii: 
;outtecet e.\'IUltage, ce mjetest prusfacilei. tronver • (*) nebst diesem Vorthei1e t.t auch dieses Snbject leichter zn 

erf"mden. -
:i~Ponrane fngne"cin'{ sujeb,on prendra,}e'Cj)ntre~ 2~F.ÜreineF.mit 11 Subjecten nbnmt man dem 3 fachen 
: pobtttriple,outont.auplusiecontre..pob'tqnadrnpie. oder höchstens den nerfachen Cotitre.punkt, 
:IJ~ Pour nne flipe'8. sb sujets, on prendra.egalemeBt 5~rnr eine fuge mit 6 Snbjecten Ilbnmt man gleichfalls . 

le contre.~ point tripJe on Ie contl'epoint quadrnple • den drei = oder vierfachen COlltPa}Rlllkt • I ... , 
QuantlU1fnpes'8.pllt5 desb sujets, ilyanrait dela Was Fugen von mebrab 6 Subjecten betritn ,50 wäre 11$ 

, folie '8., son~er. ' . ' Thorheit, darau zn denken .- ' 
, Le mjet princ:i~al doit ~etoujotJrs en contre..point. Das Haupbubject muss stets bn ('~ntrapwikt gesetzt seJll • 

D., f~ ~nc:v~ 1es mj~s,damceA trois 5'0111'e. de Man muss die Snbjecte fürdiese drei Fur;en= Gattungende ... 
' ~es,deman1lll'u.ce CfUe IOn tiyrencontreniqliintes gestalt, erf'Diden,das. man da weder nrbothene Quinteo,nocb. 
defendues, ni. manvaises quarte. contre la ba.s5e J. 1 

' . ,'" - üb e Quarten 5'O!Pien den Ba .. ,lUIgett.el,lt'1 tier UJRlieltrll1lflerul*: . . te l~. ,relU1eJ'_~ tle ce," ...... ;e! •. • En . ..L.'ral.,.onn...;.... co_,." d 
" ~u. ·r-·-eJ'''''':iecte~autreffe.Uberbaupt kann mau bei de;' Erfin unS'. 

pas donner trup de soin: a la. e~ion de.sujet, ,donttout diese. I' Sn"'-'ecte, Ton welchen das ranze Verdienst der PU...... ab: 
1e m'rite de 1& fagne d~end .' ,~J " ... 

V· . hängt ,nicht genngsorgsam .eyn • .' , olci 00, e fupe anl!ly.'e, raite ~ec le........ SIIJ' et. H" " 
pNeiden.: --'1 leI' 1St eine, aus den 1'orher~ebenden 5 Subjecten gebl"'., 

,: Fugue a. 5 sujets, 
M . 

dete, zergliederte Fuge: I 

Fuse mit 5 Subject,eD. 

" , 

", :, 
j 

,. 

,.:; , 

'-; -" 

. '~'ij 

.~~~~ 
';';: 
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" .'-, 

\ ' 

"~""'t"".t _ ........ ~ .. :: ~ ':'" 
COOlli ........ ,,;* ... _11 • ....,\Ioi'" . " ' ';-, 

~ , t-~' . . - . 

• 

-- . 
'-- ~~:~~-' 



'\ 
991 

.) 4- 1I - , 5 

~ I~ ror , -I I 

5 5 ~ • ~ .-I-

'" 
3 - ! ,41- -;. ... Z, 1# .:. 

1";pO." ." , r .. , rui'" - I~p."o~.d. 11 ~kI.n. ~h~:'~" 
..i ~ Ir 

Antwort mj d.n 5 ~~, 

I. 
""I' vnn 9 

5 

1 

5 I 

) I -. , I 

), ... 5 L 5 M 

p, 1 , I I"~·io ••. .". , h: " 
In r, 

I ."..., 5 

I'" 
, 

.- 5 ... 
~ ... I 5 I M~'- r-. M g. 

ril !::;;m 7t~2' ~:;!:~:~:, t::.:'-:~:~ .. tll! 
, 

15 2 -
, - I [' 

5 15 4-

) 1 

.::---. 

Epi ... d. d. ..~:.~ ~ .. '. . .. Im,! ...... ~~ • .;j .. : .. , --.. 
Episode Ton . ~' l.aul den d .. du StR!! 11gb I .. h. -t ror 1

1 ..... • , 

. ~ • ~ ..- ~- I--M 

i1 ... 11 

IA I~ --,,".: ,$ Jfj 
~..... 111.9' 

, .v- ~ 

I 
t--

') 
D .• tC.N~4l'70 . 

• 



3 

. ~f= :::::!.I!!IIIiIi;9.=--- .. ' •. 

1 L 

I' 

t 

I" 

~ ~ 
, ' . , 

1 ' . , . 
. 

l!.;, 
j 

1 ~ t::: 

~r ~ 

I· 
1 

•. 

.. 
D.et t.N! 41.70., 

" . 
. ~' ,-.... 

t 

"treUo 

11'''''''·'' 

. , 

r=' 

.. 
t -

I 

. 
-::: j, 

, 
:;:~;~nkl . 

~ 

:± 

~ 

,- I~I 

, ':,-

._:_~~ 
. ,~ 
> , 

\':J 
S" ,. ~". 
,'. , '~ J 

~ .. 

. -~.:; 

'. 

>, 
;,,,, 



99~ ) 
, 

I • ~ - -
I" -. , 

I , 

I" 1 1
' 

1 I 1 

I .- '- I -- '-
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) 
, 
A 6 sujets. 

Voici ]l'~ ~lX ~ujeh qni non~ ~eJ'\'iront a tkil'e la 

flll1;l1" <lIivi\nte: 

1 

I"' 
I 2 

c-= 

I'" • -[ 

til 
I 1 

. L 

1 

) ~~,,,,t ,"i~~i,,,,, I 1 

H.au huh tet. p 

Pour c~er ce, sill oujet. on n'a employ~ que leco"" 
trp-point triple,car 1. cOlJtre_point 'Iuadruple ne ,'y 
tro",'e 'Ine mnlllentanelllenl ; et cepell.lant tOIl,le. ,n. 
jets sont en cOlltre _ point. Car chacnu pellt .. mett re 
dan. la ha ... """ IInl inconn,nient • I ... pauses 'Ini 
pr'cedent le. sujet. on 1 ••• uivent, font 'I"e 10 contr.~ 
point n'en. 'Iue tripIe • 

L' expu.itioll se fait comme dall. tonles I .. fu~n .. , 
a pIn. ,Ie 'Iuatre parti .. , .a""ir : 

SUjets _ Hepome. _Sujets _ H:l'"nse •. Une parlie qll.b 
conqpe ne pellt entrer pour la premih'e t',i. 'fue par 
IIn "'jet'. 011 tache tle ne pas repeter ( durant l'expo:: 
sition )un SUjet dAm Ia meme partie, a mnill' queroll 
y soit contraint par deo raison. partlculiere •. 

I 

1 

."- I k 

- 1 

, 

.. 

Mit 6 Subjecten. 

:-iach,tehp,"le ,ech, Suhjecle 'Hrdenu, .. znr Ril,ltlll~ 
,Irr 1<.I;.'I<lell l<'u~e ,Iionen : 

). "' .. 
1 

~ 

.Ir 

.... , 

I 

Rei Erfhltlunl;' die.er 6 Suhjecte hahen wir nur den tlrei. 
fachen Contrapnnkt an~ewendet,denn der 4: fache fiiltlehich 
,la nur manchmal vor; IlJltl .Inch sin,} all~ di ... e Sub jocte im 
Coutrapun\o.te,,}enn je.l .. derseIhen \o.allll ohlle a.Ile Hiß(}erlli" 
se in .Ien Ha .. ~e.etzt w .. rden • Die Pausen, welche den Suh= 
jecten voraul;'ehen o.ler nachfoll;'en, machen ,dus der Contra: 
pllnkt nur dreifach i,t • 

Hip Expo<itiun wir,1 hier w, wie in allen mehr als viel' = 
,timmil;'pn FUJ;'On ;elllacht. lIähmlich: 

SlIbjecle _Anlwortell_Suhjecte-An~lIrten. Jede Stimme 
kaun zlIm er,lenma.lnur mit eIn.in Subject eintreten. Mall lraello 
tet t währen.1 der E"po.ition) kein Sobject in der.elhenStilll: 
OIe zweillla.l vorzuftibrell wenn mm nicht durch hesondere , ' 

Hriin,le dazll ~nüthi~t wird. 

t1.el (;.N~41';O, 
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..1 Betula';~ nntdem 

Aprl!. fexposition de cette fugue,on a. transpose 

les six sujets ftunis de Ia. maniere suivante : { en Si}, 

" •. SI en Mr'l, S en lTt...me..r: Aprl!s '{I1oi on les aenco= 

Naeh de-" Exposition dieser Fu,;e sind die 6 vereini!;ten 

Subjecte auf foI~ole Weise versetzt worden: {'.n. nach a... 
Sll!!!!nach EI, S!!!u.nach C _/l. Hierauf hat man sie wied~rm. 
der Haupttowirt VOI'rt'1ihrt ,aber stet. mit anderer Verthet .. ,. 

luu!; der Stimmen • Also hbrt mall,(mit Eindllll •• der EI~O=. 
sitioal~ vereinten 6 Subjecte achtmal nach einander. Dlesf. 

Ot'tma'lip,lInunterbrocb_ Wiederhoblunr kamt demun!;e ~ 
lichtet Dicht monoton werden, da die Zahl der Stimmen un~ .. 
der Suhjecte so viele verschiedene Gestaltwigen darbietben ,'. 

'um sie jede.mal anders vorzuführen • 

, , re une fDis I'eproduits dans le ton prblntif, mais tau' = 

jour. a.vec une autre disposition des pU'ties • Ainsi, en 

comptent r exposition ,on entend les sn sujets rtnnis 

huit fois de suit •• eette nombrense repel'cussion Don 

Interrompue De saurait produire de lBonGtonie, eu (, = 

prd an nombre des puoties et an nombre des. 'ujets,'{Ili 

offrent taut. d8 modifications daus la manift.e de Ies 
presenter • 

.' . 

Quantal'buomOnie::a.huit parties ,n faut yerner . Was dieachbtiiiiige Harmcmie betrifft ,so mJis. mlll da. SI;. 
aeu octaves et deu '{I1inte$pa.r UIouvement semblable: O~ und SI Quinten in rrader Bewepnr vermeiden; val(' . 
m~l,des oet.es etdes '{Illntescach~es,etdeuoeta.Te. eteckte Qumtenurul Octaven und 2 QniDten oder SI Octave~. 

, , 

et deux qointes par mouvement. contralre y s6nt mevi.. m.1II'idrirer B_e~ns- sind da unvermeidlieb • Wenn übrirn'I" 
talIle •.• An Teste, si ces licenses ( sans les'fUeUes une bar;. diese Freiheitm (ohne welche eine Harmonie "on mebr ab Ii,. 
monie A plus de c1n'l pU'ties reelles nenste pa.) hles ~ wesentlichen Sti~men gar nicbt. edstirt) auch bisweilen das. 

Jentpar fois lesyeu.,elles nesont d'aucunecon'tque Augebeleidigen, s() sind de doch für das Obrnicbt nrlet ".' 
ce poll1' l'oreille • .1 

zen.u • 

"l1J.DB LA HlTITIE,WE I'ABTIE • 
ENIJE DES .ACHTEN THEILS • 

-~ , 
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NEUVIEME PARTIE N EUNT ER THEIL. 
I. I . 

. DE LA FUGUE EN AUGMENTAT ION VON DER FUGE IN DER AUGMENTATION 

ET DE LA FUGUE EN DIMINUTION. u.VON DER FUGE IN DER DIMINUTION~ 

On fait une fugue en angmentation, lorsque les nQ: . , 

te •. de Ja r~onse ont une valeur douhle de celles ,lu su= 

jet. Voici le sujet et la reponse pour uue fugue sem = 

hlahle: 
.~lIjet • 
Subject. 

!I~.# , TJ J JJ J J 1 J 11 

Dans le COUraJlt de cette fngue .on fera les imitations 

et Ies strettos en mlgmentation: en general on employe= 

ra Ie sujet en augmentation ~ peu prt.. mlSsi sou.-entque 

le sn jeten .un ~tat nature! • 

Le sujet doit ~re furt court et compo.e de courte. 

.-al.,1r., smu quoi l'angmentation serait deplacee. Cet= 

te .ort~ de fugue nepeut se faire con .... nahlement que 

dan. 1 .. mesures 8.deux et 8. quatre temps • Voici l'exem= 

pled'une fugue de cette esp'ce : 

Fugue' en angmentation 
~ I! Jnstrumentale, AlIe",-o. J = 80. M. 

lIlan macht eine .Fuge in der Augmentation (Verlänge = : 

rung ), Wenn die Noten der Ai,tW~rt den doppelten Werili TOll. 

jenen des Suhjects hahen • Hier ist das Suhject lDld die Ant~ 

.wort für eine solche Fuge: 
x:ponse en ~ugmenta.tioD 
A.ntwort izi der Angmenb.tion • 

n JlII/ I r F r 1Mrr f F 1 r • 
Jm Laufe ,lieser Fuge macht man ,lie Jmitationen und die 

Strettos in der Augmentation; üherhaupt ist ,las Suhject in 

der Augmentation nngefahr ehen ~o oft, at. da.< Suhject in 

stinem. "T"prünglichen Zu ,tande anzuwenden • 

Da Suhject mu .. sehr kurz seyn und aus Noten .-on kur= 

zer Dauer hestehen, weil son,t die Augmentation iibel ange'=. 

hracht wäre. Diese Fug·en_Hattung kalm schicklich erweise . 

nur im i Otler, im gallZ eu C Takt statt hahen • Hier iSt da • 

Beispiel einer Foge diesel' Gattung: 

Fuge in der Augmentation, 
-

f:,.~. ,. 1'-. 

;~~;;,t . --" 1LlI. - I. .L .. 1 

._, 
-- --.. 

;:~l:d, 
, - , 

M ._1' .. 1 

!:f~~~~ : ' . --
~ 

=;~: 

1 ~ It - ••• --... 
I" - I , 
-"-" I! 

., 
~, ---- ~=a- - ' ... ---- ~?:::l·. .. -~ - - ,- ' . 

. r"IT'l. 

~ . I ~ ... 
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La fllgue .. ndiminution ,e pratiqup en.liminuanttle 

moitie,dam 111. repon.e, 111. valeur ,le5 note. dont "COIll: 

pm.le ,ujet. l'e dernier doit 'etre Iar~ pour que Ia 

diminution ne .oit 1'11.' compo.e. de valeurs trop cour: 

te •• 1.11. fU;"lu, precedente .erait en diminution si ,.lai!' 

I'ul'0.ition, Iesnjl't naH Ies valeurs .Ie Iar~ponse, .. t 

111. repo",e celles .\u .ujet. Le r .. te de 111. fugue pour= 

rait rester intact. l': e : 

Fugue en diminution. 
) n" It AU.gro. 

I"' , .. 11 ::lj!; •. 

I" I ... 

) / 

100""'" 
M .1" 

Panez tle cette exposition'!. Ja nell,;eme me.ure de 

la fugoe pr~ente etallez ju.qu'au hout • 

11. 
BE L,~ FUHUE PAR MOUVElIten!CONTRAIRE • 

La fUJ;Ue e~t par 1IIouve1llenl contraire lorsqne la. )'P:: 
., 't t" I ' , pon~e ~e IRI par mOll'fement con raue. m31~ ce a n empe:: , 

ehe pa •• I'employer au .. i la r~o",epar momement ,elU: 
hlahle : le .ujet pmt .'employer de m'eme par mouveme .. t 
.. mblable et par mouwment contraire, .unont.!an. le 
courant de la. fugoe • Il faut de plu. que le. imi tation<, 
le. stretto!, .. : .e fassent ~lIjalement par mouvement 
eontl'a.ire. P: e : 

1 e~ ~oprano:' 

Fugue par mouvement contraire. 
Vocal •. 

1te~ Sopran. 
All~ 0 ~'7\l.M . 

'renol' . 

"Ba!'l!e _ taille .. 

Bass. 

1(lO,l; 

))je Fu~ in tier lJiminution wir.l gemacht, intlem ind.r 

Antwort der Notell~'erth,au. welchem ,la.. 5uhject be.ttht , 

um .Ue Hälfte ,'ermindert o.ler abgekürzt wi ... l. Das SuhJect 

mu •• hreit un.llangsan. '.yn,tlaJJlit .He Diminution nicht an. 

gar zu .chnellen Noten he.teh •• ~ mii., •• Die 'llrhergehelltle 

Fuge wäre in der Diminution, weu h. tier ExpositIon .las Sub: 

ject .Ien NotenweMh der Antwort hätte ,untl .He Antwort je: 

nen des Suhjects.Der übrige Th.i! .1. Fuge köm.t. der.elh. 

hleihen. Z: 8 : 

Fuge in der Diminution. 
tt fI. ..,. ~. _~M - ~ 

~:,ri";' , -
~ .. 

I'. • . ~ • 

, 

- -
,-

::s;~~~ : 
Man gehe mll,tie.er Expo.ition zu ,lem neunten Takt. 

tier vorherlljehenden Fugeüher,und .-on d" his a ... Entle • 

n. 
VON BEN FUGE IN UMHEJ;EHJ{'I'lm 8EWEHl1~(L 

Dip FI1~e ist in UlII:Jeliehrtrr Bewt'9-lI.Il!} , wenn die Antwort 

in umr;ekehl'ter Bewegung gemacht wirt! ; aher tlie ... hhltlert' 
nicht, tlie Antwort auch in der g'I'a<ll'n Bewe!;llllg allzuwen : 
den: auch ,la.. Suhject kann ehen .0 in ;erader, wie in ums-e = 

kehrter Bew",;Ung angewendet wertlpn, he.onder. im Laufe 
'tier Fuge; ferner mii .. en "uch die Jmita!ionen,die Strett,,'., 

a" in umgekehrter Bew.gun~ "'p'. 7. : B : 

Fuge in umgekehrter Bewegung . 
~ n 

~~t:::; r:~, ~tr Re\\~ernr • 

, 
,~ 

" 

f1;.. ..p •• , •• , 
;~~j.~;in 

,h .... ~. 

.~ 
. ~~.n,~ p" .. I 

Allt\\"01't in ".;a. Bh;egunc 
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La r'Ponse dans fexposition de cette fuglle se fait 

deuit foi. deniite,mais1a. premiere fou par mounment 
contraire et 1a. seconde fois par mouvement semblahle , 
Au reste , une exposition est r~guliere dh que le sujet et 

•• a r~onse s' y trou~'ent ,soit qu' on r~pete fun ou l'autre 

tlellx foh tle suite: tl'apr'es cette 'remarqlle Oll peut faire 
. r exposition d'une fugue 'a quatre parties de quatre ma, 

.\ . 
1l1ereS, !aYOlr : 

i o ' • • SUJET _REPONSE_SUJE'r_REPO,\/SE : cettechance 

est la meilleure , comme nous ravons ,lit , 
2~ SUJE'r _REPONSE _RE PON SE _ SU JET, 

5? SUJET_SUJET _REPONSE_REPONSE, 

'4? SUJET -SUJE'r_REPONSE_SUJE'r; 

On ne fait pre usage tle la fugue!par mauvement 
contraire ; dans tou. les cas il f~t que le sujet se pJ4te 

naturellement ace mouvement, sans quoi la fllgue se, 
rait manquee , 

IU, 
DELA FUGUE ACCOMPAGNEE.PAR ':OR:. 

CHESTRE, 

.J..a fugue vocale n'Mait accompagnk dans l'origine 
f{Ue par l'orgue. Pour mieux soutemr le. voix,on y a 
ajout~plustard des.ba .. es, des contre_ bu.e. et meme 
d •• ha •• ons :C'est dn.i qUil faUt ~ompagriet' le mor= 

ceau a huit pärties -que nOllS aTons donn~'a la 1m du 

ldu7 

"""" 

-
))je. Antwort in der Expo.ition dieser FlIl\"e wird zweimal 

nach einander gemacht ,aber das erstemal in umll;ekehrler,lllld 
das zweitemal in gerllller Bewegtnlg • Übri!!"n. ist eine jede EI: 
position regelmäs.ig ,.obald das Subject lllld .eine Antwort 
darin enthalten sind, wenll man auch da., eine oder die anelere 

zweimal nach einander wiederhohlt: nach die.er Bemerkung 
kann man aloo die Exp';.ition einer vier stimmigen Fuge auf 

vier Arten bilden. riähmlich : , 
ihn. SUBJEC'r_ANTWOWr _S\,SJEC'r_AN'rWORT : diese Art 

. ~ die beste, wie wir .chun!!"sagt haben. 
.2~ SUBJECT _AN1'WORT _ANTWOWI'_!!(TBJEC-r. 

5~ SUBJEC'r _SUBJECT _ANTWORT _ANTWOR'f, 

4!!!l! SUBJEC'r _SUBJECT _ AN'rwOR'I' .:-.sUJUEC'j' • 

Man macht von der Fuge in umg.kehrt'l' Bew.lI;lmgjetzt 
keinen häufigen Gebrauch; auf' alle Fälle mu .. da. Suhject .ich 

zu dieser Bewegung natürlich eignen, weil son.t tlie ganze Ftl: 

ge eine yerfeblte Arheit wäre '. . ' 

III .. 
VON DER FUGE, WELCHE VON DEM ORCHESTER 

BEGLEITET WIRD, 

Die Vocalfuge wurde U'l'opriiJiglich nur .-on der Orgel be, 

gleitet, Zu besserer U~terstjitzung der Singstiiüenhat man 

derselben spliter Vio'oneelle, Contrahässe, und ,elh,~ Fagoh 
te heigefUgt. Allfdill,e,bt·nlu;. auch das 8, stimmige Ton~ 
.tiick beglei~t werdm,welches wir zu Ende des 8t'~ Th.ih 

D.e.t C.N~ 41'70.-
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8;~ 1'",'lie, J.or<que le, orchestre. fU1'ent' intr~duits , 

Oll le< maria avec le. ,·oix et 1'on accompagna la fugue 
\"Ol'ale par l'orchestre • Nou! alloDS dOJUler de, rensei = 
~nemelu importan! ,"r cette .orte d'accoiupagnement • 

Let allciens ne pouvaient pas nOllslai.ser de. klair= 
closemeru sur cet objet ,parceqll' ils ne cOllllaissaient ~as 
le. orebeltres ni meme nos instrumens en usage,.allf 1 or" 
gue.1l existe plu,ieurs maniere d'accompagner la fuglle 
vucale • 

Premiere maniere. 

l.oNqn'on de.ire faire raloir lilie fugue uniquement 
par le. voix, iI tlwt que l'accomp~llemellt ne serve qll'a 
I~. mailltellir ,11O .. le ton. Si le eh,,,"r est peu nombrellx, 
ror~lIe ,elll snlfit 1'0"1' 1'accompagner.: si! se compose 
,fllne ~,\(le qllantit' de per.onnes, on yajoutera '{tlel ~ 
'fI1e. ,·inloJlcelle. el ,"rtont quel'flle. cOJ~tre_ba."es • J, .. 
loil ,Ie la litqrgie du rite gl'ec exclllent le, instrumen,de 
leul' (.1:;1i'e • I.e. chantenr., ~Il R,,"ie,hl.cutent <Ies fu~le. 
'al" I. ,eennr, ,rllll i",trument '(tlelcon'ltle;feffet en e.1 
a.lmirahl .. , 

Quan,\ 'JIlac'COßlpaglletlnefitgue \"Dcale <lelamalliere 
.impl. qne nmu lrlUlIIs d' ill<li'lllor,oll chiffre acel. effet 
la partie ·Ia plll' I\"rale de la fllgtle pOllr I'organiste , en 
l'ecrinnt stil' IIne partie .~par," ,comme onle ,-oit dans 
l'exeDlple tI.la I'lIgu. a. huit partie., page 994- .Aud.h 
faut <le1'0rl;"lIe, le< basse. et le. contre_basse •• umsent 
pOOl' soutenir I .. mix • 

Dellxieme mani~re, 

11 orchestre .e divise en lustrumen. a. cordes cl cu in= 
,Immen. a. '·ent • On peut ,lonc accompagner Ja fugue 
rocale .oit par I .. i",trumen. 'a cordes seuls, .oi! par 
le. i",trume,," l. nnt seuli, soit enfii. PM: l'orchestre 
tout entier • 

I;'el;'ebell haben. Als die Orchester einl;-ffiihrt tntrden, \"erdlli!;' 

t~ ßlall sie mit ,leu Menschenstimmen,un,l begleitete die Yocal ~ 
fuge mit dem Orchester. Wi1' werden nun die wichtigen Nach, 

weisungen üher die,e Begleitungsart geben. 
Die Alt~n komlten uns keine Erläuterungen iibe1' <liesen 

Gegenstand geben, weil ihnen wwe1' unsere Orchesterbi!,lung, 
noch selbst unsere Jnstrumente,( <lie Orl;-fI allsgenoiiiell) bekaiit 
waren. Es gibt mehrere Arten, aie Vocalfuge Zu begleiten. 

Erste Art. 

Welßl man ""in.eht, dass die Fuge nur durch die Menschen= 
stimmen ihre Vrirkung mache ,so mus. die Begleitung nur da= 
Zn dienen, sie inder reinen Jntonationl'u erhalten. ''\'enll 
der Chor nur wenig zaltlreich ist ,so reicht die Or;-el zn,' Be= 
I;'leitllnJ; hin : besteht ~ aus vielen Personen, 50 hat man lIoch 
einige Violoncells mHl \"orzüglich einige Contrabä.<.e beizllfii ~ 
gen. Die lithurgi.chen Gesetze der griechischen Kircheschlie.= 
sen alle Jnstrumente an. ihrem Gottesdiell5te ans. Jn Russland 

tragen ,lie Sänger die Fugen ohne Hiilfe irgend eine. Jl15trll = 
ments TOr ;die WirJ.."ng derselben i,t be\\lIJldermlgswürdig • 

Wennllllln eille Vocalfuge auf die.e einfache, TOnIßl.< so ehen 
angezeigte Art begleitet, so hezitfert man zu diesem Zwecke 
die tiefste Stimme der Fuge tür den Organisten, indem man 
dieselbe besondors abschreibt, wie man es in dem Beispiele der 

ß=stimmigeuFllge,Seite 994 .ehen kann. Jn Ermanglung 
der Orgel, reichen die Violoncells und Conlrabässe hin , IIlll 

die Stimmen zu unterstützen • 

Zweite Art. 

Das Orchester wird in Saitenimtrumente, und in Blasiil=. 
strumente eingetheUt. Man katm demnach ,lie Vocalfuge ent = 
weder mit den SaitenilL.trumeuten allein, oder mit den Blasiit= 
,trllßlellten allein, o<ler endlich mit dem ganzenOrchester helflei= 
ten. 

rar le. inltnlDlens II corde •• euls :dans cocas on dOIl= Mit ,Ien Saiteninstrumenten allein: in diesem Falle ver<l0l'= 
hle:" \'11,,;'son, comme il ."it: I pe t man im UIl;,on,wic folgt : 

I, .. .oprana< par I .. prem, ier" ~iolo", ,.Ie< cOlllre_al= I)' S I h I . le. oprane, ure ,ie ersten Vi"linen. die Altstimmell 
tos par les .e.ond. violons; les,!enors par 1 •• alto •• les d h" , ' 
h ' ur(' ule Zwrlten Violiilen. die Tenore dllrch die Violen. die 
a". _Iaille. par I .. violoncellos e{ les colltre_b .. ,es. Ces B" d h d' V' , 

d ' asse . urc In ioloncelI. und ümtrabibse.Die letzteren 
ernieres rendent Ie. not.. des b .... _taille. octa,·e plus b' . 

b rJIIlfell,w,e man \\ei .. "lie ßa.mtimme 11m eine Octa""tiefel' 
as, cQmme on lesait. he",.or. 

Cette mlll,ihe est.la pltls facUe,la 1'1115 oommode et D' 
, I' . le .. Art ist die leicht.,te,be'ltlcm,te,lIn,1 folrlich allchan' 

par cOl"e~uent aus~i a plus usitee • Llduglle ain.i <Xe ~ eist ., 
catie, de .. ~ent en m.eme temp. vocale et instrumentale. m enat,g""en,l.te, Die,auf solche Art allsgefiihrte FII;e, 
Cette mllliiere ,I'-tie l'accoml'agner qu'avec ,les instru _ ~!~: ~u;leich Vocalllnd Jnstrumental. Die .. Art,nurmit 
mens 'a cONle. est bOlllle IOl'5quelech<l!Urestpeu, . b -,' n~", Fumenten zu begleiten, ist gut,wellll die Chor,tim = 

A li ' 10m reux. men mcht sehr st ark beet t ind 
n en de doubler a l'mlL<.on le. wix par Ie, instrulu-" Ab d s z s • , 

, \. .~.~ 01' an<tatt ' S' ti . U· d h d' S 't aCON t5 ,ce. derniers peuvent accompagner all.'; Ja ti _ . trt " le IlIgs mmen un ntson 111'1' ,e. IU .11= 
~Ie 'llCale d'une Inatliere particUli~re • 11 - m~ti Imente z~ begleiten,kölUleIJ, diese letzteren auch die "0= 

Voici trois.xOIIlplesdans le"[ueI, Ies instrumensacor. c ~~ ~f eUle besondere Art accompagnlren • 
cles hecnlent tom.anne ehose qua les voix : - . e 'er .sn,<! drei Beispide,in welchen ~e Saitmirutrumentt' 

. ~ ~anz 1l11,Iers IIllSfiihrl!J" als die Vocalstimmen: 
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Le snjrl voeal de celte fugue ,.·l r r I' ~ f I r 11 
est neuri, brode ou vari~ dans rorchestre et devient , 
par cela, tout & fait instrumental: 

fOtS 
Das Vocalsubject dieser Fuge ,);/. R r r 1'- f r 1 r :1 

ist varirt, "erziert nnd s-esehmückt dnrch das Orchester , un. 
wird dadnrch völlig zn einer lnstrumenlalarbeit : 

tfnJJHn1 J IVJJJJ4Jl1 J 11 
Ainsi,endoublant les voix par les instrnmpns, le sujd in: 
strumental rempla:ce le sujet vocal,etcela ,lnrlUlt la fugue 
entiere., lauf vers la fin .,ou leß voix 8 isolent des instrulIltnS 

et onehaque masse fait sculun strelto,chacnne avee son 
sujet respeetif ,Jl r"snlt" de cclte non .. lle eombinai.on 
I': )qu'une fugne vocale \,ent devenir en m~me tempsfu~e 
instrumentale; !:!~)qünIi" fngue voeale peut acquerir (au 
möyeu de cet accompa~ement) un degre de plno d .. eh,,: 
leur ; 3~) qo'une fugne vocale,qui ferait peu d' impression 
sur les auditeurs, peut recevoir beancoup d'eclat ,et parai: 
tre toutl. fait neuve parcemoyen; +~) qu'une fugnevocale 
et une fugue instrumentale penvent parfaitement bien s. 
marier de 111. sorte, 

Also wenn man die V",al.timm.n durch die lnltrumente verdop= ' 
pelt,so ers.tzt das lnltrumentaLSubject jene. der Voealstimmen, 
und zwar durch die ganze Fuge \lis ZUm Schlus.e,wo die Voeal : 
.timmen sich von den lnstrumenten absondern, und wo jede MM= 
se allein ein Stretto, mit dem ihr zUl\'ehörigen Subject. ausruhrt : . 
'Aus dieser neUen Zusammenstellung entstt.ht: I"~) dass aus .iner 
Vocal:Ful!'" zugleich eine ln.trumental_ FI~ge werden kann;!:!''"') 
dass eine Vocalfuge ( vermittelst dieser Begleitung) einen höheren _ 
Grad von Lebhaftigkeit erlangen kann; :)I'~) das. eine Vocalfuge, 
welche an sich ,.ehr wenig Eindruck auf die Zuhörer mach"" wür. 
de, durch dieses Mittel eine glänzend. I<:nergieund Neuheit er: 
halten kann; 4'!!'.! ) dass eine Vocalfuge und eine lnstrllmenlalfull" 
sich-auf diel. Art sehr wohl mit einander lasseIl , 

... ,..~-l I \ 

En nlfPriDW'lt ~ b rin lei deu11tnUoI qnete ... aix font 'lUl,., 1 •• instrmnm. \. cord .. p.u .. tnt exlel1 tu leur fl1:: . 

,ue uni le <"omour. des Toix r danl ~ c.u, lt:. ins:trllmen. p .... t~nt ~. " m ... ne du eh .. nl t "'prh le point 
aHaqnrront lritt ~T""TTO '(ui dmt -',nelume .. inuaaÜiAteme:nt Dlelle. 3i m ........ tÜunles. • • • • • 

.\'orlue, et 

- -

,li. saiten .... 

.. n •. Ii. JII= 

,. Wenn man b.im IJdtlwl di. zwei "Irrttttl "e,l'i .. t ,wekuc1i. Voealdinunm N.I';n auaf'Ühnn," kÖnnen 
inttrumente diu, hili pns~l.intDbnp die Milwir\u,",d ... ·sin,.timmen, yorlraren:llnr habeR indienn." 
strmnmt. die 4 GeloUlflt.u.t. Z. üNrsprinlm,wf'l(he, r1ri~h na~h dl!m Ot'r1punktl fo1pn,Itndlo,bith zu. " .~ 

TO PI. ü'b.rJaen, ... 1cll'l IcmadI nrunitltlbu folgtcnden !IIchln"l!1'b'ilt : 

-:. 
... 1J. r r I'" 

iI 
b - I 

);:;: ~=Il,ml'ml!Jur, fi ... ).: 
drm ,te:!! Htplullt .. kt • 

-Les voix penvent ~galement chanter senlesleur fugne, en 
passant de la IO<avant dernihe mesare l..la 6! 

Eben so können die Voealstimmen ihre Fuge allein Bixtgen,lndem 
sie vom lO"~ vorletzten Takte so!\,leich zum fi"~ springen, 

1!!! Violons . 

i ten Violinen. 

2
d, 

. V iolons. 

2~ Vio1in~n 

Alto •. 

Violen. 

1!!! Sopranos '. 

illil Soprane . 

.2 d.. Sopran os . 

2 "· - Sop,."ne 

"renors. 

"renOTe. 

. B.a~se _ taiUes • 

Bässe. 

Violoncelles et 
Contre_""!IIse ... 
Violon.<JI1s und. 
Con.tra.,Mä~se . 

) 

/" 

I" -
~ 

/" 

\" 

5=-::: • 6 

§i 
) • , 

2"! Beislliel. 

'19-' ~~~ . .a 
H~ 1.i.. -

, 

-

§ ~..I!L 

~~.;..- , f::;:,,- -'" 
$-6 

$ • , ,'0- 5 s 4- 15,= 
• -#-.,'# 

0 U.et r.S ,+170. 

.' 

:c, .. ~-;;. (,I.' " 
c 



" 

,.~ 

101+ 
), . ,.. ..u~ ~. , 

, I 
, 

, " 

.~ , - 9 ~ -6' 
, . . 

i ~ ,. 
fi' I 

+ " 
, oJ , 

" 

, I" .. - - ~ - -
LJ frJ!j .1 

, I 

,b 
p. Il.'" I b",~ .. 

, • 

~ 
5-6 J :.-:- .~ 5-:,~~~- 6~ 5--~'L"' 6-75 6- 6-=. 

-; , , , 
"'~ 

~ 

)..-. .+ -
f':J ~ " 

. 

J:L .• ~-"- = 
I" P , . I 

-
I" ; . I .' I ""-g 

-

" 
I \ 

t" , , 
I' . 

" I 

~ -'-

1 • 

~ 
. , , 

..I n .1.., •. 

. ~', - ~. 
9' ·J~l!:: ,6· ! 1 6t- 6 I-f ~~.n'~ J! 

5 
.!J .• 7 ~5--1 5 

.-::- , ~ iI 
~' 

, .-.. --
" . 

D 0 .. 



I 

1015 
) ,,, .. ~ I':) Li/. P ~ ", 

I" 
-, 

11 "rJ~ 
, 

1 «-. r-- ~": 

, , , 
1 

. 
, 

" I, 

I" 
, , 

-
I" 

, , , 
,. -9 " L 

, , 

• Li/. ~ (J." ,. -

, ,~ 
M I~'i- .5~6 

g-
5 11-6 3 6 -5- I~ ! .f- f_-5-5 ::: i1 

I 
) " 

-r; '* ,. ,-- ,. 77 

, ~. -", , ~--, .--

1 
, 

", 

" -- ~' , - U .. eo , 
,,,, , ~~ 

, 

A -9 -- ", 
,. 

.., I , , 

-
A 

,,--

I" . ~ I 

.. I':) "" ,; " • 

• 
I.~ ... 

" 
,. 1-9 .Q • 

L..6 .... ' 5 
~--;T".6-6 6 ., ~ . Ir. ~ 6 

.' r- ·*u *l 1 , 

IJ.et C. N~ 4170.-' 



, fOl6 , , , 

I" 

~ 
I":, 

I 

, ..--,. 

''', 
I...u. 

• ~ 
) 

, 
A 

'" 
I" 

~'-

'" 
'" 
~ 

~~ 

I 

-
, 

., w .... 

I 

,,-
, 

-...... 

.-~ '" 

5_, 5 
+--6 

I I 

r I I I , 

.... ... 

.=fiT ~' 1tU~ 
, 
, /-

, t:J. ~ l- I 

. 

~ ~~ " I 
" I 

1 I 

-- ~-

I 
, 

,I~ 'fTI"" t:J ,;;- 1-0. l- I;-.. l 

. 

:' I 
, I 

I~ n I'"?!. 'fTI" • I -----. ,,"19- l 

.t2. 16- I .... - I 1.12 *. - ,,e- t-

_~-:lJ==~ 
I I 

~~17j j: ~" 
l .' IJ ~f I n"j-r:. ,7 3 

~ I - ---
,. • 0 I~ ~ . . .11" 

, I 

. .' • 
-""" 

I , • -
I I~ r'6- • " 

I 

~ . ,t:J ~" n 

_'fTI". "19-

I 

l1hJ~ 2 .~ ~ I ~ ,5 ~ ,Ir 6 

'CI' 
7- ... 

[),et C.N ~ fl70 • 



, 

i 
",.' 

1017 
)" .J2 ~ . " f'j -"" , ... #.. ~. q~ ~.J2 • " n 

n n 

I"' . 

I"' -
- - I 

, --
I" I I 

I"' I 

-6>-' n -
; , , 

" n '. --- , 

~ 
, I I 

6 5 .6 19 8 6 

~ 
• '" 'rJ' 

La fUlr'le vocale de cet exemple e.t Ja m~mequeceb 

le par mouvement contraire '1ue ron trom"e (1181;',1005;) 

elle e:<t ici accompal;'n~e JUlle maniere particnlierequi 

esige les reusei';llemens SUiV8.115 : 

On commence par faire la till;'lle, 'ans uoir el;"ar<l 

a raccompa~llement, anssi bien que si ce derllier ne de:: 

,'ait P'" exister • En Stlite un cherche une ba .. e fil;'llr':. 

qui fasse Wle clil9u1eme partie .,./el/r al·ec I'harmonie 

<lel,dul;'lle .(~'estcettepartie qui ed,dam ce cas,dij'fi: 

~lk'a cr~er: car Ja fngue ,sans cette partie ,doit al'uir 

une bOlme ba .. e • On chiffre cette num'olle. bas,e~il fallt 

qu'elle pui.,e .er,ir pour accompagller la fill;'lle parlin'. 

II'ne senI,on bien tout ,implement par I.s ,'iolollcell •• 

et les contre _ bass.s, sans 1'orgue. I<:n yajoutant I .. 

autre5 imtrumem a cordes, ces .Ierulerl r.udront I'ban, 

monie '1ne les chitfre. indiquent, mais a,'ee uue ,1i,pCl: 

,itiun <I. partie. et anc des d.5.ins differen. <le la fll: 

gue • En iwlant faccompagupent de Ia fugue,il faut 

'1ue la masse des imtrumeu. 'a cor<l .. fas,e une harmo: 

nie complette'a '1uatre partie •• Je lIe counai. pa" IIn 

.eul exemple qui ait ~te cree tout 'a fait ,lau. ce I;'enre. 

I I , 

5-' ~ ~- 6 i ~~:: ~ .-:.-: J .1-4--- 6 4--- 5-

• I 

Die VocaHill;'e .liese. Bei.piel. ist di .. elbe, wie jene in umg<!: 

kehrtel' Heweg,;ng, (Seite UlOS); 11111' ist sie hier allf eineb .. ",!: 

<lere Art accompall'nirt, welche folgende Erliiuterunl;'ener: 

for.lert : 

, Man fäIL,;t .He FUi1je zu componiren an ,ohne Rück,icht auf 

die ßei1jleitlll'i1j 7.U nehmen, '" als oh .Ii.,e letztere gar nid,t 

,tatt finden sollte .I<:r,t .Iann sllcht man einen fignrirt.n Ha,,,_ 

welcher mit der Harmonie der Fni1je eine jli'!ft,· wesentliche 

StüJlRle hiltlen mn~s • Diese Stimmt> ist e~ .. wf>]che in einenl 

,olchen Falle s.-l,wer zu erflll.ten ist : denn .He Fua;-e mu," , 

alleh ohne die,e Stimme,einen gnten Ba. .. haben • ~Ian bezif: 

fert .\ie .. n nenen Ba. .. ; er muss zlIr Begl.itung .tel' Fnll'" mit 

.tel' Ora;-el allein, nder auch gallZ einfal.'h mit .Ien Violone_I1. 

un.! dpll l'ontral,ä"en, ( ohne die Orgel,) dienen .Wei, man 

.He alldern Saiteni.mtrnmente beil\'ii1jl, «> mii..en ,lies. jelle 

Harmonv an, t'iihren , Welche die Z it'fern angeben, aber mit 

einer alulerll Stimmen\'ertheillllll;" un<l mit .mdern Umri. : 

.ell, ah die Fni1je. \\'enn man diese Begleitung der Fuge so ~ 

danll allein amfiihrt,.o mus. die lIra. .. e der Saiteninstrllmen: 

te eine n,llst'ändige 4:stimmige Harmonie bilden. lch kelUl~ 

nicht ein einzia;-es Bei.piel, welche. ,'öHig in dieser Gattullg 

UII'! Wei5e ge.chrieben wordtm wire • 

U,et C ,S~ 4170. 
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I.a conception de ce morcean eot tOllt a t'ait nOln-elle, 

L es voi" y e"ecu tent une t'ugue, qui peut .e pa .. er des in: 
stl" Jmeuo • L' orche'lre y execute egal,ement une fupe, 
},1 .. , mai. our w18utre sujet plus snim~ .Cette .ecoJl<le fu: 
gue peut an .. i a. .on t .. ur ,e pa •• er des Toix , .. 

n ...Isultede cette combillaison i ~ ) quune fugue ill = 
.trumentale peot !-CcompaglLer ulle t'ugue vocale, san. 
'Jue fharmo!lie .oit ,Iallo Ie fmul a plm .Ie qllatre partie,; 
~~) '1ue le • .Ieux lb,;ue"executM.. en m~metemI,.,doll= 
lIent UIle fugue douhle ; 3 ~) '{Ue I. ,ecolI.l Sll jet (mi .. ~ 101'= 
che.tre ) pellt ~tre fort brillant, avoir beaucoup de cha: 
leur et dOllJlerpar cela lIi~me tUl grand interet ala tu: 
glle ,-ocale • 

Troisitmle maniel'e. 

n n' e.t gu~re eil mage d'accompagner WIe fllguepar 
les instrumell5 a. vent seul •• Ce. instrwnem pourraient 
.lau. diffirente. circonrlances parfaitement bien rempla: 

, cerl'orgue,comme p:e: dan.le. concerhetsur Ie the~: 
tre • Dan. ce cas, le. ba"ollJ douhleraient le. ba. .. e_ tall= 
Ie' a1'unis.on.le. cl.arinettes .10ubI~raient Iestenorl ). , , , \ . 
l'oclave,le. hantboio doubleraierit le. contre_alto. a. foc,. 
tave, et Ies flutes doubleraient le. soprano. a l' oclave , 
enyajputant lescor. comme onlefait dansIe. autre. 
morceanxde musique • 

Autre ver.ion : L .. ba .. om (allx'JOels on pellt ajou = 
tel' Ulle ou.leux trombollJles .elon le be.oin) doubleraient 
le. ]Ja .. e_taille.; Ie. antre. iJlstrumeru A nnt:compIete = 
raient l'harmonie de la fu!;'ue, a f instar .Ie l'orgue '1ni 
accompagne la bas.e chiffre.. C'est aimi 'JOe 1'on pOllr, 
rait accompagner Ja fllgue en Fa (.Ie Ia page 1(113) en 
mettant 1 .. instrumem'a vent a la place deo imlrmnens 'a 
cordes. Dan. ce ca., les ba. .. ons ( au"quels On pellt ajou: 
tel' '1llelques cOlltre_bas.e.) e,,~culeraient la ba .. e fi " , . 

9uatrieme maniere. 

tORS 
Die Al\5arbeitllng .\ieser Fuge iot ganz nell. Die Sing,tilll = 

men führen hier eine FUl\'e aus,welche der Jnstrumenteellth.h = 
ren kann. Du Orchester trägt gleichfalls eine einfache Fuge 
'-Or , aber auf eill &ndereo,Iehhat'tereo Suhject. Allch die .. 
zweite Fu!l'f luum,ihreroeib,der Vocalstimmen enthehren • 

AllS dieser Zu.ammerutellung !l'fht hervor 1'''') da ... ine 
Jll5trumentalfuge eine Vooalf\I!I'f hegleiten Will ,olme da ••• \ie 
Harmonie im Groll.le mehr alo t.otimmig zn oeyn braucht; 
gll!!!) .laso die beide'l Fu!l'fn,zus&mmell l\I'sjfefiihrt,eille Dop ~ 
pelfuge I\'ehen; s'·n.) .Ia. •.•• Ia. zweite ( t'lir .Ia.. ()rche.tercoIII: 
ponirte) Subject .ehr brillant, sehr lebhaft hewegt ,eyn,lIIul 
durch eben diese Ei!l'fluchaften der Vocaltuge ein gro"e. J 11 : 

tere .. e verleihen kann. 

Dritte Art. 

Es tot .ehr !l'fhrällchlich,eine Fuge mit Bla.instrumenten 
allein zu bel\'leiten • Die'e Jmtrumente könnten "ei manchen 
Gelegenheiten .Iie Orgel vollkommen er'etzen, wie z:.B : in 
.ten Conces:ten uml im Theater. J .. die.em Falle verdoppeln 
die Fagotte die Bas. •• timme im Unl.on; die Clarinette Tfrdop: . 
poln die·Tenore in derOctave , die Oboen verdoppeln die AI = 
to. in der Octa, .. , ulllI die Flöten verdoppeha die Soprane in 
der Oetave, m,lem noGb,wie in andern Tanwerken ,die Hör: 
ner heigetü~ werden'. 

Alliiere Art ,leI' ZusammenstellunI\' : Die Fagotte, (wel = 
chen mall,nach Bedürfuis. ,eine oder zwei P05ll11nen beifti!;'en 

,kann,) "er.loppeln .Iie Ba • .,timmen; .Iie an.!ern ßla. .. imtrll = 
mente vervollständigen.lieHarmonie der Fuge auf .Iie. Art, 
wie ,He Orgel e. mit dem bezifferten Bas.e Ihlln wiir'le 
Auf'_ dle.e Art kÖMte mSn .Iie FII~e in F (,-on de .. SeiteIU13) 
begleiten, in,lem man die Blasin.trumente an ,\ie Stelle der 
Saiteninstrumente .etzte • Jn die,.m Falle ki;nllten .Iie Fagot: 

. te (welchen maneinl!l'fCoutraliäs.e beit~igen kann) .teJlfi5',rir,= 
teri Ba .. an.tiih .. en • . 

Vierte Art . 

En aooompagnant la.fugue vocale par l'orchestretollt We~ man die VocaliUge durcl! das ganze volbtän.lige Or, . 
entier, on double d'ab<lrd le. TOU pa .. 1 •• instrqmen. achester begleitet,.o verdoppelt mSll zuerst dieSinl\'atimmen 
cor.le. ,et eu.uite on double leI instrumelis !..cordes Par .. durch die Saiteninstrumente, uOO hierauf nr~ppelt msn .Iie 
le. imtruIDem a vent, a l' Ullisson OU a l'oct&ve, .elon!es S4iteal.~l'UDlente durcb-die !1l~üu\i;uneute im Unisoia o,ler 
circollstance •• C'est ainsi 'JOe cela.e pratique ordinai ~ in der Octa"e ,je nachdem e. ausftihrbar'ist • So wir,!e. i;1'w,',hn: 
rentent de no. jour •• La fugtle ainsl accompagne. ,.e lieh heutzutage gemacht. Die, solch~rge,ttalt begleitete Fuge 
troun trlpl~e, parcequ'elle_ e.t executee. enm~etempo i.t demnach verdreifacht, weil.ie zu gleicher- Zeit ,-on .Ien \'0= 

par les vob, par les imtrumen. a corde. ; et par los iit cal,timmen, von den Saiten: ull,1 ,-on den Bla,in,trumenten 
strumen. a vent . .' .au.geführt wird • 

Qllant aux lllStrllmem teIs 'JOe le. cor., le. trombolko . Sn Betreff jener Jn5tru~:nte.lYle die Hörner, 'l'",allllen, 
nes, 1e. tjmballe.,onI~. emploie par_'ci par_la pour Pallken ,'<Twendet man .1. hie un.1'ita: an, nm die Ma. .. en r .. t: 
fortifiel' le. ma •• es et pour eil augmenter reffet .Voici zuhalten, und dereIl Wirkung zu vermehren. Hier .Ia.- Bei ~ 
IIn eJfmple d'une fugoe ain.i tripl'e, dont le mjet priJl:- .piel einer 501ch8rl\'",talt "erdr~ifachten Fu!;'e, deren Haupt: 
cip;'l a et~ traite par pluoi""r. compo.itellro celebres -. 'mbjoot -bereits Ton mehreren benihmten Tometzern beilrbel = 

tet worden I.t • 
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CeUe maniere de tripleI' une fUl;'Ue peut ;empl"yer 

de tell1l's pn t'emps pil\lr amloncer et pour termÜler avec 

beaucoupd'eclat un ,;rand oUlT&A"e,ou pOllr exprimerllne 
situation forte,et 10r.'{II'on areomp~ne 1111 ch,pur trts 

monwreux, Mais il fallt, se garder d'en faire un u~e 

frequent, si 1'011 ne' ,"eut pas conyertir la musit(ue H)Clt= 

le en lilie symphonie, 

Cinquieme maniere, 

En accompag'lIant: la tilg'lIe '"(Jcale par I'orchestreß>: 

tier, le. i",trlllllell' a ,'ent, alilieu de tripIer 1a filrille , 
t At t 't' I' ., rt' I" U peu,+en e re 1"&1 es ( une mamere pa leu lere. aus ~e 

ca. 011 le. emploie pilltot en .010 qu' en ma. .. e: par ce mo: 

yen on \"Rrie,ou lIuance da.'allt&A"e les effets de Ja fUg'lIe , 

On trouYera plu. tard ,leu" exemples ou Ies illStrllmens a 
nnt accompari"ellt la fu;ue cle cette maniere, (.-oyez 

Ie. morcean" parirs 1061 rl 1073 ,ain,i '{lIe la remar: 

, '1"e inl\iqu~ par M ,page 1079. 

IV. 
, 

HE LA FUGUE A TROIS OCTAVES, 

On peut creer une fUl;'Ue a<[llldr.e partie. ,<lont cha: 
eUDe s"el~cuterait par une lU&Ste, 'mais (le maniere a ce 

'1ue chaqne partU! de 1& fugue soit triple,. trois o"la"e$ 

ch:f!trf'lIfn, ('eUe proposition est taut afait nou\'OlIe,et 
su.ceptible .rlln tres grand effet • 

H'apres ceUe l,roPosltion.on fe,,-.UIl!, tug'lIe simple a. 
'1"atre parties reelles. Chaque partie d. cette filgue 
,era triplee a !ro;, octans differentes comme il .uit : ' 

t'" PARTIE UE I.A 'UGOE: elleseraex~cutee1~)par 
le, flute., 2 ~) par le. 1111\1t _bois ,octa.-e plu. ba.. el 3~) par 
le, clarinettes , deliS actA'" p1u, bas , 

2d~ PARTIIt UE r.A rV&Ue :eU.sera ex~cuted~) par 
les premier. vtolons, i' ) par 1 .. seccnds "olon., oct&\'e 
plus bas,~t 3~) par 1 .. altos,dell1octa,-.. plus has. 

, 11' , ) 3""~ PAR'rIEUE LA POliUE ; e .1' .e1'&esecutee1~ par 
1 .. "'prano., 1I?)par Je. contre_a1tos et !e. tenor., oc: 
ta,'e plll' ha.., S~) par les basle_taille., deu"oclawspllls 
ba •• On Y' ajuutera. d .. hassonl et une tromhOlme,pour 

sOlltenil' Ies .-oix el pour assiWiler <lamntagecettetrol= 
;ieme partie ,le Ia fugue a l'orche.tre • 

, , , 
4""! PARTIE DE LA FUI,lUS: elle 'sera enculee 

'1~) par les violoncelI •• , liI~) par Ies contre_bas.e.,oc: 

tave plus ba., et S') par l' or,,"e dopt 1 .. pedale a un 

re,;istre de trente deli" ple<ls.:par _~qt1ent deuxoc: 

t .. Ye, , plus bas • 

Volci l'exemple sur cette combinlcLuon nouveUe : 

10"1 

D ie.e Art,eine "'uge ZII .. r,lreil'achen, kaml bisweiten ..; = 
,;ewendet wer,len, um irgend ein grosse. Tonwerk mit ';1'00 = 
.em Glanze Zll be,;lnnen oder zu .chlie .. en, 0,11'1' um eine 
ergreifen,Ie, kriftige Situation .uzudrücken ,und wenn man 

eUlen .eArltarlE heut.1n Vocelchor hegleltet. Abermanmwo 

.ich hiiten ,<lavon einen allzu häufIgen Gebrauchzu machen, 

wei, man ,He Vocalmusik nicht in eine SinfpnieuDltp;l!,talten will. 

Flinrte Art. 

Weml mal. die Vocalfuge mit ,Iem ganzen.Orchester be,;lei: 

tet,'o külmen ,Ue Blasin.trumente, amtatt <lie Fuge zu vel' : 

,lreifachen,auf eUle he.ondere Art hehamlelt wer,len. Jn 

di .. em Falle gebr~cht J1l8l1 sie mehl' ah Solo, wie a10 Maue: 
durch <lie.e. Mittel kann man ,He Wirkllntp;l!n der Fuge mehl' 
variren und abwech.elnder machen. Später wird man zwei 
Bei.piele fi,ulen, wo die Bla,instrumenle die Fuge aut' dle.e 

Art he gleiten , t Mau.ehelHe Beispiele Seite 1061 wuIt07:J , 

. sO wie die Anmerkung unter .!em Zeichen :M:Se!te 111711 , 

IV. 
VON HER FUGE IN DREI O(:TAVEN • 

Man kaJIIleille 'bstimirie Fuge componiren,wO\'on je.!e 
Stimme <lurch eine Masse ... geführt wi1'<l,aber <lerr;edalt,<lus 
jede Stimme der Fuge dreifach,nähmlich in <irei "er~c""ede= 

"eil Oe/twen ge.etzt .ey. Die.e Allf,;abe ist völlig neu ,undei: 
ner sehr gros.en Wirk1m,; fäbi,; , 

JIlach dieser Angabe macht J1l8l. eine eutfache Fuge von 4 

wesentlichen Stimmen. Je,le Stimme die.er Fllge wir,l in drei 

.-er.chiedenen o eta .. " auf folgende Art .. r,lreilitcht : 
1': STIMMt: UER FUHE: .ie wir,1 ", .. r;efiihrt t~ )dllrdlllie 

Flölen. 2'.!m!) <lurch die Ohoen, um eine Octa.-e tiefer, 3!!Ju) ,. , 
<lurch die Claruletten,um zwei Oeta ... n tiefer. 

2'!STIMME DER FUGE: .ie wir.1 allsr;efflhrt 1~)durch,lie 
er.ten Violinen; 2-lW) ,lurch ,He 2l!J! Violinen,um eine Oet",'e ' 

tiefer; 3""') ,llIrch ,U" Viol",., U\ll zwei ()ctaren tiefer. 
3~ s'rIMME Dt:R FUGE: ,ie wir,l ausgeführt ,i.!!!!!) durch 

die Soprane; 2.!!!!!) durch die Altstimmen und die Tenore , 
heide 11m eine Oetave tiefer; 3.!!!!!) durch ,He Sillgbäsoe,lIm !l 
Octa.-en tiefer. Man fügt hier Fagotte IIn,l eine Posaune bei, 
um die stinlmen zu unterstützen, 1\11,1 die Kraft der.elben dem 
Orchester gleicher zu stellen. 

4'! STIMME DER FUGE: wir,181I,getllhrt {l!!!! ) durch 

die VioloncelI. ;. 2!!>!!) '1IIrch die Contrabiis.e,um eine ()ct~ 

\"e tiefer; 3'·n.) und ,lurch die Orgel, deren Pedal 32 Fm, 

Tiefe hat, also um 2 Octavell tief~ ; 

Hier das Beill)1iel dieser nellen ZIlsammeruteliunr; : 
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, "I d ' PourfairelDlefugue~troi.octave.,l ya es pre:" 

cautions a. prendre et des diffi~t's d'oil g<1nre nouveau 
~ vaillcre 0 En cr~aJ1t 111, fugue, n faut l'ecrire d'abord. 
mr dein cler, d'ot 3! Hpe et sur deu clef. de fa. .~ li: 

• I!.'ne 0 La premi~re clefd'nt repre.entera Ies instrume~lS" 
, a. vent (flute"hauthois et clarinettes; ) la seconde repre: 
~entera leI instrumens a cordes (Ies viololls et les altoso) 
J,a premi~re clef de fa sera destin'e aux vou ,et 111, se : 

cOllde aux basses de forchestre, 1': e : 

i~" partie ~ Flutes,hautbois et clarinettes 0 

SI!l! partie ~ Viololl' et altos 0 

, 
3!!!!! partie ~ Le. \'On et le. bassons 0 

41m.· partie ~ Violoncelles,COlItre..basses et l'ol'g'lle • 

On Se repn!5entera. chaque note plac~ sur la. premie: 
.. ,laseconde et'la troisieme partie en 3 octavesmflj(rentes 0 

P,., 12 

Um eine 3~octa~il!.'e Fllge zu machen, hat man ßlallcheVor, 

sieht zu bl!()bachten, und Schwi~eiten von ganz neuer Art 
zu überwin.len 0 BeiriI Erf"mden der Fuge muss man sie all • 

fallg' auf 2 Schlüsseln schrtiiben,nähmlich 2 StimmeninIAlI: 

und 2 St~en inI Bassschliisselo Der erste AItschlüsselsteIlt 
die Blasinstrumente ( Flöten,Oboen lln<1 Clarinette) vor;de\' 
zweite ist fiir die Saiteninstrumente ( die Violinen und Violen) 
bestiil,t 0 Der erste Bassschlüssel gehört den VocalstimmellaJl" 

und der zweite Bassschlüssel den Orchesterolissen , z : B : 

f!! Stmle,~ Flöten,Oboen' und Clarinette 0 

j/!! SM,e ~ Violinen und Violen 0 

3!! SMle ~ Uie'VocalstinImenlDld die Fagotte, 

4!!,Stiiiie ~'Violoncelli, Contrabässe IIn<l <1ie Orgel 0 

1IIan stellt sich jetle Note in den ,Irei oberen Stirnen in drei 
verschiedenen Octa.ven vertlreititcht \'or 0 Z : ß : 

~Ct',:ie<fUivant),,~et ~ cequiequi: ~ irt.o\ielals ~'II1'I ~,ovielal. SiI*: 11: 

vautlt ~ 

Si le. clarinettes sont en UT, on ne peut pa. descell: Weii dieC:Clarilletten ~hrancht wer<lpll, 50 kaii malulllf ,Ier , 
,Ire plus h .. Sllr la premihe l'0rt~e que jusqu' an MI sui: obern Zeile nicht tiefer hinab steigen als his zum folgenden E 

: vant:~' l'arce que c'est 111, note 111, plus grave sur cet: ~,weil me,e. me,tietSte Note der Clarinette ist 0 Sind die 

te clar~ Sielle, .outen SI~ , on peut descen<lre jus: Clarm<'tten in B,lo kann. mau bis D ,und ,in,I .ie in A,so kann 

qri'all Ri,et si elles santen LA,on pellt descendre jusqll'lt 'mau bis zum Ci. hinab steigen 0 Aber in allen Fällen kaii man 

, l' U'l.jf Mais dans tOll' 1" ca. on ne peut pas monter SI1I'cet: in dieser Stimme nicht höher steigen als bis ZIl dem nachfol : 

, te p~e plll~ haut que le LA suivant; ~a.c3nsed~o ~ , ge~den A: ~ weil di~ Flöten inI Orchester nicht höher 
tes qUI ne montent pas 1'luo haut dal" I orchestre qu all , ' a. 

a. ' , als bis zum folgenden A: ~ gehen • 
I.AmH-ant: ~ " ", ~ 
, SlIr Ia 'ld!~on pm deocendrejusquldUT:~, 

, , !I 
parce '1ue tes altos deocend<'l~u,qu"a cette note 0 Mais il oe 

fallt pas y monter pills haut qu'au FA minnt: ~note 
qui,üaut doubl'e deux oct&ves 1'111, haut par le, premier, 

a. 
vlolo~, ,r~ond au FA .~ivaJlt: ~ qui est ),,'peu pNJ 

1a 1,lu, hallte '[Ile fon donne aux violons de l'orchestre 0 

Sur la 3 ~m. portoo, consacr&. aux vob:, il faut se tenir 

Anfderll'.!!!Zeile (von oben) kaillnan bis zu dem C 

17 
hinabgehen, weil me Violen (Bratschen) 50 weit abwärts gehen. 

Aherman darf da nicht höher steigen,als zum folgenden F:~ 
weil me.e Note, Um 2 Octaven höher verdoppelt ,die ersten ,\1"" 

a. 

~en"~iS zum folpnden, F: f = 11 steigen macht, was UIl~et?.hr ' 
diehochste Note ist ,die'man ,Ien Orchester=Violinen ~ben kar,. 

dand, e.limite. de la nou\il!me ,uhant~: ~ 'SaJl. 'um., man 'l°ch"n d G d f1I d N h' It 
~ , 1 en rellZen er 0 gen en one a en : quoi I .. bas ••• -tailIes et leo contre_altos de,cendraient ~ , 

Auf der 3!!!! Zeile, welche ,len Voca1stimmen be.timmt ist, 

, ~ weilsonrtdie Bässe und die Alto, der Ge'aJlgstimmell 
trop bu, et 'Ies tenors et le. sopraJlOs monteraient trop ", zu tief hinab, und die Tenorjl und Soprane zu hoch hinau f ' 
bat" It 0 n fautm_, "tmployer rarement ces deux not, es; U ...... 

• u.gen müs~n. Manmu5s' seThst diese ZWei Noten .eltenani 1I1tt mit!\lI.e~lelllu, ,ouvent possible dan.ieo:, 'iv 'd' " , " 
" , ,:en en:e.ist,*"el'-sü:hind~GHnzI\ll von ' ,,' I$!rIite. mivantes : "3iIi::H ' . 

"""-,, ~ o .. tC • .. ""'" _ ...• , , " 

! I •. • • _, ._ 

, -
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sans quoi le. voix chauteraienttrop dans leurs cordes 

extt4mes,ce qui serait UD vice., 

Comme le. partie. de ce. trom portle. ,e croi.ent 

'an. ces,e, il faut Y 'vitel' de'quartes corukutive., .ans 

quoi fon. 'espose 'a. aulant de quinte. dtfendue, qui,etant 

rendues parde. mas,e. am.i Ii,rtes ,devie",lraient inmp: 

portable •• 

Quant. ;. la qualril.me portee, il ne fant pas y ,le5: 

cendre plus ha. qu'an SOL:'!j! la cau,ede. con: . ' 

tre_basses qlii, ,;tneralement , ne descenden:t pas plus 

, h ... :Mais ce SOL corre.pond snr cet instrument au SOL 

suh'ant: 51: 11 

7J 

Comme cette quatrieme portte doit servir .Ie ".tri= 
lahle hasse « lafu.g.ue, il ~aut faire attention que Ies bas: 

.e.dailleset les alto"d'orchestre ne se croisent pasa.,·ec Ie. 

contre_ba. .. e •• Quand la. 4~portte campte d~ pan ... , Ia. 

3~ port~e, c'est adire le. bas.es_taille. et le. bas,onsfont 

Ja. hasse de Ja t~'.! et de la. IId!portee. Dan. ce cas ilne faut 

pas eroi.er Ies aho. a;rec leI bas,es_taUle •• 

Quanta. r e~ion de ce moreeau, il est es.enti~1 qne 

le. mas.e. roient en proportion: en an,;mentaut Je. "oix, 

U faut'81lpenter tou.le. instrumen.,et vice ver.a. • 

Voicl apprllxima.tivement .UIl tableau de proportion 1.. 
" ce sujet: 

N~ 1. Ul a 16 voix anc 2 hassons .2 Jo'lllt .. , !I hallthoi. 

et !I darblette •• 8 ViolonI, 3 alto., 3 violoncelles, 11 

contre_'ha.se. et 2 cor •• (*) C'est le nombre d~s voixet"" 

imlrnmensle moin.. grand,pOllr Ih~cution de ce morcean • 

N~2 .208,24 ,·oix·a.nc 2 012 3 basson •• 3 Flute .. 

3· hautboi. et 3 clarinette. • 1!1 Violon., 4 alto. , 

10/a. 

halten, indem oon,t .Ue Vocalstimmen ZII .ehr in ,Ien iiu .. er.te.n 

G~naen .insen mü.sten, wa.. ein Fehler ist • 

Da. die StiJruuen .Iie.er drei Zeilen sich olme U~terla. .. krellt 

zeu"omuss man nach einander fol,;ende Quarten vermeiden , 

weil man oonsteben sO viele verbothene Qllillten machen wiirde, 

welche, von 00 starken Massen ausIfeführt , wler\rii!fljch wären • 

Wu .lie vierte Zeile hetrifft, so .Iart' man da. nicht tiefer,al • 

. hi. ZII dem G: ~ hinah.teigen,w.il die (~ontra.hiis;e I;"e: 

wöhnlich nicht tiefer !l;ehen • Aher di •••• H laut.t "nf .Iem {'on. 

trabass wie du folgende:!j' I 
l'J 

Da. diese "ierte Zeile den ",irlrlic"t'II Ba" der '''9' hilden 

.011 ,'0 muss man Acht I;"eben, ,1& .. die "ucalhii. ... und '\ie 01' = 
chester:Violen sich nicht mit den Contrahii. .. en krellzen. W.nn 

die vierte Zeile Plllloen hat ,so hil<let ,li •• \ritte Zeile,(.lashei .. t 

die Vocalhä .. e und die FalfOtte) den ßaus zur ersten un.1 zwei = 

ten.ZeUe • Jn diesem Falle diirfen sich die Violen nicht mit .Ien 

Vocalbäs.en kreuzen • 

Jn Betreff der Austiihrunlf dle.e. Tonstiicke. ,i,t, " wese"t: 

lieh, d .... ·die Musen im ,;leichen Verhältnbs zu einander .Ie : 

hen: bei einer Vermehrlmg <leI' Vocal.timmen, mü .. en &llrh al: . 

le Jnstrumente vennehrt werden, und umgekehrt. Hier eine 

beiliiufig. Verhältniostahelle hieriihel' : 

N~L 12 bist6 Vocal.timmen mit 2 Fa,;otten. 2 Flöten, !l 

Ohoen und 2 C]arillette, 8 Violinen, 3 Violen , 3 VioloncelI., . 

.2 Contrabiisse Imd 2 Hi;rner ,( *) Die" Ist die ,;erinl;".te Anzahl 

der, fiil' die.e. TOIlsti'cck anzuwendenden Stüiienlwd Jnstmmenle. 

N~2. 20 bis 24 Vocalstimmen mit !l o.ler 3 Fa,;otten, :J 

Flöten ,3 Ohoen, und :J Clarinetten , 1!1 Violinen, 4 Vio: . . 
j ou40-violoncelles, 4 conlre_basse., on an moins 3 .' le~, 3' oder .. VioloncelI. , .. (~ontrahä..e (oder weni,;.te".;, >, 
!I im 4 cor •• 

N~ 3.311 a. 40 voix awc 3 has.on. et une tromboiie. 

4 Flute., .. luathois et 4 clarÜ}etteo • 12 Violon. et .. 

alios • 4 Violoncelles, 5 a 6 cont~ _basse~ et 4 cors • 

J] or,;ne a.vec la. p';dale de trente .Ieux pled •• (~H» 
Voici ~core wlexemple d'mle fuglle a trou octa.n. " 

mais dans le mouvement d"allegro : 

. (*) -On pent se pall.~ .. b ripeur cle l'orpe,) poutvu fJUe leI baS'M ('Pi d;QUI 

ce CH Il'.zJenteni~ f{U' ... box odaves la quatl'i~' patti. dt la fnp..).oyent 
.n!fjlatmnent'foräfile... _. 

.~) L.~ Grpe.,*ont,aa,..uu. a. trute a;l1X pied! ~nt 'tort ufu:mai. 
":OrL,_t bi.n •• ·..um Da d!IblPr(1l' de .. i&. ,ied.. po.r fottifitr t .. ba .... , 
',"'\ .\ . 

2 oder t Hörner. 

N~ 3. 32 bis 40 Vocal~en mit:J Fa,;oUen und einer 

Posa.une. 4 Flöten, 4 Oboen,Ulld t Clarinetten • 12 Violinen 

und 4 Violen. 4 Violoncelli, ~ bis 6 Contrabiis.e und 4 Hör: 

ner ~ Die Or,;el mit Pedal von '!I FIIss • (**) 

Hier noch ein B~ispiel einer FI~!f8 von:J Oelav,n,aber in 

einem Allegro Tempo: 

( .) ni. Ortet UM nun 'im 'NothfaU enlb .... , vor .... ,.utat aa .. ' die Biu~, { wllc:he in 

diesem FaU. ai. "i ... l. llltimal.auYuce·..wu. nrei ~ ... Mrm würdm~ lIinrei= 

daencle Venurkun-r erhalten. ,. ' '. 

(**) Di~' Orrln mit 'Ieci.t.a. ~ S~ .a Mh .e1tm, aber nun_ kann si~h .JIlt'h woht 
.iner Ortet Ton 16 P'on bedil!D84'illlll aie, lG ... , b. lteit.~ ai .... iut. RtiJDme- arr hee • 
.. verstüba • -. e .... Ulre a qlIab'lnl. parti. deJa Intrll •• 

. , . D.et C.N? 4l'10 . 
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" \ I.es FLU'I'ES odave plus haut et les 
Hautboi' t CLARINE'l"I'E~ on UT, octave plns bas .. 

Oh '\ Die FLÖTE!'! lIDl eine 0<1".e höher nni! me 
01'11, t CLARINE'f'fEN in f,um eine 0<1""" tiefH. 

V
'i 'I 1 Les l'REMIER~ oetue plus haut 

00115 I ' et e. AL ros oetavo pln, bas, 
" . \ UieEilS'rE" um eine Octave hühel' 
Violmen t und die VIOLEN nm eine Oetavetiefer. 

Voix les B. tailles ot:tave plus bas, 'l~rombonne avec les 
{

LeS Sopranos oeUve plus haut, tledJaSSOns et une 

les'fenarsetlesC .Alt~afuniss: B. tailles ~"l'anisson. 

S
...... ~DieliopranenmeineO<-t'hÖher,tDie Fa",otteund 11'o~ 

• Ul!t .. 1IIJ: di B" '0' • 'd B" e a!'seumeme ct:belet', ,saune' D)lt en assen 
, DIen. di '11 d' Al ' U' 'U ' e en01'ell. le tO$lIn nu~on. Im ntson. 
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1056 v. 
'DE LA FUGUE INSTRUMENTALE , ACCOMPA~ 

GNANT LES VOIX. 

N ous afOns fait cOllnaitl'e de combien de man1ms Oll 

pou,'ait accompagller pa,r I'orchestre une fugue ,'ocale ; il 
JUli" ,reste eneore a faire ,'oir comment on peut accom pa '~ 
l!'uer Wlchll'UJ' ou IIn air par une fllgue instrumentale.Sous 
ce rapport 110\1. al10n. analyser les trois exempIe. suh'an. : 

1er Exemple. 

, FuSUe instrumentale, accompa!;nant 
, les voix en choeuJ' . 

Soprano • 
Sopran. 

A1to. 
Alt. 

Tenore. 
Tenor. 
Bas.o. 
S .... 

Violom. 
Violinen. 

Allegro moderato. J = 76 .1It.M. 

, 

V. 
VON DER.JNSTRUMENTALFUGE,WELCHE MIT / 

VOCALSTIMMEN BEGLEITET WIRD. 

Wir habenl;l!zeigt, auf wu. viele Arten man eine Vocalr.:" 
ge durch ,las Orchester begleiten kam.; •• bleibt ullsnurn~lI;h 
übrig, an.<cbaulich zu machen, wie man einen Chor, oder eine 
Arie durch eine Jnstrumentalfuge begleiten könne.,h.dieser 
Hinsicht wollen wir folgende drei Beispiele zerglie.leru : C 

1te! Beispiel. 

Eine Jnstl"umentalfh"e, welche einen Vo= 

cal:.Chol" be"leitet. 
" 

) "Connaliä"e • 
~ " ',.,; ~ -

I" D~ ~, = na no = bis pa I~m, ;. = 

A.l. • 
00 = = na no = bis ieem ; pa = 

, 

00 
;i= = na no = bis pa '~em , --- ~ 

,0 
Do = Ra Ino = ~ bis • .... pa = ,CI~" , 

L • .,-, 

;::b~;t -
'" L 

" 
I l- I""' 

fL ,. ~, 
'ft. ~ 

-~ ., I;: --I ... , 
• '#-; " -- I-'" .. cc-" 1+ - ;#"V 

, -

- -') 
, D.ft C.N~'.17Ö" ~~l:::; : -

,~ ,o)'!:"; 
',-.. ':;:"':'.:.' 

-~. 
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.105?' , 

I" 
do' = na 00 = bis Cem, ~ = pa - • 

do = = na 00 = bis ~a a cf"m, . 
""-

do = = na I~o = bis pa = Cf"JU , 

.10 
~.Lta no 
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C orchestre une fttgne', Le chnmr facoompa. =, Du Orchester fUhrt eine Fu5"!UD ,.Der ~OI'~~!rleitetef ~ 
g'Jle en faisant entenMedes phra. ... barmontques de dis inaem er von Zeit zu Zeit harmllllhche l'hrasen bliren~;.,< 
ce fIl di.tance,' Le suj~ de la fug\le aete crel, sur 1a pr- = Auf die erste von diesen l'hraaen ,Wtlrde das S9bject. der Fu~ 
mtere d. c.~ phrase. , c'e.t par cette rai.on cju' elle pouvait .. ebildet, aus diesem Grunde konnte die l'brue jedesm81 VOll' ", , 

I"etre cha<[ue foi< accompagnee par Ie s'get de 1a fugue ,. , dem Subject der Fuge begleitet werden, . 
QlIand on nut faire une fuS"'e sur des paroIes qui se ' Wenn \lIlln eine Fuge auf solche Textworte machen will. 

,~~n.~t ace trani! , on peut mett re la fu~e dans l'oreh lVelche sich zu dieser Cbmpositionsart nicht eignen, So kann " 
stre'et :traiter le chU!ur a peu prescomme on le-"'litdans. mandie'Fur;e für das Orche.ur s.tzen ,und den Chor bei", . 
cet uenrple ,·(~ette combinai.on pourrait trauvet' pl~ce läuf"tr; lIIIf die,aus diesem Beispiele zu eroehende Weise bebau,,; 

,. dam 1a musique tbeatrale comme dans Ia.musiqued'egJüe. !kln. Diese Znsammenstel1UngJcl)nnte eben sowohl in de1>-

.. . " . . drama&.nM,\U\kme Im Kirchen'atze .tatt finden, 
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) Le, parolo. de co chreur sont de METASTA,";I0,etprises , 
dat .. sonGlOAS,RE DI GIUDA. Le chreureot en action. 

Lepeuplejurefid~lit' an Roi.La tl'/f'ue estluleuuujet..I1 
fantque I .. sujets soient court. P0Ul' quel'OIl pu;"e I .. ellb 

]110101' ), tOllt momeut enaccompal;1.ant le chreur.ll eot in1= 
portant qn'oll leurdonne a pell pre.lecaractel'equela si. 

tllat iu" exil;'e,sans '1l1oHa fl'J;lIe ferait contre..se"sc(}nti= 

lilie! aue les mb .On sent bie" qll'ilne s1lJ;it pas icide., fl1= 
glles insil;1tifiantes dont s'occupent le< elhes dans le, c1a.'. 
.e,du c(}ntre_ point :i1s'a~t icide. et't'ets pl'odaits par la 
matiere tugoee . 

I.'up(}sitioll de la fugu. fait I" ritournelle du ehu'ur.l.e 
cbCR\U' entre a Ja contre_e:&positioll:il est partout aeconi ~ 
pagne par I~ll des deuulueh,clll par le~ deuuujeb rpunis. 

SOUlent on Il'a emplC}J'e '1U'UII fragmentd. I'wl 011 c1.l'all = 
tre StUet. 11 flwt eJltin, pour eoarunner le morceau, qu •. 
l'orehe.trefasseune fagae com:plette,ahstractioll faite 

du eh!l!llr • Cette combinai.<oJl lloavelle pourl'ait 5er"ir a= 

nnt&I;'eUsement tbu •• beaucoup desituations theatrales . 

,. . 
-L JUlegro dll Dioreen suhant est egalement 'Ulefugue, 

. &COOßl1,agnant la ,·oi1. C N0~ 7 
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Die Worte dies.s Chors sind ''On METASTASIO ,aus seinem , - . 

GlOAS,RE DI GIUDA .Der Chorut in Handlun/f. Das Volk 

schwört dem KönilfO Treue . Die Fug-e ist mit 2 Sub jecten . Die 

Subjtcf:e mii .. en kurz .eyn ;damit man sie jeden AulfOllblick zllr 

ßpgleitung des Chors verwenden kö,me . Es ist wichtig, dass 
mau denselben so viel als möglich den Character g-ebe,dendie \; 

l.al;" der Handlung erfordert,weil sonshlie Fuge einen immer=' 

währelHlen Widersinn zu den Chorstimmen machen wiir.!e . 

1I1an fühlt wohl,da's es skh hi~rnichtwn jene nichtsbedeutell = 

el," Fug-en handeIt,mit welchen sich die Schüler des Contra = 

pUIl<:kt, bE>rhäft igen: 1" han,lPlt sich hierwn Wirkungen'~l~ 
ch~ man mitte!<t des Fu nstoffes hervorlu'm en soll . 

Hi. Exposition der Fuge bildet das Ritornell des Chors. Der 

l~h<irtritt bei der Contrauposition ein :überallwirder durch 
eine, der heydell Subjecte accompagnirt,oder auch durch beyde 

vereinten ~bjecte ,Oil wurde nur eh. Fragmentdes einen oder 

dei alUlern Subjects alllfOwendet. Um ein lolches Werk "oIlko!»= 
men zu machen,moss der.Prchestersatz eine ,-oll stälUlige Fuge 
hil;len,abg-esehen "001 Chclr.Dieseneue Zusaiiienrlellung köüte 

bei delell theatralischen Situationen sehr güllstig allgewen=' 
detwerden. 

Das Allegro des naclttbllfOndenTonstückes ist gleichfalls eine 
.eine Fbp,welche die VocaJstimme. begleitet. . 
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Le moreeau preCl,dent e51 une .cl,ne,dont l'allegro 

est aCcolDl'aglUf <l'w,e fugu~, conune nou51amns relJlU"llle. 
Cetteeombinai.on,('s'alement nouvelle,ert une des 

plltS deIieates et des plus diftieiles a J.ealiser .Car il 
.'ar;it iei d'w, air retpdit!r> 'l"i ait son motif, sa. suite, 

.a combinaison et da.ns le'l"ella. wb ne soit pas .acri = 
fiee a Ja fugue, .ans 'l"0i il n'y aurait aucun m~rite 
ale faire. 

Le. parole. de cette sClme sout ~galementde-ME: 

;rASTASIO,et prise. dansie m~me ouvrar;e que nous 
't' , I' . d h ' " C' I avons el e a occa51on u cl amr preceuent • ' est e g 

pr~tre JOAD 'l"i chante dans le temple de Jernsalem 

apres avoir p.::is la resolution de placer le'nouveau Hoi 

JOAS "'r le tr&ne • nest tN' important de choisirbien 

I ... parole" la .ituation et le per,ollll .. ge chantant,pour 
l1Il air ,emblable • 

C air doit «re court, par conse''I''ent compo;6 <1e 

peu cl. vers: le. phrase. peu longue.,le caractere doit 

«re dOcisif, et ne point varier. La .ituation doit etre' 
intere,.ante par la dignite du personnage • 

Le sujet de la fur;ue ( il est'a. conseUler qJil .oit 
, }impie ) doit ~tre tre. co~rt et parfaitement bien choh 
, .i pour '1'" il e"Prime ce qui se passe clall5 l' a.me du 

'chanteur. 

, L' e"P0sition de la fugue 'el'vira ,le ritournelle a 
I'air, dont on creera le motif et la premiere partie,en 

f a.ccompagnant 'a. tout moment par le sujet de la fu = 
gue ou parde. parc!lle. de ce "'jet. Uuecourteritou", 

neUe terminera c~'pl'emiere partie. Lu premiere. 
huit "douze mesures de la seoon<1e partie de fair .ervi: 
ront" ramener son motif, suivi a peu pr~. de seize 'a 
\iugt mesure, pour letel'nm;er convenablemeut. Une" 
Jitournelle acheverale morcean • On accompagneracet: 
te .eeonde partie a finstar de la premiere. n faut que 

l' orehestre, abstraetion faite de fair, fasse une fugue 
compIOte. 
,,43,. On 'examinera. a.vec attention de quelle manie", lei 

instrumens a vent SOllt traite. dansles deu" fugues pr';= 
'.,edentes • C'estde Ia. sorte qnBI'on peut 8IlBai lescom::. 
bintr en accompagnant une fape voeall' par l'orchestre 

tOlltentiel' • 

VI. , ~ 

DU PLAIN _CHANT ,e J\eCOMPAGl'lE PAR UNE, 

, FU(}UE INSTRUMENTALE. 

'Une'fope r'gaUere l'ev.ta.ussi aAicompaper 19, 

t079 

D .... vorstehende Tou.tück i.teine Scene "leren Mlegl'o, 

wie wir schOll gesagt h .. ben, l'On einer Fuge accompapTrt wirt!. 
Diese, gleichfalls neue , Zusammenstellung ist eIneder ldMeJI 

sten w,d zartesten ,um henorgebra.cht zu werden. Denn e' 
hUldelt sich hier um eine r~,l",iiul"" Ari,. welche Ihr Mo ~ 
tif, Ihre Folge, Ihre berechnete Durchführung hat, und In wel~ 
cher die Singstimme nicht der Fuge auflfeopfert werden darf, 
weU sonst daa Hervorbringen einer solchen Arbeit kein Ver::. 

dienst wäre. 
Die Worte dieser Scene sind Iflelchfalls 'Gm METASTA. 

S10, und 811S demselben, bei Gelegenhrit des \'Or1rn ChOI'UIl: 

r;enthrten Werke. Der Hohepriester JOAD isb, weleher hier 

im Tempel VGn Jeru.alem Sillgt,lIacMemer den Entschlwlp 
fasst hat, den neuen König JOAS auf den Thron zu .rhebeu , 

Es Ist wichtig, da.<s die Worte, die H8Ildlung, und die Ilngen. 
de Person wohlüber<1acht gewählt ",er,18n, wem, ein Ge.ang = 
stück so behandelt werden s'Oll • 

Die Arie muss kurz seyn ,daher nur alls l\'enlgen Versen 

bestehen: die Phrasen dürfen nicht lanS' .eln, der CharAkter 
dagegen fest bestimmt un<1 ohne VerÜtderHohkeit, • Di. Situa = 
tlon mms durch die Wurde atft' Person Sntere ... erwecken. 

Das Subjeet der Fuge ( wekm .. wir als .. hr einfs.eh anrs: 
thm,) muu oehr kurz "yn,1lIld mit vielem Bedacht gewählt 
werden , das. e. alles das ausdrücke, was In der Seele des Sät,= 

gers vorgeht • , 
. Die Exposition <leI' Fnge kann der Arie als Ritornell die = ' 

nen, und das 1Ilotif, wie der erste Then des Gelangs mu .. er:" 
{un,len werden', in,lem man jeden Angenblick da.. FllgeUSllb =' 
ject oder einen Then desselhen dem Gesange zur Begleitung: 
anfügt. Ein kurzes Ritornell b.schlie .. t dle .. n er.t\'D Theil. 
'Die ersteu 8 'Oder 1!l Takte .1 .. zweiten Theils der Arie die ::. 
nen dazu, da. Motif wieder zurüwuflihren , welchem noch 
16 bis !10 Takte nachfolgen, um den Gesang gehörigm.chH~ 
sen. Ein Ritornell beendigt .1 .. T'Ondüek • Man begleitet die'::. • 
sen zweiten TheU anf die Weisede. ersten. Du Orchester , • 
mus., abgesehen ~n der Arie, eine vollständige FuS'e durch. 
führen. ' 
Aß. M ... n hat ... ufmerk.8ID zu studieren, wir die Bla8inst ... m~n= 
te in den beiden vorhergehenden Fugen behllldeit worden .ind .' 
Auf di .. elb'-Art können .i ... eh ange_iet nnd znilaiiJenS""leUt,' 
werden,wen _eine Vocalfuge mit dem voU.tbdigen Orehe ;: 

ster begleitet • 

VI. 
VOM CHORAL, WELCHER MIT EINER JNSTHU,: 

MENTALFUG'B BEGL,EITET WIRD, 

Auch dei' Choral' ~ d eiDer re~elmü.igen Fuge 

».et C,N?4170; 

. t .. 



I' 

11 
I 

, I,', 
I ; ~ 

\ ' 
\ 

1\ t, 

;' I 
j '; .. 

i : 

i \ 
\ \ 

1\' , 
k 
! I 
l,\ 

\ !. 
j \.: 

) I: 
, " 

\ \i I 

I , 

JOSO 

"J"in_chant. Voici ce qu'il faut ob,erl'.r }Jour realiseI' 

retleproposition: 

be~leitet werden. Folgen.le. muss beobachtet wertlen , um 

diese Aufgabe auszuführen: 

1~ )Un choi>it le plain_chant.. Ou Ip divise en pIu ~ 

: sieurs,phrases de sn ju~qu'a dix O~l dupze lDe5u~e5 "I se~ 

:ll!!!), 1Ilan wählt den Choral. Man theilt ihn in mehrel:'e 

Phrasen \"on 6bis IU 10 oder 12 Takten ,je nachdemderSiun 

'10111 •• ens des parole.. der Worte es erla,ubt • 

2~) I.a fuguel'entetre~ollhle o~ simple ,'Le sujet SI~) ,Oie Fuge kann eUlfach oder doppelt seyn. Das Sub: 

.Init etre court oet. frauc • ject muss kurz uud ungezwungen erfunden werden. 

3?) On Fait ,l'ahor,\ rexposition .le Ia fugne. Ensuite 3"") Anfangs macht man die Exposition der Fuge. Hierauf 

Oll illtro.lllit Ia. prem;),re phra,e du l'lait._chantsur laelef\ führt man die erste Phrase deo Chorals ein, und zwar entwe : 

tl'ut 4.! ligne, ou .ur la clef <le fa. Le plain_ chant est .ler im Tenor: oder im Bas,: Schlüssel. Man nimmt au,dass . ' 

cen,e, ~trp chant'; parull eh,,,,,,,' E N llNISSON. Alu·es <leI' (~horal durch einen Chor IM UNISON gesungen wird • '. 

quel<lue. mesures .1. pauses 'fl1ele ch"e"r t"it (mais en Naeh einigen Pausen, welche der Chor zählt, (aller hei immer: 

contillllant la fuglle) on pour,"it le plaill~hant ,c'est.a. währendem Fort~chreiten der Fuge,) setzt IImll den Choral 

.lire ,on en l'ait enten.l ... ia secOlu\e phrase. Apl'),s cette f,~rt , das heis.t, man lässt seine zweite Phrase hören, Nach 

secollde phrase on fait enool'!l quelqu •• 1'8115e5 • On conti~ 

une .1" .. 0llve8n le plailL.cllalltlet ain,i .Ie "Iite jtt,q\l'ala fin. 

"'~)()nat'Compagne 1e plain_challt ane Ie sujet,on. 
( I 't d' ., t' f' " a\'pc· e~ (tUI slJJe~.. nne ma1l1er9- oUJuurs \I~ul'e .. a 

pell pr"', cOlllllle .1am le. ile"x ß10reeallX pr~cMells • 

, 5?) ()n profite tle'l'am"J,qui .etrom'ententre 1es 

.lifl·;:rellte, phra,e. dn plain_chant, pOUI' t'aire des stret: 

to., .1 .. imitations .t .1. t'Uurt. episodes • 

6~) On t',c1" .. le fillir le 1'laill_chant ar.c 10 fll'l'"e • 

, .. cet elTet,oupent pl'olollt;er I .. , denx 0\1 trois .l.rnit\: 

res uotes .111 plaill .. challt • 

La t\1~I" doit ~tre a. qttah"l'arlies, lIIais l'barmonie 

est 011 'a q;,atre Oll 'a cinq parties reelle •• Qllan,! elle est 

a cil1q, iI faut qlle lel'lain_chant soit tellem,mt ,,,omhi: 

111' 8\'<,,, ,la t,\'lIj'" que les ,Io"x l'a"'l1f ensemhlelllle bar: , ' 

monie a cill'f partie, reelle, , cOlllme' dan. le. <leIIx exetp= 

pie. suiTan •• En accoml'illljl1ant Ie plain _chant parlllle 

f.e vocale, cett e r"'J!ile .erait .Je rir;lleur : mais acC!lffi : 

pagne par lUle fll;'l,e Imtrußlfntale ,Iel'lain_chant p'ellt 

~re cOI1.ider.e ('!lnsie rapport de l'harntonie) comme 

partie tOllt a fait !ihre et faire par comequent des oeta: 

\"fII,eomeentives anc .fune d •• quatre parties ile la l\Ig~ • 

n es! encorel.. remarciller i~) que le plain~chant ne 

"oit dans "ncnn ca •• er\"ir .\e b~ ... al'harmonie des in: 

strumens : et 2~) qlle la fne;lIe instl'ummtale .Ioit etre 

paJ'falte sou. tOll" les rapport., ntellll' eu supprinlantle 

plail1 .. chant. 

Voicideux exeml']es "'I' cette proposition" . faib 

sur le ml-ll\e plailLCbant : 

,liesel' zweiten Phrase hat er wieder einige Pau,en. Hierauf 

wird der Choral wieder .fortgesetzt, und '" bis an. Ende. 

4~) Man begleitet den ('horal mit Mm Snhjecte, oder, 

mit den beiden S'Ihjecten, auf eiue steh fll~rte Weise ,beilän: 

fig wie in den zwei n,rhergehentlen Tonstiickell • 

5"") M~ benützt die Pausen, welche zw;'chen den Tel' = 

schiedenen P.hra. .. n de. ('horals statt fill,len, tlazu,umStret: 

to's, Jmitationen, mut kurze Episoden anzuhringen • 

~t lIIan trachtet, deu ('horal mit der Fuge zn endigen. 

Zudem Zwecke luummall die 2·oder ] letzt"ll NotendesOu" 

raIs "er längern. 

Die Fuge mu.s 4. = stimmig seyn, aber die Harmonie bt enf=, 

we,der,,'-'n 4. oder "on 5 wesentlichen Stimmen. Jst .ie fiillf= 

stimmi;, so mu .. der Choral .0 mit der Fuge berechnet wer: 

den, dass beide zusammen eine Harmonie "Oll fünf wesentli : 

ehen, Stimmen bilden, wie in den beidell folgen.len Beispielen. 

Wenn der Choral durch eine Vocalfuge begleitet wird,sogilt 

.liese Regel in ihrer ganzen Strenge: aber mit der8egleittmr; 

eum. Jnstruroentalfuge, kann der Choral ( in barmonis.cher 

Rüc~ieht) ab eine g&n?: fre,. Stimme angesehen werden ~ 

und er kann folglich da mit einer der' Tier FugenmDieu nacb~ 

einander=fu1gen.le Octa\"en mache)). 

N oeh ist zu be'merkeu : 11.!!!!) d~ der Choral Die, und in 

keinem Falle als Ba.s zur Harmonie der Jmtnunente dienen 

darf:UIld 2~) dass die Jns~mt.J=Musikin~en Be:, 

trachtungen "ollkoriuBen seyn muSs, selbst wenn DUL1l den 

ChlJl'8.1 weglässt. • 

Hier lind zwei Beispiele ü~ diese. Gegenmm.l , beide' 

über. ein eil lind denselben Choi'1J. ._t : 
D.et C.N!,4.170. 
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f:Ugue instrumentale,aecompagnant le Plai.n_chant . JnstrumentaItu(e,als Begleitun8' des (,hords. 
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Fugue ~ntale sur le m~me PlaiD_chant, JnstrumeBtalfuge zu demselben Chora.! 

Par MI' AU6USTE SEUBIOT. 

f~Violon , 
f t! Violin • 

JA Md o erato. J M JNTRODUCTION =. :8t. '", 
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DE LA MAN~ERE DE METTRE LES PARO: VON DER ART,WIE DIE TEXTWORTE &HIER 

LES SOUS U1'lE FUGUE VOCALE, 
ou 

DE LA PARODIE DE LA 

FUGUE.<*l 

VOCALPUGE U,NTERLEGT WERDEN 'MÜSSEN, 
, ", oder " 

VON DER VERBINDU1'lG DER WORTE 'MIT DEM 

GESANG J*l 

Le. eompo.iteur. de tou. temp. et de tous pay' out Die Tonsetzer aller Zelten UJ\d aUer Länder hahell.tet. 
toujour. chohi fort peu de mots pour faire,des fugue. für ihre Voealfur;en nur 'äo .. er.t kurze Tomätze un,1 wenlr; 

vocales • n. out eu, en outre, le .ain de ne prendreque Worte r;ewählt • Unter andern trur;en sie Sor,.e, nur 101 = 
emtx 'Iui renferment des sy11abeslanr;ue.,dan.le'queb ,ehe zu wählen, In welchen !an,.e Sylben, mit den Vocalen 
les on trouYe le. voye11e. A et E, et qui permettent A ull<l E vorka.men, auf deren jede es mör;lieh w&r viele Na: 
d' employer beaueoup de note. sur ehacune d' elle.. ten JUlzubrinr;en .Ohne diese Vorskht bt e. auch fut unmö. 
Sans eette prteamion, il est pre.que impossible defal: ,r;lieh, eine Voealfu~e zu machen, \lnd zw&r WI folr;enden Ur" 
re Une fugue voeale, par le. raison. ",iv&nte. : sachen: 

i~) On f .... it et on peut toujours faire U1. sujet de i~) Auf Worte, welcheeinen kurzen Sinn ,eine Sentenz 

,fugne sur des paroies qui renferment un sen. court, oder nur eine An.rufullr;, .: ... enthalteu, bnn man jederzeit 

une senteneo , ou .eulement UIle exclamation .: ... Mai. ein Fttr;ensubjeet hervorbrinrn, uml es 8'.scllleht auch. Aber' 

ell creant la fugue ,1e compo.iteur .~ voit foret,le lai~. beim Au.&rbelten der FtlS'e .tobt sich der Ton.etzer ~ • 
• er lesparole.' de e"'t~, sauf a y r""llir apr~. avoir 11,: die Worte bei Seite zu setzen, und erst nILCh vollendeter Ar. 

ehev' 'on travail, parce qu'il est impossible de faire "eit darauf zurück zu kommen, weil e. uumö,.1ich bt , alle ' 

tome. les eombiuaisoJl5 que la matiere fugu'e exir;e , fur die Pur;e erforderlich.n Herellhuunr;en zu mILChen, und 

et de ioceuper e;' nteme temps de. parole$. Almi zu r;leicher Zeit sich mit dem Teste zu hescbäflirn • Dem. 

drille, on eompo.e la r..;gne vocale t au .. i bien que la ll&Ch eomponirt man al.o tUe Vocalfur, t so I\'ut wie ,Ue .flutI'"" 

fugne instrumentale) sau. parole., except' le .ujetou mentalfu!!,e) ,ohneWorte, mit Ausnahme ,Ie. Suhjecb o<ler 

les sujet. de fur;ue • Qu'en rtfsuIte _ t_ il? qu'll faut, der SubJecte der Fuge. Was foIgth~er&l"? <I~ .. m&n , 50 I!'ut 

taut bien que D1l\l, ajuster 1e peu de mots (qu'on a man kann, die wenir;en t !!,ewaihlten ) Wort. unter jede Purn. 

choisis) sono cltaque partie de la fugue , le. r'p'ter ~imme setzt, .ie derselben &llpa.. .. t, .ie ullaufhör lich wieder: , 

.ans ee.,e et faire beaucoup de note. 'Ur un E ou.ur hohlt, und auf den Selbstlautern E wut A viel. Notenanbrlns*. 

tul A. Cette maniere tont a fait barbare de parodier Aber die,e so rohe Art, die Musik mit den Worten zu vermäh. 

1a mnoi'I"e, ne con,,,mmt point au I!'out, frall~ais ni Jen, die weder dem französischen Geschmack, llochdem Gebt 
au ,I!'tllie de oa langue, n soit de la. qu'on' ne peut pas .einer Spr&ebe zu.agte, ( \Ill,1 die wohl in keiner lehenden ' 

composer de fugnes .ur des parole. fr&n~a:i.e. • SprILChe dem V.rnande zusasen kann , ) hat "erurs~ht,.w •. : 

i?) Si Ie compositeur, l pbur ne pa •. r'prler san. 

, cesse 1e. m~me. mots, et POUI' ne point trainer atout 

, coup .ur une voyelle ) prenait plus de parole. qdH'o)!' 

dinaire, 1': e : ,.'Il prenait quatre vers al~xandrin. ,ou 

quatre vers de dix .yD».be. ,ou mame de huit settlement, 

comment p1acerait_il convenablement, sous chaque 

partie de la fugne faite d"avance, taut de mob, en leI 

pro.odi&nt comme il fwt et en ne fai.a.nt point de 

man in ,dieser Sprache keine Teste für Fugen anwendbar fand: 

2A!!lJ) Wenn aer Ton.etze~, ( um nicht emUos ,die. eIben ' 

Worte zu wiederhoblen, und auf einem Selbstburte U!l.chic"= 

lieh lanSe zu verweilen, ) mehr Worte als r;ebriuchlich all: , 

wenden wollte, z. B : weltn er vier Zellen AleUDdrinen 

nähme, oder vier zehn.ylbige Verse, ( odel' auch D1IJ' eben so. 

viel ILChtsylbige , ) wie wird er jeder .choD rorher r;eschriebe: 

nen Stimme der l'Uife '.0 viel Worte unt.N<'!I'tn kÖlIIten,<m"la.: 

bei doch auch falsche ProsOdie \I1lcl·siJm1o ... Wieder hohlen 
. - '. ,.' . 

C*) W.a. audr. .. it a...rworte·, ..... ··~8eI ...... bel_bel werdm Ium\ I.at ...... ~ '. (*) Le m~t p~'odi.,~1 daas cd artid.e·,.ipiti.(.don l\tymologi_ 

". ~) aupt'~. da ~t ,c\.Ü,4i .... Jiai.oa .. ,.-01 .... va le.ant~· . ~w..a &tyIDo1.p ..... w •. .....,.n.&h.IO .. idWmtd, .. lt1 lkm~uC',.. 
.~ '. - ... (i/a ....... iaa..,,"" ...... '!-... ..,; .. ita-........ ) 

D,et C. '! ,.1'10. 
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cOlltre_sens,&:.? Quand illui faudrait p.e: dix syHa: 

bes, il n'en trounrait qne .ix,et vice_ \"ersa; '1uand 

il aurait besoin d'une syUabe longne, ilen trou,"erait 

<I~lIx brhes, et reciproqnement: qnand lafugne exi 

Nlit cpin s'arr~tat,le. parole.le.f~rceraient d'alle~en 
annt. , 

II n'y a:qu'an moyende mettre convenablement 

deo parales ~~Ises sous une fugue vocale : L,,: seu= 
le possibilite 'est de faire pa.rodier la fugue par des 

personnes .habituees a. bien p,a.rodier.Ia musi'lue. Et 

si l'on ne pe.ut pas Ie faire toujour. avec des ver. r~gu: 
liers, qu'on le fasse a.vec Ie. verslibres de Ja poesie 

Iyrique ;ou avec des vers.bwICS ,o,!! m~me uecde bon" 

ne pro'l! .11 n'estpas plus difficne <I .. pa.rodier ch~: 
'1ue parti,! d'tUte fugue .• qne de parodiel' un moreeau den: 
lemble.,unchoeur, un air ou UJ1 Final tout eJltier {* ) 

OBSERVATIONS SUR LA FUGUE , , 
EN GENERAL. 

.' 

derselben &:" Zu vermeiden ~ Wenn er z • B : eben 10 Sylhen 

braucht, so findet er deren nur 6,-und umgekehrt; wel/n er 

eben einer wlgen Sylbe bedarf, stehen ihm nur Zwei kurze 

zu Gebothe, oder ~as Gegentheil ; wenn die Fuge erfordert, 

stehen zu'blej.!,en ,nöthigen ihn die Worte, sie fortzust\tz .... 

Um einer Vocalfuge schickliche Worte ,unterzulegen,g'1'bt 

es nur eh. Mittel: Wenn nähmlich Jemand, <ler geübt ist,den \ 

Tönen passende Worte zu filter legen, eine schon gemachte \ 

Fuge mit dem gehörigen Texte nrsieht • Und wenn dieses I 
auch nicht immer in regehrtässigen Versen geschehen kilim, f 
so können es freyere,Iyrische,jlL allch wohl eine gute Pro= ! 
SI. seyn. Es ist nicht schwerer,jeder Fugenstimme "'orte \ 

ZIlunterlegen ,als einem Ensemhlestiick ,einem Chor ,eiller 
Arie,o,!er einem ganzen "inalel~') 

BEMERKUNGEN ÜBER DIE FUGE IM ALI,~ 
GE~fEINEN , 

La fugue est one production tout-a...fait scientifi'llle, 

remplie de combina.ison. '111' il faut faire avec Qumeet 

a t~e repos~e. Elle n.e peut donc pasdevenir l'unique 

produit de l'illspiratioll et dUI;'~nie. C~enclan.t elle 

n'exclue pas tout a..fait ( comme certaülS p~dants lepen: 

.ent) nl le gout, ui l'imagination, ni Ie genie. Mais ce 
'n . '>tl' , qu e e eXIge ce E' sentim~nt prtif0nd d~ I ka1'7llo1lie 

( tel 'JIte le celebre HAENDEL l'a.vait) sans le'lue1Ia 
fugue ne sera jamai. 'JII'un corps sans 1une • 

ll~e Fuge ist in jeder Hinsicht ein 'Erzellgniss der Rm"t , 

mll von Berechnungen und Combhlationen, welche man mit 

BesOlmenheit und ruhigem Rupfe erf'lllden muss. Sie km. dem: 

nach nicht bIos. die Frucht der Begeisterung un<l des Genies 

se]'ll • Jndessen schliesst sie nicht, ( wie gewi .. e Pedanten gl= 

ben) die Einwirkungen des. Geschmacks, der Eillbild1lll!l's :\. 
kraft und des·Genies aus • Aber .<la,;was sie erfor<lert, ist das '; 

liife Gtj'"ülzl der Hanrumie, ('0 wie es der grosse HÄNDEL 

besass,) ohne welches die Fuge immer nur ein Körper ohne 
Seele seyn wird • 

llie Fuge,so wie man sie seit Jahrhmulerten zu bilden 

pflegt, hat ein. einflE''''lD'ZeUi!s Ge!Jre"kFll. sie ist weder pkra = , 
si,.1 no"k "!rY/limisir! • lJie wwe Musik ist eine Sprache, weI:r'-" . 

discou1'5 de deux ou de trois pages seulement ,mais qni Zu werden. lIran stelle sich, wenn es mÖt;lich.ist, eine Red. 
n. consisterait qu' en une seule et unique ~riode : se 0 ,"on nur zwei oder drei Seiten vor, die aber Imr aus einerein: 

rait - il pos.ihlede le sai~ir , d. le comprendre , de . zigen Periode bestünde: wäre es möt;Uch, sie zu fassen,zu 
(*>L'undPmesamill.MfCOlomltMenUdtabienprGuV/lf1lelJonp ... tpuodill'<*)E...... . -.... _::1 -' lire I 'M dh. 'L..o.; '- ~ :." 

J,a fu!;'ue ,teIle '1,,'on Ia pratiqne depuis des si~cles, 
.11 "" d':fallt radi"al ;eUe n'est rU pk1'tllie ni rliytkmee • 

La v'ritahle musi'lue est un langage, qni snit et doit 

,uivre Ie. principes d'ull di,cours bien' fait • EUe ,loit 

par COllSeqneltt marcher de phrase. en phrases ,deperio: 
des en periodes, sans '1uol tout est yague Ou parait 

fils. ( Voyez notre traite de melodie.) Ces phrase. et 

ces periode., ( tant en mu.i'lue qn' en eloqnence) sont 

plu. ou moh .. Ion!!'ues: ma.is e.ll .. ne peuvent pas sur~ 
passer certa.ines bornes san. dnenir incoherente. ou 

barbares • Qu'on se represente,s'ilestpassible, un 

ehe den Grun<lsätzen einer Wohlgesetzten Rede folgt 11)1<1 fob'., \, 

gen soll. Sie 1IIUS' demnach Von Phrasen zu Phrasen, von Pe: \ 

rio den zu Perio<lell fortschreit.n, weil sonst alles unbestirnt ,,,\', 

und verwirrt erscheint. (MillI sehe hierüber den, \'on der IIfe:\ \ 

lodie handelnden Theil dieses Werkes.J Diese Phrasenuntl die: .! 
Se Perioden sind, ( sowohl h~ der Musik wie h\ der Redekunst,) , 

mehr oder minder Iallg: aber sie können nicht gewisse Gren: 

zell überschreiten,ohne zerri,s.en un.1 barbarisch klingend 

. . • • ..' . . . GD .. __ ' • ......." ••• Gm. onar • __ .P' ..... nen ••••• 
:"'" ~ugn. an ... 10 ... 'P' tu ............. au.ur • • s' I ... qw • P"odi~ Ja fbc". ........ ;-.......... '.""'1 wie jod ... ..a.", Torutiek •• W .... unter'era kaaa .... ' ...... '" . 
-tr,01S0riave-SeJlntmlhfllr,p •• J042.. . cl - ,- .,1".- ~. '. '01 . 10""-. !L... ....... .J' ••• _JL_ -'~.'_ -':'. 

. D t'C N0 -.tu eJ' a:;Ortav:i"~.C_m ,Seite ~,l5IYon~ ___ ~~, ~,. '., .e .•• 17P. < , ="",.;., ~-- ... '".~.'~''''''' .. 

:;.?. 
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l'apprecier? Eh bien, Ja fugue, par Ia maniere dOllt 
Ie. idee •• 'enchainent , se poarouivent, .' interrompellt, 
.'elltrelaeent et .e croioent, ne forme qu'une meme~ 
riode. 

La forme de la fugne fut imelltlle dans le tempso~. 
Ia musique etait dan. l'enfanee, et oh l' on n avait nulle 
idee de .a yeritahle .~ature, de SOll vrai langage. Pour 
que la fugne put RC<{uerir un nouni interet, il faudrait 
chereher .. Ja phraseI' et 8. varier davantage sa matiere 
par ,Ie. episodes ,ce qui n'est Bullement impossible. 

N OU5 proposerons .. cet effet Ie plan 5uivant ,<{u'on 
pourrait plus ou moin. modifiel', plu. ou moim varier, 
• elon Ja nature du sujet et des episo,Ies, et selonle gOt.t 

. et Ie genie ,lu comp05itenr • . 
, ' 

PLAN DUNE FUGUE PHRASEE. 

1 ~) L' exposition. Elle doit former une periode com:: 
piette, c'est 'a dire amir une cadelice parfaite, autant 
que p~sible • Sa IOlIgneur ne doit pas;exc~er '24 me'lI: 
res du mouyemeqt alle!!,ro, et pour une fugne dan. Ie 
mOUl-ement Ient, elle ne doit pas exceder 151 rnesure •• 

51 ~) U n episode bien rhythm' et bien phrase anCUlle 
cadenee parfaite • II pourrait avoir de vin~ a trente me: 
.ures: mais il fandrait qu'il fut compo.e ,Ie des,uls ,de 
traih etenfin, d'idees qui ne fu.sent . pas prh du sujet 
de Ia fngue • 

3"~) I.a cOlltre_exposition,suivie de '1uo1'lu" deve = 
Ioppemells partieI.. Le tout .JeHait.faire ulle nouvelle 
perio.Je de 12 'a 16 mesure ... peu pres • 

4~) .Un episode qui anrait queI'Ine analo!!,ie anc le 
preeedent • 11 terminerait ayee une eadence parfaite • 

5~).Le sujet de fugue eil iInitation Oll premier ,tret:: 
to ,de 12 a 16 mesures et plus. Ce '1"1 devrait former 
IIne hounlle periode. 

6~) U n episode pour reposer Ie sujet qui serail. egale= 
mellt analoglle avec Ie. deu,. precedens, formaut une 

, '.J. pi . '_,11' r perlO e uo ou moms re " ~ere • 
7~) Deo iInitation. ,0U un 2~ stretto ayec le sujet.Je 

fugue, forman~ nne nouvelle periode. 
8~) Un 4~ episode plus Oll mohn dansie genre .Jes 

. troi. prece..Ieno,durant Iequelle.ujet sereposerait. 
· 9!) Des imitations ,des denloppemen. partiels,oll 

encore un iH St retto avec le sujet, .ulvi de la pedale , 
d'lIn CRllon et de la conclusion, ou coda. 

n y a une certaine adre .. e a faire .Jistin~lIerces phra= 
s .. et ce. period~. ·1 .. une. des autre. , sansie. termuler 
tOlljouro par IUle cadence harmonique: car IIne grande 
'1"antit~ de ce. ca.!ence. pourrait rendre Ie morct'RIl 
(dont f.interet e.t toujours plul harmoni'luequemeIo= 
di'lue )partrop • .ymet~que ,et en dlmin"erJachaleu~. 

· ." , 

c_ . Voiei un nemp1e d'une fague dans cegenJ'it1'J'ece:: 

tOBt 

verstehel) ,ZII würdigen? Nun wohl, _die Fuge, durbh die 
Art wie ihre Jdeen sich ,·erketten ,Iich verfolgen, Ilch on = 
terbrechen , sich verlchlin~en und lich kreuzen" _ IIIIUlht 
auch nllr eine lolche Periode. 

Die Fu~enform WIIrde UI jener Zelt erfunden, &1. die 
M"sik noch in ihrer Kindheit war ,uncl &1. man noch lIWht 
die geringste Jdee VOn ihrer wirklichen Ndar, ihN .. wah = 
ren Sprache hatte. Wenn. nun die Fup-" n_ Jntere ••• 
erhalten sollte,.~ miis.te man sucben, "'-'pbraslren,und 
ihren Stoff durch Episoden mannigraltfjtr cu machen, _ 
was keineswegs unmöglich ist. 

Wir legen cu ,lie.em Zwecke folgenden EntWllrf '-Ol',an 
dem man mehr oder minder verändern ul\,l .-erbes •• rn köilte, . 
je nach der Natlll' ,le. Suhjecb und ,leI' Episoden, ulld nach 
dem Geschmack "n.J Genie d .. Tonsetzers. 

ENTWURF ZU EINER ~HRASIRTEN FUGE. 

1'!!!!) Exposition. Sie mu,. eine vollstüulige PeriOtlehilden, 
das heisst,oo viel alo m!)glich eine vollkommene Cadenz ha:: 
ben. Jhre Länge darf nicht 514 Takte im Alle8To • tempo, . 
ulld in langslll1er Bewegnn8' nicht t51 Takt. übe",chreitell •. 

J!l!.!!!) Eine wohl rllythmisirte wut wohl phl'ulrte Ep"o= 
de mit eUler vollkommenen Cadellz • Die.e kÖIlllte5l0 bl. 80 
Takte lang .eyll: aber oie mü .. te aus Umriosen, Ge.angszil = 
gen und J.Jeell gehiltlet werden, welche nicht aus dem Fu = 
gell.ubject entnommen oind • 
. 3"l!!!!) Die Contraexpo.itioll,welcher einige theUw,i .. 

Entwicklung nachfolgt. Da. Gallze mii .. te wiet!er eine nene 
Periode von beinufig 12 I,i. 16 'Jakten hilden • 

40'!!!.') EUle Epho<le, welche rillige Ähnlichkeit mit der 
wrhergehen,!.nlla.lte • Die.e .chli."t nMein.r vollkolllmenen 
Ca,Ienz • 

5l!!!!) Da. Fuge"subject mit J mitationen, o,!er ,He erste _ 
Engfiihrllllg, ,-on 120,1.1' höchste", lli Takten. Auch dieses 

. müsste ehle'nl'IIe Periode biMen • 
6l!!!!) Eine Episode,um ,las Subject all.rllhen zu lassen; 

auch di •• e mü •• te den vorhergehenden Episo.Jen ähnlich •• yn , 
Will eine mehr oder minder regelmä.,~i(e Periode bUden • 

7l!!!!) J~litationen, oder zweite Eugführwlg mitdemFtI=. 
gemohjecte,eine neue Periode bil,Ieud. 

8!!!l!) Eine 4/! Epiw!le , mehr oder minder VOn der Art 
.Jer vorhergehenden ,wul wobei .Jas 8ubject wlederl'llht • 

9!lli) Jmitationen,theUweise Entwjcklnngen,oderllllChei= 
ne 51! Engfiihrllng mit dem SoI;ect,hierauf derOrppunkt , .. 
einl'auoll Ulul,Ier Be.chlu .. , oder die Coda. ' 

E. bediirfte einer gewissen Gewandheit,um di .. e Phra= 
sen lind Perio,Ien von eUlander zu wlter.ehe/den, ohue sie 
.teh mit einer harmonischen Cadenz zu heendigen: ,Ieull 
eine ZII gro .. e Menge ,·on die.eu Cadenzen könnte da. TOll = 
stück, ( dessen Jntereue stets mehl' bar.monisch ah melo .= 
diseh bleiben muss,)allzlls,metrisch machen, lIlul de .. ", 
Lebelldi(keit nrmiDderD. . 

Hier i'ois"t das Bei.,;.t1:.tner solchen Fuge,mit ,.oran,_ .~ 
hender JntI'oductioll •. Sie itt für J nstrumente ge.ehrieben • ···~e introdUe(ion. EUe ed iD.st'r'umentlh~ . 
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On voit que lamatiere fugu~ est entierement ren: 

fel'm~e dan. rexempIe pr~eedent • En la dtpJ;eant,les 
epi,odes qui n'ont rien tle comnulIl a\ec le slIjet, Oll .. he 

tientlra la fug"lle ordinaire avec tOllte •• es cllllllitio,,";ex= 
position, contre_exp",itiull, d~\-eloppemen, partie h 

a.ec Ie slIjet,des stretto. ,lIes imitation., la pedale,lIn 
cauon, tout 5'y trouve. Ai1l5i,pour faire unetil!;'Ie<lan' 

ce I\'enre, il fant savoir parfaitement bien la fngue 01'= 
dinaire: mai, on exil\'e plus Ile gO~lt, pIu, tI'il11agina : 
tion, plu. de chant, plus tle conceptioll, plus ,1'it1~. et 

par cOIlS~qnent plus d. g~nie pOil I' rtali .. r lilie flll\'lIe 

bien phra.'e et bien rhythm~e • 

L L' ounrture tle la Hute enchant~e de Muzart , et 
~e tlernier morceau de .on qllatnor en suI majellr , ne 

sont antre chose qne des fUl\'ue. l,hra,~ .. a pell pr'.. daJ~' 
Ie I\'enre de r exemple precetl~lIt • 

Une fngnephras~e aoit ~re enmemetemp.nuaJ'c~ 
par Ies .fOl,tl et Ie. pia1lo; et ce. nuance.- ,loh-entetre fi: 

deIement'rendue. par l'ex~cution • La maniere dont on 

execute vulgairement hi. fU!;,le. ( .urtout celle. '1"i 
.ont a.ccompagnee. par l'orehestre) est une e.pece tle 
harbal'i~ : c'e.t a '1"i criera ou jUllera plu. fort! Lenoix, 
Iuttmt avec l'orche,tre,.emhlellt plntllt yexprimerlU.e 
gro .. e joie, '1ue chantel' Je. louanl\'" du Seigneur! 

VIII. 
, 

DU HENRE FUGUE. 

I.e genre fUI\'t1~ consiste <lan. la lIlatihe fU!;,lee,enl= 

pluytieplu. Oll molns ,lalls1es dlfFerens morceauxdomt 
. '- 'I "t d'" , I" N <Iqueolll nesagl pas une.ugueregu lere. ous a: 

VOlls expliqu~ daus cel olIvrage la<lifference qdily a eil. 
'tre la fugue et Ia nt.tiere fllguee. La maUere faguee 

't "al COllSIS e _,11 I\'ener : 
1 ~) E n imitations <le tous I\'onre.; 
li!?) En exposition. de fugue; 
3?) 

4?) 
5~) 

En stretto.; 
Eil canons de diff~r.nte. e~peee~; 
Eu dbeloppemens partiels <I'UIl sujet; 

6?) En r~percu.sions d'uu contre_point quelconque. 
A yant donne d .. exempIe. stlffisan •• ur'to.s ce. 

objets, l ,·oyezle.arti~le •• ur leI differel~' contre_ 
, points, le. imitations, le. canons et la fugue) ilnou, 

reste encore 'a indiquer le. differente. produetion5 
, dans IesqueUe. on pellt employer avec m'~ let gen: 

I'eo fugu" " Ce. productions .ont : 

109'1; 
I 

Man sieht,.I .. s der Fugenstoll' in diesem vor.tehtn.lm 

Beispiele voU.tändigenthalten bt : Wenn man" 'OndenEpi: 
.oden beFreite, welche mit ,Iem Subject nicht. semein haben, _ 
"'/ wjirde mall eine \,ewöhnliche FUJ;e erh&1ten, un,1 zwar mit 
aU ihr~n ß .. 1illl\"'llgen : Expositioll ,l'tJlltraexposiUon,theil. 

weis .. Elltwickhm~en .Ie. Subjech ~ Engfiihrangen, JntiWla: 
neli, ()r~ell'ullkt ,l~alloll, alle. bel'iJulet Ilch da. Unu.lsoelDe 

Fn~ef1i~,.l' Hattung ZII machen, ntu .. mall eine Kewiilmliche 
Fn~e ZII cnmpolliren wohl ,-er,Ieh'lI: aher hi.r wird m~hr 
He.chmRck, Jo'alltasie, mehl' G •• I1I1I1;, ErFhuhlll~sg.he,mehr 

Jtleen ,1111<1 fol~li"h mehl' Henie erthnlert, um eine wnhlphr"" 
sirte lllld gut rhythmisirtll (o'u~e ZII coml'0niren • 

Die Ou.-erture zu Mozarh ZlIlIherflöte,und das Fln&1. 
seinu Quartett. in H dur, sind nicht> ander. als Fugen,dle 
ulI~et'iihr ill tier, Art .Ie. vorstehell.len ßei.pieh In lhruen 

abgetheilt .ltul • 
Eine phra.rte Jo'uge 11m .. iiber.lie .. _h mit alleIl forl" 

und l'i4lfO bezeichnet seyn! on,l ,He.e ßezeichmmg milu bei 

deren Ausführung ~eo heohachtet werden. Die Art,wle 
man gewöhnlich .lie·Fugen (uOtI h.son,ler. jene,dle vom 0., 
ch •• ter begleitet werden,)- vorträgt, ist eine wahre ßU'harey: 
wer nur den an.lern üher.chreien kann ! Die Stimmen. Im 
Kampfe mit dem Orchester, scheineIl ,-ielmehr eine wiltle ro. 
he Freude, als MI Loh du Herr,. a",drucken zu wollen t 

VIII. 
VON DER FUHIRTEN COlltPOSITIONSART. 

Die t'ugirten Compositiollen bestehen darin ,<lu. <leI' Ftl: 

gens tofF mehr uder weniger in ."Ichen Tomtiick.n anlfewen: 
tlet wird, wo e. sich nicht 11m eine re~~lmä.oige Fuge han: 

deU .Wll' haben in dies,em Werke bereits tlen Unter.chied.anlfe. 
zeigt, der zwischen der Fu!!"e und dem Fugendoffe Itatt fln = 
<let. Der Fugenstoti hesteht im Allgemeinen: 

tt,!!!! ) Jn Jmitationen aUer Arten; 
2!!!!!) Jn Fu~en=E~po.itioneu; 
3!!!!!) Jn EllgfiihrllJlgen, (Stretto'. ,) 
4\!!!!) Jn Canon.. von verschiedeuen Gattoorn ! 
5 \!!!!) Jn theilweioen Entwicklungen ( Dureht'Ührungen ) 

eines Subjects oder Thema.. ; . . 
6!!!!!) JII Wlederhohlollgen irgelul eu.e. Contra!unkt. : 

N acMem wir bereits über alle diese Gelfenstände ,he 
Ilöthll\'en Bei.pleIe gegehen haben, (man sehe die Artikel 
üher die nr.chiedenell Contl'&pJUllde,die Jmitationen, die 
CanollS untl die Fugen ._) .obletDt uns Ilurno~h anzuzef,' 
gen ührig, in welehenmusibllsehen E1't:eugnt~sen man mIt 
Wlrlamg,lie fugirte Manier anwenden kamt. Diese Erzt"g'= , 

nisse sind: 

-, 
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t~ LA lIfUSIQUE THEATR~LE • ttens DlE THEATERMUSIK . 

, Les imitations, les strettos, l' exposition' de fUlrlle , 

la r~percussion d'un contre_point double, peuvent a= 
voir lieu dans des morceauxd'ensemble ,dans deschoeurs 

, et finales d'Opera,attendu quetout cela e.t suscepti = 
ble de beaucou!, de chaleur. C'estaux compositeursde 

choisir le momentfavorable ace travail • 

Die Jmitationen, die Stretto". ,die Fug-en~xpositionen> 

die Wiederhohlung-en im doppelten Contrapunkt , kö~en 
,tatt finden in den Ememblestücken, in den Chören undFh 
naIes der 0 pern, voranspsetzt , dass alles das mit vieler Leb= 

haftig-keit und Wärme verbunden werden kaJm .AndenTon=' 
setze~,lieg't es ,die g'Ün,tig-enMomente für solche Ausarbei: 

tongen zu entdecken. 
, , 

2° LA MUSIQUE D EGLISE. - ,2tens DlE KIRCHENMUSIK. 

Olltre leI fugue. reg-ulieres, on pmt employerplus Au .. er den reg-elmässigen FIIg-en kaJlll man noch mehr 
.o" moin. la matihe fllguee, presque dam tous les mo oder minder die fugirte Weise fast in allen ,dem Gotte.dienJt 
cellllx comacr'. au culte reJ,igieux, C' est dan.la mn.i: g~weihten Tonwerken' anwenden ~, JI1 deI' Kirchenmusik islllt, 
erue d'e~lI.e erue I'on a fait Ie plus d'mag-e'de lamati'.re wo man,bei Bel;'leitunl;' des Chorals ,den meisten GehrauciiT 
fum''''''' accompllg'llan~ Ie piailuhant. Leplain-chant von demloUgenstoffe m~ht, Der Chol'alltann zu folg-enden' 
peut servil' a realiser le. propo,itio}l' suivante. : Compositionsarten dienen: ' 
i~) On prend' I, eommencement d'lIn pbilUlhallt f"n.) Man nimmt dell, (aus 5,6 ,:7'bis 8 Noten bestehen' " ". 

~,compose de ciner ,IU,.ept ou huit note.) pour sujetde den)Anfallg- eines Chorals ,11m ihn als Sithject einer Fug-e zu 
ft!ille,On invente Wl Oll deux contre_mjets pour l'ac" g-ebrauchen, Man erfindet ein oder zwei Contrasubjecte um 
compaper',Iorsqu'on veut faire une fugue douhleou es zu beg-Ieiten, welm mau eine Fuge mit 2 Qder 3 Subjecten 

, 1.. troi •• ujets '. ' machen will , 
lI~) On accompal;'ne un plain_chant'tout entier _ ,2!!!!!) Man beg-Ieitet einen volbtändigen Choral mit' einer 

par une fu~e vo~a.le ou instrumentale, de la JIlllli),: Voca.I= oder,Jnstrumentalfug-e ,am jene, Seite 1079' ang-e = 
re indiqu~e page f079. ,zeigte Art., ' 

3'~) On prend un plain..chant on ontier ,~nI' ex~CIl = 3'!!!!!) Man nimt einen v~llstä:ndig-en Choral,indemman ihn 
taut par une .eule partie, ( en ehoeu~ou en 10 promenant durch eine einzige Stimme (imChor) allsführenlässt , oder 
parphrases ,seion les parolos ,el).tre Ies diff~rentesp indem man ihn phrasenweise,{nach den Worten) zwischen den ' 
ties du chOOll'. On l'accompape par des imitation. ,verschiedenen Stimmen des Chors durchfdhrt '. Man beglei " 
!,lus ou moin. canoni'lue. dan.los g-enre de PALESTRI: tet ihn mit mehr oder minder can~nischen Jmitationen,in der 
XA, JOMELLI,LEO,DtTRAN'l'E, k: •. , Weise des PALESTRINA, JOM,ELLI,LEO,DtTRANTE ,&: ... , 

,:;'? LA MUSIQUE I~ST.RUME'NTALE, 

I.amatihe fUlrllee joue on l'?iIetr'e. importantdans 
Ja mllsique instrumentale, Cependanton compose bien 
des fUg'Ue. r'ifUlihe. pnur le piano, pour l'or~\le,pour 
2,3 ou 4 instrurnen. ; mais on nen fait pas pour 1'01'= 

ehestre seul , l.. mohlS qu'elles ne soient phrasees eom = 
me l'ouvertnre de la flute enehant," • ' 

Dans le collrant d'un morcean de quatuor ,de mIin = " -..' tetto, d ouverlure et de .ymphonie .. : ... onpeutaYecle 
pllUgrand suoces employer (.ur_tout danslaseconde 
}IU'I,ie d'1Ul morceau) l'exposition de fug-ue,des bnita.= 
tionl et d •• strettos, plus Ou moin. eanonique.,la re: 
percn.sillD d~ contre_point double ,Ie d"'eloppement 
partlel d'1Qlou,de pluliellrs motifs·, Le. ouvraS'es de 
JOS ,RAYllN lont,IOUS ce rapport, des exemples et deI 

'I -llIod),lea '1u'D flUlf, eonJalter sans ce .. e , , , 
FIN DE L4,NElJVIBME PA.RTIE, 

:;tens DIE JNSTRUMENTAL:MUSIK, 

Der Fug-enstoff spielt inder Jnrtrumental::MlIsik eine sehr 
wichtige Rolle. Jndessen obwohl man Viele l'tlg-elmässig-e Fn" ' 
g-en ilir das Pianoforte, für cUe Orgel, fi4' 2,3:. oder 4 J n " 
strumeute componirt ,'0 schreibt man deren doch keine f'tir 
das Orchester allein, es müssten denn solche' phrasirte seyn , . 
wie die Ouvemre der Zauberflöte • ' 

Jm Laufe eines Satzes von einem Quartett, Quintett,einer 
Ouverture, Sinfonie, .. ,: .. krum man mit de~ besten Erfolge, ' 
(besonders in dem 2!!!! Theile des Tonstüc~s, ) die Expo.i " 
tion einer Fuge, die Jmitationen, die mehr oder minder cano=, 
nischen Engführung-en ,die Wiederhohlungen eines doppel; 
ten Contrapunkb ;cUe theUweise Entwicklung eines oder meh: . 
reI'eI' Motin,&_ .. anbringen • DieWerke JOS, HATDN'S sind, 
1n cUeser Hinsieht, Beispiele und Muster, welche man 11J18lIf; I 

hörlieh zu Rathe ziehen m~ .. , 
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DIXIEME PARTIE. ZEHNTER THEIL. 
DE L'ART DE TIRER PARTI DE SES VON DER KUNST, SEINE JDEEN ZU BE: 

, , 
WEES,9u DE LES DEVELOPPER. NUTZEN ,ODER lHESELBEN ZU ENTWICKEl.N. 

Avant detraiter cette matihe importante,.ur Ia: 
quelle il n' existe rien ,f itlstruetif, il est n~cessa.ire de 
.lire deux mots .ur Ies id~e. musicale. , .ur Ieur cr~a : 
tion et Ieur exposition. Ce. troi. objets doiventneces: 
sairement preceder Ie d~veloppement des id'ee •• POOl' 
ne point r~~ter ici ce que nous avon. dit dans n:otre 
trait~ de melodie, nou. invitons nos lecteur. ~ voo = 

_ loir bien se rappele I' ce qu'il contientrurlacorutruc= 
tion des phrase. ,des periode., et .ur ce qu'on doii 
appeleI' idee e" 71I1Uit,ue • 

I. , 
DES IDEES MUSICALES. 

- U n compo.iteur de profession, instrnit et conlla.iS: 
sant Ian:ature de .on art , Jl8lll'apu-beooin qu'onlui 
explique ce que c' est '1.l idef'l musical",: il se Ie repre: 
sent.ra de suite avec nettete. n saura Ie. distinguer 
Je. une. des autre., en apprecier Ie merite,il.era m~= 
me en etat, jusqu'a certa.in pomt, de montrer aces 
;'Ieve. comment ~. doivent .', prendre pour Ies eher: 
eher, Ie. cr~er, Ie. enchainer et 1es developper.Mais 
ce qui doit paraitre ineqlicable, incomprehensible 'a 
toute per .Olllle nOli initiee dans cet art myst~rieux " 
c' est que ce nteme compositeur eprouvera une peine 
infin!e adollller une dHinition exacte et precisede!'!= 
d~e musicale et de montrer cWrement en quoi con: 
st.te sa nature' • 

La miuique e.t par e •• ence un art de ... "tim .... t. 
Les ,·eritable. idus musicale •• ont Ie produ!t de ce 
que nous senton •• Ce que Ie sentiment cree, app" = 
eie, ce qui lui pb!t et ce qui I'interes.e, ce 'lid est 
clair ou 1'ague pour Iui, ~out cela n' est point du res= 
.ort de ia Iogique, et ne poot ~re Iogiquement dis = 
,. I 'd'f·· cute , R1 prouve ,m e 1111'. 

, Ehe wir diesen wichtigeD Hegenstalul abhandeln, über 
welchen noch nichts Belehrendes vorhanden Ist, mii .. enwir 
nothwen,Hg'erweise einige Worte über die musikalischen J • 
deen, ihre Erfilldunlf und ihre Exposition sagen. Diese drei 
Hegenstände müssen unanoweichlich der Entwicklung der 
Ideen, (musikali.chen Gedanken.) :vorangehen. Um nicht 
da. hier zu wieder hohlen , was wir schon in unserem,von der 
Melodie handelnden Theile dieses Werkes gesagt haben, la. 
den wir unsepe Leser ein, sich deuen zn erinnern, was dort 
über die Bildung dell' Phru,n, der Perioden, und über das , 
was man Imter 7IIlU1'lrtdi.clt .... Jde .... versteht, b~"Pl'ochen lind 
erklärt worden ist • 

I. 
VON'DEN MUSIKALISCHEN JDEElII. 

E in Tonsetzer von Beruf, der unterrichtet Ist, und .11. 
Natur,leiner Kunst kennt, bedarf keiner Erklirung,wu man 
unter JllJUilflt.li.clw. Jdee .. "ersteht : er kann sich dieselben 
mit Klarheit vorstellen. Er wei .. die einen von den andern 

,zu unterscheiden, sie nach Ihrem Werthe'zu wiirdlgen ; er 
wird sogar,Ms zu einem g'~wissen Grade, im Stande •• ,n , 
seinen Schülern zu zeig'en, wie lie e. anzufangen habtin"Ue= 
selben zu suchen, .ie zu erfinde.i, aneinander Zll ketten,und 
sie zu entwickeln o,ler durchzutiihren • Aber das ,wal allen, 
in die.e g'8heimni .. \"Olle KIll •• t Nichteingeweihten unerklär : 
bar und w.hegreiflich scheinen muss, i.t,da..s der.elbe Ton: 
.etzer eine unendliche Miihe haben wird, von der musikalI: 
schen Idee eine richtige und genaue Definition zu geben,das 
h eis st , mit Klarheit zu zeigen, worin ihre Wesenthelt tUHl 

Natur besteht '. 
Die Musik ist, Ihrem innern Wesen zufolge ;eine K .. III1 

du Gifültl,. Die wahrhaften musikalischen Jdeen sind die 
Frucht dessen, 1\'&5 wir fühlen. Das,was das Gefühler.cltaln, 
genehmigt, das was Ihm g'efällt, und was es anzieht, das was 
für das. eibe klar oder mbestimmt ist, das Alle. gehört nicht 
vor den Richterstuhl der Log'ik, ond kum durch Vernunft = 
schlüsse weder untersucht, noch bewle.en,weder .rUärt , 
noch enhchieden werden • . 

U n compositeur , qui par l' kode et .urtout par Ein Tonsetzer, der durch Stndium ,pd TOrrigllchd
urch 

Ia prati'lue d. son art parvient ~ se familiari.eravec eiite laug'e Ausübung .einer Kunst sich endliclt mit der Sprll:: 
Ie tanNe du sentiment, 'a.linitier ~, .es mystere. , ehe des Gefühls vertraut gemacht, und in dessen H,.beimui.= 
qui, en composant, l' appelle sans cesse a. sonsecour se eingeweiht hat, der; beim Componiron, dasselbe unauf: 
finit par l'entendre et par le comprendre facilement, hörlieh sich zorn Beistande ruft~kommt zuletzt auf den 

• dant l' l' fT11er ni le def"tnir dke Ponkt mit Leichtigkeit zu hören und zn verstehen, wenn 
sans POU1'OIl' cepen eq 1 .. _ '. •• S d 
manihe .&ti.faisante • e., und was e. ZU Ihm 5fricJ!t,ohn~ Jedoch I,? • tan .e. zu 

seyn sich da •• elbe AUf eine befriedlS'ende Weue erklaren 
und darüber RecbenJebaft !feben Zll könnell • -

D.et C.N'? +170 • 
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Ai",i , .alls 1I0US emharquer dans des discu.sions meta~ 
phisiqu~s sur Ia nature des i.lees musicales ,c.e qui au 
reste deviemlrait tout'a fait in intelligible pour ton ~ 
te. 1es per.oune. a qui la nature a ·refus& Ie seati ~ 
ment musical, il suffit, po ur comprendre Ia matiere 
qlle nous traitons dans ce IhI'~ de savoir que nousap= 
pelons iMe eil musi'Iue : . 

t~ Un motif naturel et franc ,au meme simple ~ 
ment Wl trait ,!e chan! ; 

2~ Une COlu'te phrase harmonique 'Iui se Iaisse fa= 
citement retenir en l' executallt • 

3~ ),a r'union tun chant et 'd'l1ne harmonie de 
quelques mesures 'Iui fixe fattenti"'l ,Ies auditeur.,'Iuo· 
que ce chant et cette harmonie, isolemeIlt pri~dient 
peut ~re assez insill;nifiants • 

EnfUlnous appeJons i,l~ en musi'lue, tout ce 'Iui 
par'le plu. 0\1 moins anotre sentiment·, toutcequit1ab 
f~ no·tre oreille, toot ce 'Iue nou. retenons facilement, 
tout c.! que nous nous rappeloll5 a~ec plairir, tout ce 
que nous ~.irons entendre encore apre. l'avoir enten: 
du <leja,tont ce '11.1 i pr' .. nte;' "otre imall;ination une 
mla!;" quelconqlle,tonf enrin ce qni int~re.s .. le sentiment. 

Parmi les jdees ßu.sical ... , iI y en a qui sont courte., 
d'aalre. 'Ini .ont de moyenne longueur.et d'autres en" 
core que 1'0n peut appele,'longues: on peut les classer 
son'eIl rapportl.. peu pre<en i<!ees ,le 2 jusqu'a 24m"" 
sores • 

. Un morc",", de llI",ique de 200 011 300 meSUre. 
peut nou. interes.er depui. 'in bout jus'l';~ l'alltre: 
dan. ce.cas, il est compos~ de dinerente. i,~.,dephra: 
5e. et de periode. li~e. entre elle. comme elles le sont 
dan. un ,li,cour. oratoire • 

Les id' •• musicalo. se ,Uvisen! en olltre : 

" . . 

AIso,ohlle.uns auf das ~feer dermetaphisischen Untersuchuu" 
gen über die Natur der mnsikalischen Jdeen einschiffen zu wok 
len, ( was überdie .. auch für Jeden, dem die Natur musikalb. 
sehes Gefühl vers~ hat, völliS' unverst;m.dlich bliebe ,) . 
reicht eSZM Verständlichkeit des in diese rn Theile abzuhall=. 
delnden Ge,;enstandes hin, zu wiss~n ,.da .. wir inder Ton = 
kunst unter dem Namen Jdeen ( Gedanken) verstehen: 
i~ Ein natürliches, unS'ezwungene. Motif, {Thema,)odel' 

auch nur einen einfachen Gesangszug ; 
2!!!!!Eine kurze harmoni.che Phrase, welche sich beim Vo~. 

trag leicht fassen und behalten liisst ; 
3'~ Die Vereinig'llll'; eines Gesangs und einer Harmonie. 

\'On einigen Takten. welche die Aufmerksamkeit der Hörer fe.~ 
seIt, wenn Blich ,\jeser Gesang und diese Harmonie ,einzeln 1;"= 
nommen ,nur unbedeutend seyn mögen • 

Endl1ch nennen wir musikalische Jdee alles ,was mehr 0= . 
der minder zu unserem Gefühl spricht, alles was unserem Ge" 
hör schmeichelt, Alles was wir leicht behalten, Alles dessen. 
wir uns mit Vergniill;en erinnern, Alles ,was wir noch einmal 
zu hören wiinschen, nach,lem wir es einmal schou gehört ha: 
ben, Alles,was unserer Einbildungskraft irr;eud ein B Ud ,'01'= . 
fiihrt,endlich alles, Was <las Gemüth interessirt • 

Unter den musikalischen J,leen gt"bt e. solche,die kurz sind, 
Allllere Ton 1nittIerer Lätill;e ,und noch andere, die man lallg 
nelmtmkaJm ;mam kann .ie in dieser Rücksicht beUäufi",; in 
Jdeen von 2 _bis zu 2+ Takten Länge eintheUen • 

E ill TOllstück von 200 bio :WO Takten kann uns vom An= . 
fallS' bis ans Ende interessiren : in diesem Falle ist es aus Ter= 
schie,lellen Jdeen, Phrasen uud Perioden zusammengesetzt·, . 
welche unter einander so verbunden sin<l, wie jene in einer . 
wohl gedachten Rede • 

Die musiluilischen Jdeen werden unter aUllern auch eillge,,
theilt: 

i ~ E 1'1 IIJEES MERK~ ; lilie idee mllre est cello qui 
•• t Ia plu. etendu., la plt .. compl~t. et la plus im = 
portante dans un morcean : p.e., le debilt d'une sJ1U= 
phonie,June ouvertur. 1< ... <loit ~tre IIne hl~e mere. , 

{l!!! Jn GRUNDIDEEX (oder HAUPT IDEEN;) eine Grund" . 
i,lee ist jene, welche in einem, Tonstücke die ausgedehnteste , 
die vollständig.te un<l die wichtigste ist: z : B : <leI'. Anfang 
einer Sinfonie, einer Ouverture , '" '" muss eine Grundi<leeUJ~"· 

2~ ElII IDEE~ ArrE~SOlRES • \lIlei<l~e accessoire , 
e,t courte, le plus souvent incompl~te; Ie. id~. acce.= 
.oire. se placont .... i,... le. iMe. m~res : elles servent 
de liahOll entre ditrAren. tons comme entre diff~ 
tos i,l~. plus .importantes • 

. 3~ ElII PHRASES; IIne phrase est unmembred'tme 
p~riode,et souvent anssi une iMe accessoire. . .. " , 

4~ ES I'ERIODES ; une periode e.t un sens mu,i: 
c~ll termine par une ca,!enc .. parfaite : une iMe mere 
doi! former une perio,! .. r~S'l\lihe 'Iui peut~replus 
ou moins )on~ue • 

!i~ ES IDBES DOX'" ,: 1''I'r ERK'r ES'r UNI<l(iE~ 
'I1EXT MHLODIqUEh». Une i!lee de ce I;'0nre peut 
efre i<lk m~re ou i,l~e acce .. oire • 

2~ In NEBENIDEES • eine Nebenidee ist kurz .meistens' , , 
unvollständig. Die Nebenideen werden _;'C"~1C die Gtund= 
i<leen r;estellt; sie dienen als Verbindungs mittel zwische.n ' 
den verschiedenen Tonarten, und zwischen &ndern • wichti= 
geren Ideen • 

alm Jn PHRASEN. eine Phra.e i.t ein Glied einer Periode, '. . und oft. zut;leich einer Nebenidee • . 
4!!!!.o Jn PERIODEN. ein Periode ist ein musikalischer Ge" 

dauke,.welcher durch ei~e vollkommene Cadenz abgescJllos = 
sen ist. ,Eine G.run,lidee IIIU55 eine regelmässige Periode hil" 
dell,welche mehr oder minder lau,; seyn kann • 

5!!!!! Jn JDEEN VON REIN MELODISCHEM 11IITERESSE. 
(lf) Eine Jdee dieser Gattung kann entWeder eine Grundi<1ee, 
oder eine Nebenidee seyll • 

t!$) ., I ·I'h .. . '- (*) . 
- Ce fJnl neu ut p.as UJrton •• r"" In ~tOmpagnfr J maJS retteJUlrmo::r vreJcla. ieeloc' webt die, fle be .. leitende HaJ'lIJoni. atluelWesten JnUl' i .. t ai.e Har_,::: 

. ai. n \st d'aucun int~et jBolilntnl "'s.. ' . moni. ,I!jnuln für sich rnnuun,en, von,keinem Jnteresse • 

~... D.et C.N~41'70~ . 
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6? t:'I illRE!! uos'r LI'STERET EST PURE = 
MENT HARMOSlgUE; une idee 'de ce Ifenre ne peut 
~t "\" I' , e re ql1 une 1< .. ee accessoIre et non ane h ee mere. 

, , 
7~ EN lDEt:S our TIREN'I' Iellr interet UE I.A 

" ~ t • 

RIWSWN UE L'HARMONIE AVEC I.A MKLOIlIE·. . , 
ceU~ sorte d'idees pellt ~tre employee, soit eomme 
'\" . °1' . H ee nIere, SOlt comme H ee acceSSOire. 

11. 
, , , 
.DE LA CREATION DES IDEES 

lIlUSlCALI<:S. 

La facllUe cle pl'o,luir" Oll cle cre.r noUs est clonnte 
par Ia nature : elle est plus Oll moins actil'e ,Iam Ies uns 

que dans Ies autre. : quelquefois elle est si faihle .tans 
bealleoup d'indiviclus ,qu'elle .emble presque mille : 

quelquefois aussi elle n' est qJ engourdie, et peut demet1= 
rer eJ.1 eet etat .turant toute Ia vie, >i un ha~rd heureux 
ou .tes eirconstances favorables ne Iui dOline pas l'ocCa: 
,ion de .e developper. CeUe facuUe que 1'on nomme 
nlll;'airement GKNIE (;\). est accompagnee de pheno = 
menes remarquahle., sur'lesquels une langue e"perien= 
ce nous a fourni Ies eclaircissemens suhans qui pell\1mt 
relllire service auxj.unes artistes. , 

i ~ Qnancl la faculh~ de ereer e't dans sa pleine 
activite,Ies idees abondent avre une facilite ineonce= 
vable, mais non toujour. clans forclre convenalile • 
Hans ce cu il est hon (puur n'enp'" percll'e une par: 
tie) cle Ies noter brievement, ou plut"t ,Ie I.s indi : 
qUH seulement ,sur une Oll deuI portees, Sllll f a ehoi = 
.ir plu. tard ce qui convient Ie plu., et ay mettrelor= 
.Ire 'l-ecessaire. Les Mee. que 1'on tl'Ollve "ec.ttema: 
ni:'re sont ordinairement des diamant. brut. ,'111' il 
fallt polil' ensuite • I.ol'sque farne e,t aimi <lauseette 
dhpO<ition, UII feu electrique eirclIle dans Ie. veines, 
et. I'imagination ert COmme ·si.elle Mait embrasee,on 
se Cl'Oit transporte dans de~ regions inconnuesluoi 

, mrme • Ie honheur clont on jonit alor. ne .e lais.e , 
point e"primel' • nest impossible de se faire une idee 

. juste de cet Mat de l"'ame si on ne 1'a point eprouve 
• A par '01 meme • 

2~ La facnlte de creer ne se manifeste pas tou: 
jour. uec Ia meme force. J'll;'nol'e Ies veritables 
can.e. de cette variete q\li nece .. airement dolt Influ= 
er Sill' la matihe el'eee,enI~ rendant plus ou mOhlS 
nenTe, plus ou moin. originale, plll'~U mo in. in: 

teressante. . 

Hot 

GI.!!!! Jn lOEEN VUN RIIIN .HARMONISCHEM JNT.EJtE.~= 
SE ; eine solche Jllee kann nur eine Nehenidee, und nlobt 
eine Grundidee o.yn ; 

7!!!!! Jn JIlEE'S, UEREN JN'rERElISE IN DER VIREI: 

SIGlTNG IlER HARMONIE MIT UER MELODIE BElITIiHT • 

Diese Gattuug Jdeen können lowohl ab GI'~di,leen, "i: 
aJ,s N ebenidten ,angewen,let werden. 

.11. 
VON DER ERFINDUNG DER MUSIKALl : • 

S(:HEN JDEEN. 

, Die Eigemchart ,le~ Erfinden. un,1 Hervol'bl'ingenn'lirtl 
um von ,leI' Natur Ifegeben : sie ist bei dem einen mein' wirk: 
sam als bei tlem an,lern : bisweilen i.t sie. bei vielen Jnllivl:, 
d\len,~o schwach,.dass man sie fast gar nicht gewahr wird I ' 

manchmal ist sie auch nur eingeschüchtert und plähmt,ulIIl 
kann in diesem Zustan,le durch ,I"" ganze I.eben bleiben ,weil. 
nicht ein glücklicher Zufall, oder güu.tige Umständ.lhrcUe 
Gelegenheit verschaff.n sich zu entwickeln • Dle.e Eigen : ' 
schaft., welche ßl1U1 gemelnhh. GEN I E nennt ,I-I Ist "on inerk., 
würdigen Erscheinungen b.gleitet, über welche unuine lan =, 

ge beobachtende Erfahrung folgende Aufklärungen geUefert 
·hat, welche jungen Künstlern dienlich seyn können. 

i!!!!! Wenn die Erfindwlgsgabe in illre .. voUen Wlrk.amkeit 
;.t, w ,trömen .Iie JMen mit unbegreit'licher Leichtigkeit 
aher nicht immer in brauchharer Orthllllll;' ,herbei. Jn die ... nl 

"'alle ht es gut, (um nicht einen Theil der.elben wie.ler zu 
,'erliere",) .ie·kürzlich zu notiren , IIIler noch be .. er allf ewe 
IlIIe .. zwei Zeilen aßZlllleuten, IIIn ,Iann spatel' mit Mn .. e da. : 
jenige dazu zu. wählen, was a11l schicklich.teu zur HervorbrilL 
gung der nöthigen Ordnung beizufiigen ist • Die J.leen,\\ elche 
man 8I1f diese Art filIIlet, lincl gewöhnlich robe Diamanten " 
welche man in der Folge er.t ochleifon mu ... Wenn'die Seele 
in diesem Zustande des Erfindens ist,.o lauft. ein elektri ~ 
sch .. Feuer durcb die Adern, _ die Einbildungskraft flammt,
man glaubt sich in fremcle,unbek~nnte Relfionen ver.etzt~<dle 
gIiicklichen Empfindunlfen solcher Augenblicke lassen sich , 
nicht beschreiben, nicht mahlen • Unmö~llch Itb lieh vondie: 
semSeelenzostande eine richti~e Jdee ZQ maehen ,wen man 
es nicht selber el'fahnn bat • 

,2'!!! Die Eigel!schaft des ErfindelU äu •• ert sich nicht im: 

-mer in Ifleicher Stärke .-Jch kenne die wahren Ur.achen.dieo 
.er Verschiedenheit nicht,welchenothwendirrweise auf das 
Herl'ol'gebrachte Einfluss hat, indem sie dasselbe mehr oder 
mInde .. orilfineU, mehr oder.mbader ~itreich,oder anzie : 

he,!d ,und reizend macht •. 

. ~,~ .' I *l \' d I .. h ,.:.. ".A""'_. tJ«1dla 10 mt hedeutet. als .unOl'1rtinr#" ,. 
-r Du mo.t !atin 61GNSIt&" qni sipifie produll'eJenfanltr,cner • Oll ern .atelnllc .n .. o • -"""- ,t, 

. f'rzt!ngen, .... r • .afFeD.. 
n.etC ... ?+170. ' 
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3 ~ La faculte de creer ne peut .' acquertr, 111 par 

le tra'·ail, ni par le tempo: mais e1le e.t,".ceptible,coßl: 

m~ toute.le. rudre. facu1t~. morale. et phisique.,d'un 

;TlUld d~Teloppemeut, d' un perf,ectionllement remar: 

'{IIable par UIl exercice cOl .. tant et rarement illterroIll= 

pu. Elle ~t ordinaiI'emellt tr~s faihlemellt dans 1'0: 

rigine, Oll biell elle .'anllollce avec uneimp~tuosi~ ex: 

t~me,etopere "I'une miUlieretre. d~reglee. Eil cet 

ttat priinitif elle ne prll.ente qUe des idee. imparfaite., 
• auuges, fucoherellte •• n .erait dang'treux de restel' 

lOllgtemp.desuite dans cette situation, on de la provo: 

quer ,trop .ouvent l car il pourrait eil r~Ulter l'habi: 

tude d'une creatioll confu.e et tout a fait desordOllllee. 

LeremMe quej'ai employe contre·cette impetuo.W' 

dail~ereuse rtra reusd • Pour calme~ l'efferve.cence· 

d'une im~illatioll par trop ard~rite et qui etait· pre.: 

que toujoursaCcompagnee de maux de t~te, j'ai pris la 

resolution d'etudier la geometrie et particulihement 

·l'al~ebre, sans discontilluer cepell(laut·de pratlquer 

mOI~ an . Au bout de quelque. ann~s mon imagina ~. 

tion devit,J.t plus r'gle~, plu. docile et plus propre·& . 

produire : leI accidens tacheux dont elle. Mait acci.m: 

pagn~ dan. l'origine di.parurent • 

4~ Il e.t a remar'luer qu'a force de composer on 

peot acquerir une routine qui donne la facilite de tra:: 

Tailler ION m~me que la veritable facUlte de creere.t 

eil repos • Mai. dans ce cas les productioll5 deviennent 
,l'ulle nature bien inferieure: Le compositeur rentre .. 

.. 3t.~' Diese Eigenschaft des Erfinden. 4nn weder . .Iurcb 

Arbeit~o~bdurch die Zeiterlangt werden: aber,so wiul: 

l~ geistige;lundkö~perlichen Eigens~haft~n, ist auch siee.iu~r 
·grossen Entwicklung und einer merkwürdigen VervolIkoiii:. 

nuug mitteisi einer besUindigen und seiten ~lIlt~rbrochenen . 
Übllllg fahig • Ur.prllnglich wirkt und zeigt sie sich mei;t;u. 

sehr schwach, oderallch, sie kündigt sich mit ~sserordellt: 

lichem Ungestüm an, und· wirkt auf eine sehr \lJlre.gelmässi: 

!\"e Art ; Jn diesem ursprünglichem Zustande bringt sie ,nur 
unTollkommene, wilde,uIlzusammenhängende Jdeen heryor . 

'E. wäre geiährlich, lange in diesem Zustande zu bleiben,oder 

denselben oft hel'vorzllJ'Ufen ; denn e. könnte daraus die Ge ~ 

wobnheit entstehen, nur verwirr-te und gänzlich ungeordne: 

te Schöpfungen·hervorzubtingen • Da..; Mittel, das ich j;'egen . 

diesen gefährlichen Ungestüm anwendete, hat mir geglückt. 

Um das Aufbrausen einer allzu hebsen E.inbildungskraft,(web 

ches fast immer mit Kopfschmerzen begleitet war,) zu dämp: 

fenund zu beruhigen,el).t.chloss ich mich, die Geometrie , 

·llRd besonders die Algebra zu .tudiei"en , ohne jedoch die Aus: 

übung meiner Kumt zu vernachlässigen. Nach eini!\"en Jahren 

wurde meine Fantasie geregelter, gelehriger ,mld niehr zum . 

Hervorbringen geeignet ~ die unangenehmen Zuiälle, welche. 

sie ursprünglich begleiteten,verschwanden • 

4!!l!! Es .ist zu bemerken, dass man durch vieles eompl': 

niren eine. Übung erlangenkarul, welche eine Leichtigkeit im 

Arbeiten gibt, selbst wel1n.die eigentliche Erfindu~g.eigen= 

schltft ruht. Aber in diesem Falle sind die Hel'vorbringttn: 

gen von einer sehr untergeordneten Natur :. Der· Tonsetzer 
,Ians la cla. .. e. ordinaire ; seulement il reste un harmo: 

u;'t~ habile .'il pos~e,.dansla perfection,cettepar: 
tre de l'al"t • (-lI-) 

tri~t in die Reihe des Gewöhnlichen. er bleibt nur noch ein : , . 

geschickter Harll1oniker, wenn er· diesen Theif der Kunst in 
der Vollkommenheitinne hat •. ( *) 

5~ La facult~ decreer n'e.t pa. tOlljollrs en acti: 
y ite : elle exige· ( comme toutes Ie. autres facult,h ) 

'Tu' 0 n la Iais.e reposer • Ce. repos demandent plus Oll 

moim de temps, selon 'JU'elle a ete plus ou moins fa: 
tigure • Durant Ie temps de cesrepo. elle se;refait,.e 

rafraichit, prepare de nouveaux materi8llX et acqui.ert 

. denounlle. forces. Lorsqu'elle e.t dans son etat 

naturel de repo., il est dange~eux de la forcer d' agil'. 

. , 

5!!!!! Die Erfindllllgsgabe ist nicht inuner in Thätigkei~ie 

erfordert, (wie alleandern EigellSchaften,) das. man sie aus: 

ruhen laue. Diese Ruhepunkte begehren mehr oder weniger 

Zeit, je nachdem sie mehr oder~niger angestrengt worden '. 

ist .Wahrend diesem Au~ruhen wird sie wieder hergestellt, 

erfrischt, ber.eitet neue Hilfsmittel und Gedanken. und er: : 

langt neue Kräfte. Wenn.ie in ihrem natürlichen Ruhe.tan: 

de ist ,'0 ist es gefährlich, sie zurTliätigkeit zu zwingen . 

(*) Ceptnd~t on pe.nt remarqu.r que cette muiire de t'raV&il1e~ 'aeebCi'ebon (*) JndelSen müssen. wir auth bemel'luin t dau die .. A.rt ma,baiten das G11te hat, d.aH 

qJeDe 8!"tietient iarliste Ibns Ia pr.atiqo.e de .on ... ,t-Jet I~ donne (lorsi[U' il sie den KÜnstler in stetu Übung .einer 'x.UlIt erh'ilt ,und i)pn (bei der AnsfUhrung lIei'::. 

Yeut 1'1ali •• ; '" idl .. ) eeUe (1'~~e facili.u-qui seeo~de ,i pui.s,Unment ~ a=' nel' Jdean) die .. pOI.e Lei~ick.eit ..-... ttehafft: , weldte so ihäehti, der Thätiglteit du Er.", 

ttmt: de ta ',.dltl ubtriu • »11 ,und:! PU" Rom 'Obt b.i'.' .cnivmt hieß findun rnitmUgen. beistelat.. Mane~;-r~9'" Genies' h.a'ben ~s oft -riele Werke ltintd.1.~,= 
des ounap,. qui,nt&~ -rillJh ~ leu "lput ... tion; maia,peut ~re qne_ ~ ;'.tn t 'Weleb. ebM 'niellt, zu iUem,.wun. btif~itNt ; ab ... nelleiru waran ltt\S 'Clie.e Ar = 
duellant roms ont valu an.. ipi Iell ont immort.l.li.I • .; b.i~en nicht minder wmbtah jene wtldl; .ie unstvbl.iok inachten • 
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Aus.i eprouve.-Londe 180 peine, dans ce cas" & 180 mett ... 

en a.ctivit~; ce 'JOi est UD avertissement certain'JOe.on 

temps d'action ri. est pas enoore venu : dan. Ie cas con = 

traire,un besoin imperieu de produire stimule Iecom: 

positeur, son imagination s'ecba.offe,et l'inspiration, 

creati-ice s'empare de lui • Ces temps periodi'JOes 'JOe 

180 facu1te de cr8..r enge pour se rem~ttre, et qUi du = 

rent q\lel'JOefois quinze jours, trois semaines, Wl mois 

et plus,a1la.rment, d'~olent dans l'origine, c' est a. dire 

an.nt <{Ii on ne 50it conv~incu de leur utilite et de leur 
I it' 0 ,. "al la. ' necess e. uumagme Ors '1ue nature nous are= 

fuse les qualite. n'ce'.aires a. UD ~omp05iteur. Haydn 

conseillait de mettre & profit ces temps de repos , non 

pa. pour composer, mais pour .!tudier les diff~rente. 

hranche. de 1'art, en faisant ,les exerc1ce. pour s'en = 

tretenil' .laus, le travail • 

6~ IJ est e-galement dangereux de forcer 180 facub 

te de creer,et de ,rester en permanence lor5'1u'e11e.'y 

refuse et exige du rel~he • On est souvent puni de 11'11= 

,'oir point voUlu lui accorder ces repos ; et la puuition 

peut meme devenir si ,here, <{lieUe force l'artiste de 

cesseI' sestravelUlXl'endantun temps consi~~able • 

Haydn est devenu 180 victime d'une pareille impru,len~ 
,_ce: dix ans,avant samort, apres avo;r fini .on ORA'f<>= 

, RIO,LA CREATIO}/ DU MONDE, 'I\1i l'avait dej8.beau: 

coup fatigue, ilentreprit imnu"Hatement apr;'s,son se" 

cond oratorio, LES \JUATRE SAISON S • La facultede 
, ,," I' l' 'd" t t t' t 1" erter, Iabguee 80 exce., 'Isparu ou 80 coup e ne 1Il 

permit plus de .'occuper le reste de ses jours .ll MaU 

hors d'etat de pouvoir ,ni comhiner, ni lier deux ou 

trois .idees mu.ical~s, Ce '1ui le rendit ineonsolahle 

pendant taut le reste de s~ vie ; 

'7 ~ Il arrbe aussi quelqu~fois 'JOe 180 faculte deereer. 
, I d'· ·stant I s annonce spontanement et cesse agil' Wl m apre •• 

, nest difficile de donner Wle raison de ce phenom;'ne • 

Ce fut de 180 s~rte 'JO'elle ahandonna Haydn apre. lui 

avoir fourni Ies huit premiere5mesurudesa.sympho= 

nieenSol mineur: 

tt08 \ 

Auch hat man da. Mühe, .ie arheiten zu lassen; was ein dche: 

res Z~chen ist, dass illre Wirlwnssperiode DOCh nloht Ife : 

kommen ist : aher im enf.rsenreset&ten Fall:e reit&t ein ~~ 
bietherisch~. Bedürfnis. den Tonsetzer, .eine EinbUdonr~ : 

kraft" erhitzt sich, und die .chöpferische Beseisterun", be : 

m"ächtigt sich seiner. Dlete periodischen Zeltell,welche,lIe 

Erfindunsskr"ät'te erfordern, um .Icb zu el'hohlell, und we 1 : 
ehe bisw~en i, 3 ,+ Wochen und fanrer dauerlI, silld all : 

, fanglich, das hebst, ~o lanse mall,nlebt Ihren Nutzeil ein ,; 

sieht, bemll'llhigelUl und niedersch1qend flir deD Klin.tler , 

der sich einbildet, das. die N a.tur ihm die zum Touset.er u!'th: 

wendigste E igenschd\ zu verweisern anfanre • Hydn rieth 

an,diese'Zeitde. Ausrohem nicht zumComponlren, wohl 

aber Studieren der verschiedenen Kunstzweir zu verwenden, 
und eimtweilen Übungen zu machen, welche in del' tedmlschell 

Arbeit stärkenll1ld festhalten • 

6~ Nicht mbuler' sef"ahrlich ist es, die ErftndWlr1kr"af'te 
zu, zWinsen,InAn'pIlllJlllllS ZU bleiben UIld sie __ Arbeit zu 

nöthigen,wenn sie 'svel'Weir~n undlluh. forderD.Oftwfr.1 
dieses Verwelgel'n der nöthiren Ruhe bestnt't,anddi ... Strn:: 

fe kann ,sogar so ernst werden, dus' sie den KIinstler nöthlst. 

.eine Arbeiten durcheine,betrilAlhtliche Zeit aDlzuletzen • 

Haydn ist das Opfer einer solchen Unklu",heit rworden : 

zehll'Jabre vor seinem Tode, nachdem er eben .ein Ol'ato : 

rium: Dm SCHÖPFUNG vollendet hatte, die ihn schon sehr 

anstrengte, unternahm er 10lfleich dar nach die Compooitilln 

.eines zweiten Oratoriwn.: DIE JAHRSZEITEN.DieErfin: 

dung,kräfte,his zum Ühermaasl anre.treust. verschwanden 

pmtzlich, und erlaohten ihm durch lein ",anzes übri",es Le = 
hen nicht mehr, sich zu beschäftlsen • Er.ab lieb ao.ser 

Stande, etwas zu erfitlllen,oder zwei oder dl'el Jdeen anelnan. 

der zu ketten, ond, blieh de •• ~b untröstlich his an Hin Ende. 

'7!!!!,!·E. ereignet sich anch manchmal, dass die Erfindonp: 

gilbe sich freiwilli4" ankiindilfl. Wld bald dU'IIUf wieder 'tel': 

schWindet. E. t.t schwer,einen GrWld übel' dlue Erlehei = 
I;unl;" anzugehen. So geschah es, dass sie Haydn bnStldlliess, 

nachdem sie' ihm die ersten acht Takte _ .eilier Sinfonie In 

G moll: 
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. suite a ses idees., c'est de repHer continuellemenl et $tDlS 

di~lractio,,: les 1!reml~f"e. iti~es /rouvl-es • 

8~ N ous ignoron. s'il-existe des moyen~ qui pui.: 

sent Iljettre la veritable taclllte de creer en activite 
chaque fois que I'artiste en a besoin,ou ~ille de.i= 
re • n ya des per.olU1e. qui croient que ron peut Ia 

provo quer et Ia mettre en action, soit par l'usal\"" des 
liqueur. spirituell.es, qui portent au cerveau ,soit par 

I'ittfluence du bean she, .oit enfin par l'amourdela 
gloire. Ces moyenslle peul"ent ~tre qu'illusoires :" 

"dans tous Ies cas, ils ne sauraient op~rer que momen= 
tan;"'~"t • Mais Ior.que Ia faculte de creer manifeste 
naturellement son activite , on peut souvent l'entre = 
tenir en cet etat dllrant un temps assez consi<lerable; 
,Ians ce ca. iI fant eviter Ie. dhtractions forte.etIou: 
~ue., et travailler tou. Ies jOllrs • " 

sehr-erleichtern krollt, ist : weil" m""sick die e"stell. tltfwtde"e" 

Jdetfrt sekr oft wul olme Ze"strt?lUUltl wiede"ltoltlt. 

8~'Wir wissen nicht ,ob es Mittel ~ibt, welche die wahre 

Erfindungsgabe des Tonsetzer. jedesmaI , ~Illt er ihrer bedari', 

oder sie wünscht, in Wirlsamkeit zu setzen vermögen.Es giht 

Personen, welche glauben, das. JIUIn entweder durch den Ge: 
brauch .geistiger G~anke, welche das Gehirn erhitzen, oder 
durch den Einfluss de, schönen Ge.chlechts,!Jderendlichdurch 

die Ruhmbegierde diesel~ hervorrufen und in Wirksamkeit 
setzen könne. Diese Mittel können nur täuschend seyn : in 

jedem Falle könnten sie nur eUle ''''{Jen/Jliclflicke Wirlnlllg her= 
vorbringen. Aber wenn sich-die Erfin,lungsgabe auf natiirli "'_ 
chem-Wege von selber in ihrer Wirksamkeit zeigt ,dann luullt 

man sie während einer beträchtlichen Zeit in diesem Zust~: 
de unterhalten; und in ,liesem Falle mu .. man die starken und 
anhaltenden Zerstreuunl;"en vermeiden,und alle ~e fortar' : 
beiten. 

16. Anmerkung dei Übersetzen. Die I.EC'TÜKIi dÜrfte 'Eines der beiSten Aufregungsmittel für d.m TonsdEer seyn, und wer Gef"'uJ.l rÜl' "'+eru , wie z: R : 
A1tIO~'I"1 OHI.ANnO, "+lInA~Ds OBEKON", J .... "'UMI TITAN und HE!iJl"EKUS,OOTHE'S J'AUHTnnd' J:PHIG&NIB, für MOMEk,088IAN, IIUKE~PEARE', 
SCHILLEk, 1r.I.W. bnitzl,,,,ir,l aus' deren wiederhohltem, wohleDlpfnndenen Dn.nhlesen einen nnent'höpfli("hm stoff zur Erwi!UnDg lemu F.ant.uie fUr .ne bes!lt'ten 

Fornu:n der TtJllknnsi !I("höpfen können, oItnenöthi« zu Italien J seine Znflu("bt zu andern,oft schidlichen ReiEmiUeln seiner geidigen und ph,sis("ben Krifte nehmf'Jlznmiis=

UD. "'lu~h ,I~r ,", .. nhlitk.dt'r KIlßIl~el'ke der M.ihler~i, der Smlptur,"(ja selbst de. B,.u.wat ) regt die BinbiLlunl'1kraft und das EmpfindunlffVermögen.auf ,wenntrWlsel= 

be 'ndiesem Si.nne,und zu diese~' ZWI!("ae zu hetu("hlen lith bem'Wtt • Nicht mreehnm du Anhören pter und klassisdter Tonwerke, odh' ( wenn mande!lSm füi, ist) da! 

ej~ene J}ul'("hlplelt'n deuethen.,1lln 'Ii~h dUl'dt dieseJbe"n rw'n componiren. zn begeistern. 

9~ QualItite de chuse. ulfluent plu. ou moins d~ = 
savanta!;'eusemellt s'lr Ia facuIt~ de cr~er. Un caracte~ 
re triste et sombre, le <I"I;"Ul1t , des chal;"ri ... , un cH : 
mat froid el IH~httlenx, une constitution trop deIica: 
te, de. occupation. qui lI'inthessent pomt farne,de. 
exc'e. <le <lift'hens I;"enres, des cir'constances malheu : 
reuses k'" • Toutes ce. cau.e. peu"eut, I'aff81"blircoll~ 

" sid~rahleulellt et lIl~me Iad~truire. ' 
10': La facuIte"de'creer dimume Ie plus so.u,.e"t en 

force. en a"tivite et en ~Ilerl;"ie ane fit;-e • Cepen.Iant, 
n\lu. aHm. quelqlle. exemple. du cOlltralre qui SOllt as: 
.ez frappant.. Hay<lnacompose "5 meilIeur. ouvra= 
I;"e. entre 50 et 64 ans ; Händel a fait '011 MESS IE a 
80 all. : Hluck uait pre. de 50 ai .. 'I"and i1 concut , 
,es Op.h·ilS puur Ja scene fran~ai.e ; Celte faclllte est 
plus ou moh .. t'orte, plus Olt moin. actin et reste pIns 
Olt mu;n. eil ,-igueur chez le. uns que chez Ie. 'auh'e •• 
Elle niste au.s; bien pour Ia poe.ie, Ia peintnr" , Ia 
sculpture et r~lo'luence que pour la DlIlsique . C'e.t a 
elleque Ie. artMe. cenbres doi,-eu! Ieur I;"Ioire , et 
ce.t par .lIe que les si~cl ... de PericIe., d' AIl;-nste.., 
de Lenn 10 et de J,ouis 14 fure"t illu.tres • 

III 
DEL'EXPOSITION DES IDEES. 

9'!!!! Eine 1\"I'0.,e Anzahl Dinge haben eUlen mehr oder min: 
der nachtheUigen Einfltiss auf da.. Erf"mdllnl\"5nrmögen. Ein 
trauril;"erund dü,ter.er (~haracter, Überdruss, Ärger.eul kaI = 
tes una nebliges Klima ;eitle allzu .chwächliche L eibesbeschaf= 
fenheit , ß eschäftiguri~en, welche' nicht den Geist interessiren , 
Ansschweiftmgen verschied~lIer Art, unglückliche Verhältnis: 
se &: •. _ alle diese Ursachen köllllen es beträchtlich schwächen 
nna sogar vernichten -. 

10'·n, Da. Erfmdungsvermöl;"eJl nrmindert meistens ittl Al: 
tel' ,eine Kraft, Thätigkeit und Enerl;"ie • Jndessen hahen wir 
eilli;-e Beispiele vom Gegentheil, welche ziemlich auffallelul 
sin<! • Haydn schrieb seine bessten Werke zwi.chen .eulem_50"!' 
una 64-"!' Jaltre; Hän,lel scbrieb.elnenMESSIAS im 80''.!.' Jalt:" 
re; Gluck hatte nabe an 50 Jahre als er seine Opern f'ür die 
französische Bühne schrieb. Diese Geisteskraft. ist demnach 
d'flrker oder schwiWher, mehr oder weniger wirksam und bleibt 
hei dem Einen länger in Th'atigkeit als bei dem 4.ndern • J n 
I;"Iplchem Verhältnis., wie bei der Musik f"mtlet .ie bei der Dicht= 
1"III,t,lIfahlerei ,Bildhaqerei und Redekunst statt .Diese Ei = 
I;"enschaftish, welcher die heriihmten Künstler ihren Ruhm l"el'= 

,Ianken ,und durch sie wurden die Jahrhunderte des Pericles , 
A~I gust's ,L eo des 10'~ uhd Lud wig des 14"!' "erherr licht • 

III 
VON DER EXPOSITION DER IDEEN. 

,Exposei'~eS:idees,c'es,~ les ~aire ente~ldre~cha,= '_ !ieine Jdeen,exponiren, heisst So viel,al •• i~ gehöril;" aneinan: 
nee, cOI~':"nabl~_~t':!:e~e. "qu on Ies ~ mventee •• Cet::., !l"\'kettet ,so wie man sie er~ hat,hören zu las~n ,Die: 
te expOSItIon dOlt Il~ment en preceder le dhe: ÄExposition mtl .. nothwendi~~e der Entwicltlfv!!( Darc/l= 
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lt>ppelllcnt: ce dernier. perdrait la ,Plu. grande partie de jiilmDrg) .Ierselben wrangehen : diese letzter~ \\.ürtledengro ... o 

sou iut~ret si Oll l'entreprenait a"ec des id~e.nou COn = teu Tbei! ihre. Juteresse verlieren, W8IlIIntaD sie mit Jdeenlln = 
nu~s ou uon entendue. 811paravallt • 11 e5t important '1ne ternehmen wollte. welche früher nicht S'ek.a.mt oder rhürt \\0"= 

le. idee. dan. rexposition .oient claires, fraJ.che. et den wären.E. ist wichtig,das. die Jdeeu ill der EqJo.itioll k1at;ou.= 
bien .li,tincte. le. unes des 8ntr8' • gezwullgen, uud von einan,!er wohl ullterschiedell se.)'1\ • 

Dan. les morceaux qui .Ollt d efis~. eil deux parties 11'''= JII Tou.tücken,welche in zwei Haupttheile ahgetheUt sb.,! , 
nerales, (comme p.e.dru~.les premi~r. morceauJ..l'ulI'Iu (wie z:8: die er,tell Sätzeeine, Quartetta,oder einerSillfollle.) 
tuor Oll ,fune .ymphonie) lal'remil,re partie sert l.. I'eqJ<l= dient der erste Thei! zur Expositiou der J.leeu,.ulld der zweite 
sition.le. idee., et la .econ ... le l..lenr dlh-ehJl'l'ement • zn ihrer EntwiclUung • 

No~. allou. analy.er la preluihe partie (on I'eqJo.i: Wir werdennuu den erllten Thei! ( o.ler die EXl,o.ition ) .Ier 
tion ).Ie I' ouverture c1e Mozart qui est l..la tete c1eson ope= Mozartschen Ollvert',re zu .eine;n FIGARO zerIfIiedem.\\·ir ge= 
ra le NOZZE DI FIGARO. Nonsdonnon. ici celte premie= ben bier die,en er,ten Theilnur auf zwei Zeilen. was zu .lie.er 
re partie .ur deux portee •• eulement,cequi sufi,t l..cette Zergliederung' hi'nreicht. 
analyse 
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~u •• t..sd:ntwi~f( de!!elben ~, I~ Ta.kle. 
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tr 
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nonvell. Idee de 8 melures • 
neue Jdee von 8 T.tkten. 
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J2Jte! Takt '. Ende des, erstan 
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Apres nn conduit de ii meSllres 'JIli amlme lase ~ 
cOllde partie, Mozart reprend.le ßlotif et,transpose 
en Re ce '{ni es! en La dans Ia premiere partie,en y 
ajoutant un er .. scE'lUlo de i6 mesure ... et une Codade 
43 mesures. Dans cette seconde partie, n rl, .. que 
t~anspo.ition d' idees sans leur <leveloppement. 

Nach einem Führer von H Takten, weleher in den zwei,= 
tell Theilleitet, nimmt Mozart das Thema wieder auf • Ulld 
transponirt das, was im ersten Theil in A war, ins D,indem 
er sodannein,Cl'eseendo 1':on 16 Talden,nnd eine Co,la von 
+3 Takten beifügt ,. Jn di~sem zweiten Theile gibt es 'keine 
Entwicklung loder Durchführung) der Jdeen ,sondern nur 
ihre Versetzung in.die GTunc,ltonart . 

-Cette exposltio'n a toutes Ies qualit'. requiSes.IesDie.e Exposition,pat alle erforclel'li~hen Eigen.charten : 
'id~e5sont claires et fl'anches,elles sont suffisammeB\ die Jdeen sind klar und ung.ezwungen , sie sind hinreichend Ta: 

var~ .. etpiLrfaitement bien disUnctes leo une. des an= rirt ~nd ,lurch abwechslung hüir~hen~vOD ei~ander unter; 
Ires, ; elles OIlt du charme, de l' inter~ ; on les retiellt schieden; sie sind anziehend,interes.ant; man behälJo sie leichl; 
facilpment l ~ .. ~ept est nature! e:t p~ait~ ,.ihre Aneinanderkettun; ist !lafiirlidt und TollkQmetl wohl. ,= 

" 

lIlent }lien leQtj< "u , '-'. ;';",p~nden.; '. .' , "-"-', ,'_-, " . ';', : 
MQzart& ~&~OS de ne pa.. faire ns~ed1l " ,; i Mozart fand es lUlf;emessen,p. z~iten Tl'ieil: .,-,01l""l'"" 

4I,.~~o;;til'iiIJe' •.. th!.ns,las'eeonde partiede cettet~einen Gebraneh. Ton der EJlmielElw.!I deNt!Ra zu ma=, 
," D '0 . ," . ;:.i';-+<_ .et t.N. 4:1'0.. .. -t 
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ounrture, par Ies con.ideration •• uivante.: 
D '!D' 1'01' igiue, 1'ouverture d' un opera li avait pour 

but que de preparer In audite1Jl's ( souvent tJ"s bruyants 
dans Ie parterre) 8. 8couter avec plus d' attention ce qQi 
allait '''passer.ur lascene; elle "evait ramenerlecab 
me et le .ilence, Alor. on I' ecout"it qu' 0."00 heatlcoup , 
de distraction ulle o""l'rture, et .ou\·ent meme on n'y 
'faisait pas atteiltion, ce qui anbe encore par fois de 
,nos jo"r., SIIrto"t en,HaIie , Les compo.iteurs juge : 
reilt <Ione ill11tH" d'emplo}er "n developpementsaillant 
~an.la'seeoJl(le partie de leurs ouvertures,q"iexige poqj.' 

~re apreciee,nQn ,pltlem'ent heaucoup d'attention de' 10. 
~art de, alHliteur~ ,inais alt .. i que,ces,iUlditeurs soient 
~n m?'ine temps d~s connais.eurs, Ie.queis simt tou) 
~n fort petitnombre ,lwlS Ies spectacles,en comparai : 
:son de ceU][ qui n'enten,~ent pien 8. 10. mu,ique, , 

Si,au lieu d':uneou.-ertltre, Mozart,alllit voulu fai: 
,re un, morceau de symphonie p.oltr Ie grRl,ld orche.tre,. 
ilu' aurait pas manqti~ d<i d""elopper Ie. id.es fra.iehe. 
qui "y trounnt, eomme ililt fait t/Ult de fois et~i h'a: 
hilerileut dRlu ses prodnctions instrumentale!! • Eusup. 
posaut done que Ies idee. de eette ouverture eu'.ent 
ete destinees pour Itn'moreealt de 'yinphonie,ilserait 
instroctif da ~oir quel parti ob en pOllrrait Urer ;"pre. 
leur,exposition, Comme lIfozart t.;'eXiste plus ,qUil ne 
peut plus sati.faire notre Cltriositt~ et nou. donner IUle 
nom'elle le~on aeetegard,'nous e •• ayerom, dai .. I'ar: 
ticle .uivant , d' offrir deux exemples,.ul' ce trayail " 

1101' 
chen,I\IId zwu' aus folgenden Rück.ichten : 

, Ul',sp,riinglich hatte die Ouftrture .iner Opar k,eitlfn""llu: 
.lern Zweck, als die Zuhörer, (welche iut Part .... e .ehr liir = 
mend zu s.yn pfles-ten,) vOr&1Iberei~en,dus sie mitmellrAuf, 
metluamkeit daslnf der Scene Vorzufiihrende aahörten 15ie 

~ollte Ruhe und Stille herheiführen • Dam&b hörte man eitle 
Ouverture mit vieI"'r Zerstreuunr an, und oft schenkte man 
ihr !rar keine Aullne ..... amkelt ; ( was auch heutautar, noch oft, 
bl!5onders ,in Jtalien,der Fall Ist ,) Die Tometaer faaden ,. 
daher unnüta , in dem zweiten Thei! ihr.r Ouv~tnre eine 
reistreiche E ntwlcIdunr RllZubrulS'ell , welche, um' S'ewü l'llirt 
zu werden, nicht nur rlel. Aufmerksamkeit von S.lt.derZu: 
hörer forderte, sQndern auch v01'ldJ.etate, du. diese ZuM: 

, . 
rer Kemler- waren, welche aber immer nur in iehr kIeuter 4= 
I'lahl im Theater vorhauden sind, im V.rhältnis. mit jeilen , 
die VOll, der Mu.ik nicht. nrstehen , 

Weml Mozart, an.tatt einer Ouverture , ein Sinfoni.stüok 
fiir .lao gro •• e Orchester hätte schreiben wollen, 10 wür.le er 
~icht er~relt,haben, die Iahenrollen Jdeen, welche sich da 
"orf'mden,zuentwipkeln, wie er .. 10 oft und .0 meisterhAft 
in s.uiet~ JlIstrumeiltalcompo.iijonen rthau hat • Jnder Vor: 
11\5.etzung :at''l,daso die J,leeu ,lieser Ouverture AI' ein Sinfo:, 
nie.tüc:k bestimmt worden wären, ,würde eo .ehrlehrreicb 
se"tl,zu sehell,welchen Vortheil man, nach Ihrer Expod = 
tion, aus denseihen ziehen könnte, Da Mo.art nicht mehl' 
lebt, und, ullSere,WI.sberieroe ;llcht mehr b.fJ'ledlrn , IIn. 
hieriib,er kein neues MlIster mehr gehen kann, 00 ,,'.r.len wir 
im nachfolgenden Ahschnitte ' verslIchen ,zwei Bei.piele üher 

, .liese Ausarheitung zu liefern, 

IV, IV, 

SUR LE 'DEVELOl'l'EMENT DES mEES MU: ÜBER DIE ENTWICKLUNG DER MUSIKALISCHEN 
" ~ICALES EN GENERAL, ,JDEEN IM ALLGEMEINEN, 

Dhelopper .e. ide_s,ou en Hrer parti,(ap*s Ie. 
amir fait p..ecedemmententendre,) Ie. }tresentel' sous. 
diffhelltes faces ,c'est Ie. combiner de p'Iu.ieurs maui~ 
res, inte..e5~antes ; c' e~t e,ufin pro.ltlire des effets iUli.t : 
tendus et nouveaux sur des itlees connues <{'avance, , 

On a ''11 conllUe Ie sujet d'une fugue lexpose et quel 
pari:i olleti Ure eu.\dte dRlI$,Ie courRltt de eeUe 1!1'0,luc: 
t,iau ", Mais la fugllene connait qu'une .orie de dneIop: 
pement qui ne combte qu~ dans ~es !mitB.tions ,tandi. 
qlte dan. le quatuol',Iasymphome,louverlul'e,les mol': 
ceaUI d'im.emble outre le); imitations, le. denloppe: 
I' . " 
metis peunnt a,"oir lieu de beaucoup d' aufres maniere. 
'comme' Oll Ie verra, 
, ' V "position pr~ente de fouv_riure de M.oz,art 
conti~nt neufphrase. '{Uisout stt.ceptiblesdeddffrents 

, Seine.Jdeen zu entwickebl,oder sie rhöl'iif ~ benützen , 
( nachdem man.ie vorher ,lem Zuhörer in ihrer ur.prünglichell 
Gestaft vorrfübrt oderexponirt hat,) und .i.unter v .... dde,i 
denen Gestalteti darzustellen: _ besteht darlti, olelUlfntraehi"" • 
dene intere.~ante Arten zu.ammen&ustenen~!ld.rlUah:rmchle: 
d.me unerwartete und belle Wirlmtl(en übel' Jdeen,dfe mrlUl. 
'bekatult gemacht worden, herVOl'Z~bl'ingen , 

" Wir hahen !resehen,wie einE'ugeJU1lbjecte~ wird, ' 
wut: welche V ortheile man aus demselben. in Jener Composi ~ 
tiollSgattung .ziehet; kann • Aber diii Fllr kennt nur ein~ Art 
von Entwicklung, welche~nur in Jmitationen he.teh~ ,Mhl'Pn.! 
dem im Qlfartett, in du Sinfonie ,inderOllrertare: n1llen En 0 

semble: Stiicken,aus'erde'n .TDri.tatfoJlfJl.dle EntwIcklungen 
noch auf viele all<lere ArteJt~st~ haben katinen, wie man .e: 
heil 'wird , '~' ~';"-",,-,,),~ , ' . 

, Die Torhel'K'eheDde~dm' Mozll1't'.chl'lf ~tml': 
ture.enthält 9 l'hr.-· ... Icke Ver.chiedener Entwiclhn: 
ge;, fähig sind;.u.-.. fiftraseD sin.1 : , . ' , . 

, ',developpemen.;.ces neufphrase~ .ont: 
D.etC..N~ .~7q '.' 
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U08 Tableau des phrases pour servir Darstellung der Phrasen,welche, zur 

N~1. au developpement . 

~ 
Entwicklung diepen . 
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Voici UD exeml'le du developpement fait avec les 

pballes N~3,N~1~et N'?4 . . 
D~velol)pement N~ 1. 

n se'l'lace entre 1a,,122m~ et 1a 124m!mesure de 

Mozart, en suppl'imant la 12 3m~: 

) " ... 
I- , .* '-'-

~ cl!)' 

f 
. - ~ 

. 
") f 
) ~ . ---- -~. 

I" - -
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, , :::0-

~ " Co ..... 
~f - -

Contu, . , ... 
') 

)"~ 111_1 ,I 

L" 1 ' r 

"" 
I" 

.~. 

~ 
~h_L 

) -

110. 
Hier ist ein Beispiel der EntwicklunA' der Phra •.• n, 

NS8, N~t und N~" • 

Entwicklung N!!l, 

Sie erhi.!t ihre,Stelle zwische!l dem Hlfl*~ uad 11141'! 

Takte des MoZ&rti~chen OriA'inals,indem man den 12a'!" 

Takt weglässt. 
~. ~~.II 

~ --.... .- - • 
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1 
0" a ajoule UI1 cOlltrll-Slljet pour accompagner la 

"phraseN<! t, Cette sQrte ded~TOloppement (dont Hay: 

, .ln a fait le premier lIIl si 'grlllld et U.Il ,i heureux unge ) 
se falt en mo<lulant con,tamment, en trans po,ant dans 

clifferens tons les i,lee.,oo I •• phrase. 'a. d.h'.Iopp.r, 
"-eu <:r~ant a\"ec ,ces phrase5 des ~rogres5ions a eU'et , 

. ell empIoyallt cle. imilations ,cles canons, &: .. 11 esl ~ 

l~elnarquer qU'une idee IOllfIJLt, Ile peut pas ser,'ir a:ceL: 
te sorte cle clev.loppement: mais _n prehaut Ia tete ,I. 
cette idee., c'est 11, dire les premieres trois,quatl'e ,cil~q' 
',m .Ix mesures, ou hien une autre parcell. ,saUla.nt. de' 

Iam~Jll~ idee, Oll Pellt toujour.l'.llIployera,:ec sqcceS; 

tUt 

Es wllrde Zur Il.gleitullg .Ier Phra,e :"2 i, ein (:olllo'l\,ul>= 

jed beigefügt. Diese Art. dt,r Entwicklung. (,"On w.lch.~ . 
Hayall zuer,st einen so grouen und glücklichen Gehraucb ~ 
m~cht hat,) wir,1 hervorgehracht , iJulem mall IlIIlIntorhro " 

chen modlllirt, indem man die jl:U entwick~lnden J,leen 'lder 
Phrasen in ,"e'rschie,tene Tonarten ,'erstitzt, illdem man mit 

die.en Phrasen wirkungsvolle Fortschreihlllgtn hil,let, o,ler 
indem man Jmitationell, (:allollO. ~ .. :,I\lm en,I.t.. E. i.t zl(Ii"c 

merken, das. eine I".ge Jdee nicht ZII ,lie,er Knt"'icklll'III1',~rt 
tangt~ aher welln man deli AnfallJ;' ,liese I' J,lee lIimmt, , .Ia. 
heisst, die er,len 3,+,5, o.ler 6 Takte, oder AIICh eineIl 1111., 

derll .u\ziehenden Then derseihen Jdee. sO kano man oie "eh 
mit Erfolg 8.1lWell.ten • 

'0 En analysant l'exemple prec~dent ,on trOll re i~qtle Bei der Zerglie,lerllJlg deo vorhergehen,len 8ei'pie" fiu: 

les prenrihes huit mesures .ont f-aites an" Ia phras~ NQ' det man 1!!!!!, ,la., .lie er,ten 6 Tal.te all. ,leI' phr .... N2 S" 

3, quatre foio repetfes all moyen de la'progre .. ion m~. gehil,let und mitte!.t der melocHschen "'orhchreitJlng "iemtd 

Jodique; 2~ que Ies',29 mesures suivantes .onffaites wiederhohlt sind; 2l!!!!., da ... \je I'olgelulen 29 Takte BI" ,leI' : 
arec la phrase N~i qlli se I'eprodllit ~atre f~is,(.avec Phra.,e N! i enlstlllulen .iiul, welche ,ich (mit ihrem COIltr,. ~ 

son contre _ sujet) dalls quatr. tOIlS di#e'rells, 3 ~ que .uhjeCt ) ,'viermalin 4 ver,chie.timen Tonarten wiederhohlt, ,'-
, ~ 

les nenf mesures .suivant.s conti.1Il1ent Un callOll ( faH, ' ,3!!!!!, da .. die 9nachfolgenclen Takte ein.n r.allllll enthalten, 

a"ec Ies deux pr.mieres m.sures d,\ Ia phr!Ue N~ i ) eil: ( weIch.r ~I\' den'zwei erstell Tllkten dfr. Ph .... ,. N!:t rehUde( 
tre Ie premier violon et Ia hasse; 4! qtle I~"huit mesu: word.n ist, U1ul, zwischen der er.ten Violine uud ,tem Ra,.e , 

r.s ,ui"ante, SOllt 'encore I01e\ fois tir~es cle Ia phrase statt fiudet ; ) +l!!!.! .Ia. .. die uachfolll'eu,leu acht Takt. ehellfaU; 
N~ 3 qui s'1 trouve qwitre foi. repetee ati moyen cle Ia wie.ler aus der Phrase' N~ 3 entllommell .iud, w.lche ,la mit :" 

trlU"spositiol1; 5!qne le&dernie.r.;' douie meSUreHollt ieht der Tra ... positloll vierma!' ",iederhohlt erocheinl; 5!!Dl. 

elllployees a.-tirerpartide Ia phrase N~ 4. an moyeu ,las. clle letzten i2 Takle allgewellll.t "'or,lell .hul. 1Iß1B1 .. cler . 

,rUlle pl-og:eo.iOll". J'hra.,e N~4, miltelst eintr Fortschreilllllll" \"orth.n Zll zie ~ ,: 

Cette sorle de developl'ement (surlou! 100"qn' il 

est d\lue certaitle etendne ) se place orcliuairelnellt. "la 

t~/e de Iasec~lIde partie, ,\..am Ia !;Tau,le coup. hinai: 

,re "commepar exemple dans Ie pr~mi.r morceatl"fun 

~atuor,d'un quintetto, tun ~e1tnor" d'une .ympho: 

ni~ &.". I.e Mr1lIoppem.llt precedent est falt Je IDa.: 

niere ,a ce :qu' il peut commencer dans 1a rnesurennll: 

le'..!e Ia premiere partie cle I'ouverture. de 1Ilozart; 

heUe mesure e.t maI'que~ par Ul> .~; La d.rlner. ~i;" 
.u .... e de c. aevelopp~me"t .. timt la ~m. qtle celle in: 

clique. par ~ il s'.nsuit:quel'ollvertur. pellt conti: ,-
uuer la .econde partie, eIl partant de eettll,m.meme: 

_ slIre quiesi Ia 123 m! <Ian.l'ouverfurede MQzart. 

L e <IheIowement suivant a Ia m~m. proprie: 

I t" lOllI.place e"lr_Ia_122 m.,! etIa12,"~ me!\ure, 

,le M6zart, en ~upprijllaut la ,lt~~;.,J...e. roiei : " 

, 

h.n " 

])i.se Art \'On Entwiklunll'en wird, t hesuncl.rs ",.nll si. 

schon auf eille g,.wi .. e hänge ausge.polluen i,I,,) ",.wühoUfli 

r" Altfanfl du rtI1eiten T"ei/l, im ",ro •• ell zweitheilirea'BäIk: 

men,augehracht, wie z.8. im erst eu Satze eiller Sonat., el~ 
ues Quart.tts, eh .... QuiNelh, S01leth, einer Sinfnilie, & .... : ' 
.' '. ' • f I 

Die .... orhergehende Entwicldnng i,t,lergestalt compouirt :. " ' 

dass sie mit dem SchIllsstakte .1., .rsten TheH, <leI' M"zart' = 
sch.n O",·ertur. anfangeu kilim ; di.~er Tal.t i.t mit riuem ~ 
'hezeichul't , . ~a der letzte 'rakt die.erEntwickluns- ebenran. 

mit ein.m ~ bez.ichnet Ist, sO folgt daraus, da. •• die OuvertJl: 

r.',cI,.n zweiten Theil' forts.tzen kann, in,l.m sie \'On.hel,"U"" 

',em Takte (, welch ... der t21I iu "er ()ri~_OuY~ht ) 
alls geht " 

Die folgen,l. Entwicklung hat dieseih. Eigenschafl ; 

mau deUt sie zwischen ~n .~g~.~ IIIJd, ,gf'!!! Takt ,leI' lIIo =, 

zartscheil (luv.rtllr., fudem man den 123 I'.!! w'lI" lä .. t .. 

Hi.r ist sie: 

• 

" , 

D.et C.S~ +170. 



, 

Developpement N~2. -Entwicklung N~2, 
welche.· anstatt dem ti 31,~ Takte Mozarts zu stellt 

. ist.:.. ho . .. _ ... 6.., 

. II reml)lae~ Ja H!3m~ mesure de MozarL 
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Ce !l~ developpement, un peu plus etendu que Ie I'!, . . Diese !At!, etwas 81ugedebntere Entwicklung a:J.~ die f'! , ut . 

.. st con~u a .. ee Ie'phrases N2 3,1,9,8,7,2 ,N~6, N~ 4et aus den Phrasen N2.3,1,9,8,7 ,2,6,4 und 5 gebildet '. Die ersten, 
N! 5. Les p'remieres diI mesur,e' .ont fait(!5 a .. cla p 10 Takte'enbprangen an. der Phrase.N~ 3, Jn den 29 folgen ....... ·, 
.e N~ 3, Dans fes 29 me.ures suiTantes I .. phrases N~ den Takten .iild Jie Phrlisen.N~ 1 und 9 dialogirt, worauf eine , 
1 et N! 11 sont',," dialo!l'ue. suivi <fUIl developpeilleDt theilweiseEntwickllUi1l' der Phrase 9 (in 8 Tal<ren )~nachfolg-t" 
partiel de la phrase, N~.9,8 mesures • Dans I.,. 32 Ille: Jn: den 32 folS'endi", Takten w!lehsehl die Phrasen N~ 8,7 und • 
"'1'es sui\'Rnte., le. phr~e. N~ 8, N~ 7 et N~ 2 oalter'O 2 zw.einial mit eirullltlerab • Die folgenden 12 Takte dienen d",:: 
nent deuI:foi. de suite • Le.l!l.me.~~e. suil,aute. seI': zu ,ans derPIirase.N~8 neuen VoPtheilzu ziehen. Jn .den fal =, 
vellt a: tirerun llOUTeaU parti de Ia phrase",N! 8 , 'Dans 'Il"Dden '14, Takten hat man die Phrase N! 6 verwendet.Das übrk' 
le. 14 meliureuuivante. ~6naemploye Ia phrue N? 6 ,re dient ,lazu, an die Phra,sen N~ 4. und 5 zu erinnem,unddi\' i ' 
~e reste sert a rappeleI' les phrase. N? 4. et 5et a amener Dominante der D= Tonart herbeizuf'ührell.um 'die Ouverture1:: 
ladonlillante du tOll <le Re pourpouToir cGlltinuer l'oD: rom 124'·~ Takte angefangen, wied~r fortzusetzen. . j 
1-erture,fJ1,p,artant ,Ie 5a 1!.!4m! mesure.. . " . 

nest illutile ce remal'quer que le. deux a.;.-eloppe: E. "rau,eht nicht erst erumert zu werden, 'dass die heiden , 
mell. lIepe,u.-ent pas ,.enir ala 1'oi. et qu'Ufaut choi =, EntwiclIungen nicht zU8'lei~ angewendet ,werden kömum •. -'. 
sir l'unou'l'autre. () ll.ell a don ne dellI }lourmontrer Jes ul1<1 dass' mau ,laher. aliI"eiJie ,'mi heiden wählen kanu ,Es .nill,;, 
chance. et la I'iche~.e '1ne eette ressource precieuse of~ (l~ssMbzwei Il"geb'en. worden ;um die'Wechself'älle und 'Mn.' 
fre ~ l~art, VQioi maintellant les dellI deT,eloppemensReichthum ZU zeigen, welclie dies~. kostbal'e.Kunstmittel dari, 
on parJ~io" ,~eI9nle IJOIl1bre tte'Ul$trumen. employes biethet .Hier.folg-e~ nUn. die beiden EntwielUungen,!n Pa:rlf#.~, 
par Mozart • .' . ,tur,nach der ZlIl1l,der' "on Mozart, an8'ewendeteIlJhstruJ.tt~n:",. 

11.: ~~"'~4170. J 



N~ 1, Ce develo}l}lement se ,place entre la f22m-'et Ja 
H15 

N~1,Die5e EntwicklunK wä.'e zwis"henden t2~~u,12"'Z' 
124"'" mesure dc MOjart,ensupprimant la f23m~. Takt von Moza.rt zu ,stellen,indem man den t2~auslii.'M, 
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Flöten. 
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fp " .1P ~ 

, 

" ClaJ'inettes en I.a.. 
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" JI', -- ./p ~, fol'S er. }{~ . 
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" .!P11 ?i ~ ./p11_ ~ ?1 .fp 11 ' 
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,. .N~i :Ct!1(h~velo''pement se pI.1:ce e~aJement entr.e Ja. 12!lW!et la 

~.-. d14~ mesul'e-de Mozart,en $l1ppnmantla 123m
!:. 

':. Fl~tes. 
~ ~ :trtöten. 
".-' 
Jia,uLbois . 

Oboen. 

Clarinettes·en La. 

Clarinetten in A . 

. Cors en R~. 
'Hörner in D . 

. 1rompettes en Rb. 

T,ompet~' in D. 

Violon8. 

Violine~ • 

Alt" •. 
Violen. 

'. 

N~2 . Diese Entwicklunt; ist t;leichfalls zwischen denJ22~u.12e 

'I'akt des. Moz&rtschen Orit;inals zu stellen,und dat;et;end.,.. 12JIj. 
Takt w~~ .. en.:... #: ~ ___ $' 

;, Violc.etContre....basses. 
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L~s deul d~veloppemen,s sont necessaireme' nt dl'f= ", b" E . "'Ie e'luen . ntwicklungen 'sbulnalürlicherwfbe 'Vll el = 
fe. reJ1~ , parceque I. premier u'a lieu qu' al"ac. 3 phpa. = d h d nlUl, er unter,c le en, weil .U. erste nur aus :I Phl'8Hl1 Wt'hil. 

· se. ,ta11di. qu..e Ie .econ;1 e.t falt al'ec neuf. Mais il det ht, währelul in der andern 9 an~wendet wurd4!n • .\herei 
~. st .po,sihle qu' e Ie ,ni.~nle no mbre d. phrase •• 100Ule ist mo" rl" h 1 h d' lh A abl . I " IC ." au auc 'e.e e nz I'on Phrasen ver.cbie~ 
~i,ff'r~nsexeDlples ded~l"elbp1"'ement, Dix~omposl'; "eneBe·,·o1','I· . E·t . kl I" L_ Z . u e • von 1\ WIC un~n le.ern """n. ehn Ton: . 

· ~eurs feront dix devel0l'pemens dit'l'.ft·ens avec I.s setzer werden zehn verschiedene Entwlcklun~n mit deusei. 
· liI~m. es'idees: chacun d""1 le fera seloll .a capacite, b' eIl J le h" h 1 ' 'd 1 11 ' r- , en enor I' DIP": Je er. er.e len macht oie naclll'j" 

son goUt et son ..-enie , n p.eut donc arriver a .. ez 1'1'1= F"\ ' •. 't ' G h k . ' " " ner a I1g,," , .,mem ,.c mac \111<1 seinem (ienle • Dahe" 
·quemme. n. t miuu aut-'-,ell me',d,'tant bl'~ll '''I' le de've_- . ..- <~.. < ~ kaml e. ziemlich häufiS- re.chehen, da •• ein TOluetzer,laldenl 

· loppement de ses idees, trouve une pillS grande qUall: er über die Entwicklunr seiner J.lpen reiflich naclulenkt,el: 
tite de materiaux ml'il n'en veut employe~. Dans ce -.- ne rrössere Menge Stoff filulet,al. 'e,r alllllWell.lell wiill.dlt •. 
ca. il eil .upprime une partie et lIe chohit. que ce qui J" .lie.emFalle wlterdrilekt ereiue" TheU,lIIul wähltnurdu, 

· Iui .~mhle Iemieux et ce Tli produit le'plus d'effet,. wasihmda.. h.~ste'ulul wlrkuul\"svuU.te .eheint .• So,s.B.klin:: 
;\ulsi p ••• les .lenl denloppemens 1'r~ceden's pourraient . teu .He zwei ,·orstehen.len Eutwickhilll\"pn eine dritt. lIel'eril.'., 

~n fournir nn troisIeme ,ell pren~llt dam l';'n et .Iansla.· indem mall aus jeder tler.elhen .Ia. t\uzi.h .. "lste nimmt, uud. : 

tre ce qui .. t le plus ,aillant, et eil sacrifiallt Ie re.te. .Ias übrige aufopfert. Jn diesem Falle mü.ote mlln da. , wu '. 
· DAl15 c'ecas, 9 ~a~dr~it mettr. du. unnouvel orcJ.i.~ ~ mall artwen,len will , in eine neue Orduullif ffirell • " 
· que l' on voudrait employer., . - . . • ". 

• ..', ' .. " , .,1, .... t 

Mais fil developpement,riche et h.es' Mendu, dont Aber eiue reichbaltilfllund sehr aa.pdehnte Elit~kllUlr;'. 
Ia'll1atiere est neun, int~re"aJlte ( en produhant eOIl= dereu ~tof'fne.i, intere .. mt ,uud Immer wlrkuulfsyob bl,bta , 
stanlment de feffet )peut's'employertoi't entieral'ec üteiltein grosst;n MusIkwerke If .. nz vollatändlr I1Iil Krfolr '. 
succe. "allS un grand morceau de musique .Pour ce= Allgewentlet wer.len. ~u .Uesem Zwecke muu ,Ie .. Ton •• t: . 
Ia, il faut que I .. compositeur trace 1. plAll de !onmo)!' zer sich tlen P lall seines ,Werke. mit Ül,erleguulf yorteich • , 
cean e;' comequence ; qti il .; employe pa. toute. ..e. nen ; er darf nicht alle .eine Hülfiinittel .. uf einmal AlIWeIl :- , 

ressource., co~sur coup; qti il did .. sa mattere ,1' ill= den; er mm •• ei~en Stoff abthenen ,ihn unterbrechen, Qlebr:.; 

terrompe, Ia.reprelllle a plusieurs r.epri,eo & .... On· mal wie.le!' au,fnehmen·& .... Di~ Schiiler ",er,len in den Ie"': : 

trouve un grAlld developl'ement d'idee. dan. le • .Iou= 

ze cierriierh symphonie~ d'Hqyd1l, -q;'e 1I0llS recom = 
IUAlltlullS aux He"e. t1'analyser avec 50in • 

Comme un i!';yelopp"ment oe faU toujours ayec 

d 'I' 'd' , , A d' "'d I es 1< ee_5 e-xpo,sees &,"aJlce ,!ion ulteret epeJu e a 

· . natore de ees i<I~es • D~. i<I'e. ternes,communes, sans· 

attrait et insignifi~tes, .t'ollrnh-ont de. developpe = 
. I ., 

mens qui peuyent avoir le. m~meniees .,Uestdonctres 

;. imPOrtAllt de ere.r et ,Ie choisir aes illre. hlteressan = 
· teS.cp,aTle futs que'l'on' d~.ir ... I.semp~oyer au .Ihe = 
Ioppe~ent • Mai. U ost posiihle au.si demAllquer.to = 
talement le developped1ent, quoique ce· soit avec de 

teli 12 Sinfunien HayJ.,.. vollendete Muster einer I\"rol.on' 
J<leen= Entwicklung finden, und wir empfehlell Ihnen ,Iahe." 

'dieselh~n mit Sorrfalt zu zergliedern: 
Da eine EntwickluDI\" immer lIur mit JI,lehen Jdeen .taU . 

fuulet, welche früher .chon vorget'iihrt ( espollirt ) word~lf., 
sind, so hä.n!;'t ihr Jnteress~von dem Gehalte dlelerldeen ' 

ab ; Trockene , gemeine, reizlose md unbedeutend •. ~d"a:·,- , 
werden Entwicklungen liefern, 1i;elche dieselben Felile .. b' .. , ~ 
bel) • E. ist demnach sebr wichtig ~ inte~.ante '1een zu""',' 
finden ~d zu wählen, s .. 'oft mu deren Z\LEu'twicklWirn 

i. fortholUles iaee-', faute detalellt de 1& part ducompo: 
..• iteur; U· faut autant de fl-hie pour faire de beall~de: 
, . veloppemellS que pour cr~er de. i<l~e. neu,n. et .aU = 
I 

zu hahen wünscht. Abere"st 8lIch mögli~h,die Entwick:: . 

lungen gänzlich..zu verfehlen, ob.cbon.man Iich.da:tu .ehr 
gnt~ .Jd':'n hediente, wenn dem To~etz~ $.Talent man: . 
gelt:: e. rehört .. I",,, ,; Diel GIJIIl" duu,.dJane Entwickldll= 
ren zu machen, wie zmn Erf"l_den Beiles- ud. gel.treicher ' 
Jdeen • .... - .-' .. - ~. '. c 

I lantes.;. _ 

I" U~ tI.'teloPl'e!D"tit d'une gt'ude Q~ndue ne peot 

• vo~t:,lietLquidan.ae.morceauxd'lIl1! mou:remmt AC: 

, c$}er~:dan;''l:e~ ALLEGRO et daa151e;,PBEs·ro. Dan~ 
, . ' 

I ... ADAGIO et 1.0 LARGO 1e5 d'veiöppemens .00it 

Eine .ehr al1'r"ehl!te.~utwlo\daDr blm nnr in TolUtiic, 
len statt haben Wel~h.e iaaeJme1lel' B,weguns-, im AI,tl!: : . " . 

GRO und l'RES'rO ge.~~~bld. Jm ADAGIO und LUG,Q , 

sbtd die Enb'ljcJ<i~",,' ~e~ ~ur in einelD liel gerinprrn 

U.et C.N'l4t'70., 
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,tolljours beancoup.moins considerable. ~cause du IUOII= 

, nn;ent .te ces Illorceaux. Dans les ANDAN'rE il peut 

Grade. wegen der laugsamen.8eweglDl!;' dieser Tonstiicle,an. 

wendhar. Jm ANDAN'rß können sie etwa. ausge<lehnterseyn •. 

AI' d , ehe Wl peu p IU eten u. 
Quant a futilite et fimportance du dheloppement, Jn Betreff des Nutzens und der Wi,chtigkeit der Entwick:: . 

, il sul'fit .Ie remarquer '1u'il lOst le plus hel ornemeut Itmg,50 reicht. es hin,zu bemerken; dass.ie die schönste Zier:. 
,I' 1111 IllOl'cean ,Ie musique. Une quantit'; prodigieuse de eines Tonstückes ist. Eine nngeheure Meuge von Tonwer : . 

. cle lllorcealU. <101ft I .. , idee. sont henreuse., out Ct;SS~ keIl, deren Jdeen sehr J;'lncklich siu,l, hahen seit langer Zeit ' 

,1"Pui. longte IlIl's de nou. interes •. er, parceqne le, atl: I aufgehört, ,He Welt zu interesslren ,weil die Verfasser derseI = . 
t'lllrs ,Ie ces procluctions ne savaient tirer aucun par: I'bellllicht die Kunst verstauden , dies.e ihre Jdeen zu benutzen., : 
ti de leurs idees • C' est ce M,'eloppemeut eini imprime Diese entwickelndeu Ausarheitungeu sind es, w~lche den Mu: ' 
ail1 ßloreeaux,un cachet qui'peut les ren,Ire constlun: sikwerkeu eiuen Stempel aufdrücken,der sie steh anzi.~hend 
ment iutere .. a,lu et le, presenerde l'Quhli • Ensuite, ,erhalten, uud VOr de;; VerJ;'e .. euheit hewahren wird. Uher = ' 
COllllnent Cl'~el' un GRAND MORCEAU de musique salls die.s, wie'köullte der Tonsetzer ein GROSSES TONWERKer::, 
Ie .ecou~. dn d~,'eloppement,et ,anss8vo';r tirerunp~ .chaffen,ohue Hiilfe der Entwicklung,llIul ohne '"OU seinen 
ti avantageux .le .e's propres ill,"s ~ daus ce'casilne re: eigenen·Jdeen einen vortheilhb.fteu'Gebrauch ZU machen zu . 
,te donc d' aotre m'!yen que d' entasser id~es sur id~es , wissen? in einem solch,u Falle bleibt ihm kein audere. Mit = . 
on de repeter ,uec une continllite mo'uotone 'lllelques tel ührig , ils Jde~n auf Jd~en Z'II hänfen, oder eiui I;'" Jdeell 
iMes,~ SU1;' nulle aotre, modificationqlle Ia transpo'; ~ mit monotoner Eint~jrmil\'j;:eit'diib zn wiederhobleu,obne andere 

· 1ion:1'u11 et fautre"(Jn~"de rnauvais moren. .Une ~"= Verwule.rungen_a!' ,He V;'.:.,.p~ungen in audere, Toilarten :
de quantite d'idees differente(qui se succedent sans heide sind schlechte Behelfe. Eine grosse IIlengeverschie =' 

· ,relache, r"semllle.a nll bnar,lage insignifiaut. dener, einander ohne Unterlass verfolgender Jdeen,gIeicht 

II existe "eaucoll)' depl'(),luctions on ,uunevelo)', 
pemeut ,rid~e. ue trouve pas de place, com~e ,dan. 

, I .. äirs, les noctu rnes ; daus uue quantite de morceaux 

· pour Ia danse k .. ; maii AUssi ce. productions sout elles 
"'tl'hage.s avec juste raisoll comme des ouvrag •• pure = 

" mpnt de mode,qui {apre. qtielque tempo de vogtle).lis: 
· p.rai.sent pour tottjour •• 

(h,l a \'U dan. I' analyse des deux exemple. prece..lens 
qlle ie d.,'eloppement se fai.ait : ,\ . 

t? An moyen de Ia transposition des phrase. (qui 
SOllt SOUlent des parcelle. ,fillee, principale.;) 

SI': An moyen de la prol;"resdon; 

3? Au mOJ1!n ,I. l' imit atioll qni peut deveuir quel: 
· quefois,uu canon de quatr~·a huit me,ures; , . 

4~ ,Eu dialol;"llatlt avee deus Oli troi. phrase. ; . 
5? E Jl ajllutant un eontre_Slljet en .coutre _ point 

, <Inuhle et eu tirallt eusuit. pa,rti 'de ce contre _ point 
· an moyen de Ja repercussion • . 

On pellt ajouter l.cela les d .. lIx moyeJlssllivan~: 

6~ E n variaut le. idees, ou les phrases. soit' mij,o: 
diquement seulemeut, soit harmoniqQemen~seule .: 
I1Imt, soU en changeant, non pa. Ies accords,nuw I" 
DE!>I!!IN des partie. accompagnantes ;soit enfinpar.' 

, un"fluhe distri!>utio)l des partie. seillement,eu .er= 
, rant Oll en ~Iar!;i .. ant l'humonie • 

/ 

einer nichtsbedeutenden (Teschw~igkeit • 
E. jpo\ viele Compo.ition.:Gattungen,In welchen eine 

Jdeenentwicklung nicht statt findet. wie iu-den Arien,1Ii oe: 
• turnen. in einer Menge Tanz_uud BaIlet_Stückeu, Ik ... : 

aherdafiir werden auch mit ,Recht die'e Compositiouen nur 
al.Mode_Artikel angesehen, welche (nach einem Umlauf 
\'Oll'einiger Zeit) für immer verschwinden. 

Jn der Zer!;lie.lerun8' der heMen verhergehellden Beispie: 
lehat mangesehen"lass die EntwickllluJ;'ell gehil,let wer,len: '. 

1!!!!! Mitte1st der Touartsversetzllll8' der Phra.,en, ( welche, 
oft uurTheile .Ier Hauptid"en.iud ; ) 
2~ Mittelst der Fortschreitnng ; 
3'''~' Mittelst der Jmitation, welche manchmal ein Canon 

'·On 4- bis 8 Takteu seyu'-kann ;. . .' . 

4-',n. Mittelst c1e.DialoJ;'irens mit g' oder :J Phrasen; . 

5"0: Jndem man eiu Contrasnbject imdoppelteli (':nntra: 
punkte beiftigt, und soda:.m inittelst der Wiederhllh lunl\"en 
aus demselb"nVortheil zieht .. - - ., 

Allem diesem kaJIIllllan noch foll\"ende zwei Hölf,mittel 
heiföl;'~11 : ' 

6'·0. Jn.lem man .lie Jdeen ~"er Phrasen varirt,sey die = 
ses. uur melodisch o,der nur harmonisch, oder indem .hau 
(~licht die A~corde,son,lern ., die Ul!IRISSE der begleitendel' ' 
Stimmen verändert. oder auch nur·dm'ch eine andere Ver = , 
tb.nUllg ,der Stimmen, U;-demJIlAll die Harmoniezusain : 

D!eD.drällgt oder, erweitert • 

D •• t C.N'? 4170 .• 
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7~ En challgeant fordre des i<li\e. ou des phra,,~.; 
comme p:e:, .i aprel avoir entendu l'exposition ;Ie. 
iMe. dam 1'0rdre 1;2,3', •• 0·n ch~ngeait ceto";lredall' 
Ie developpement en 2,1, •• 3, OU eil +,1,3,11, & ..... 

Ah,.'i'!},,1' le. idee. IOllgue., allon!JC'r le. iM .. COUl': 

tes, module,. ath~~itelße~,t et 5011Vellt, at'C,'mpagner WIe." 

illk par /},ufre., ( quand'cela !lie"pellt, ) promen.el' uu'e 

i.lee dan. Ie. dift-erentes parties, tout cela e.t .Iu reo : 
· ,.ort .\u develol'pement, pournt que rOll pro.lui .. ,Ie 

l'effet. Enfill,le ,'eritahle denioppemelltestullecollt: 
· "iuai,oll quelcllllque cles id~e. l1Iusicales • E;I challgeant 
le. idees, iI fallt challl;l'r Ie .Ienloppement., eil moclifi~ 

.'Illt autremelltles ,·e .. ources on les l1Ioyell. cLcle"uI 

· inclique. ( qui SOllt toujour. I .. m~e.) par. de 1I0m',el: 
J es cumhinail'ious • '. . 

1129 
7"·' Indem Inan die OrdnanS' de". J,I.'II oder Phrasen . 

. ur'ändert; wie z, a ' ,. wenn nach der voranrsteUt.n Hipo: • 
·.ition der Jdeen in der OrdnanS' 1,",5,.,dieo. Ord~1P; Iu . 
der EntwicJ.l1I1I1P; veriindert würde in ",(,.,5,oder in .,1,\11," .. , 

Lange Ideen uNi,. ... ". kurze Jdeen .,.....,..,.".r"ib,lt 
u~d ~änfiS' .. "duJi,. .... , Oller ( welUl'~ sich thuu läut)",""JdN' 
nul "zn"r a"d",..Jd" .. ""!lI",'"n. terllerein. Jdee darchdi.,. .... 
schiedelIen . StimmeIl "'rclifüllrl'lC. AiJ •• ,lies •• IP;ehin-t zu.len , 
Hült:.mitteln der ElltwicUUlIlP;, ,'urillsp.etzt, d ... min da: 
mit Wirkun!;' hertorhrinlP)t, EilP;entlich ist die wahre Elltwlck: 
Iml!;' eiue beliebige berechnete Zu.anuneustellunlP; cler mud: ,I 
Wischen J,\een. Werden die Jdeen ... rÄndert, so '11111.. man .. 1 

auch die EntwicJ.lullg. verändern, ilul.m mal' die hi.r eliellan = ,I 
!;'ezeilP)ten Hilfsmittel, ( welche ,tets cli •• elben bleiben,) durch .! 

nelle Berechnungen Ulid Z'l8ammenotellungenmfelll' a"ele: , 
re W.is~ be,,;'tzt • 

I.'art ein compositenr cmuhte donc princtpalement , D,ie KIIII.t ,1 .. 1'ulI.etzerl hesteht abo hauphächllchiullel', ( 
clans lacreati~u d~. idee~ ,~dan.lellr. developp~:,en.: ErfilldunS' derl,leen, and ihrer l!!.lItlloicklung (Dul'llh,lli~" 

Chaqne fOl! qu on ~alt.entel~d!,e pour Ia prlllllle~' . Jede.mal, wenn man zum er"enmale .ine Id .. hlirm lüW~ ..• 
· IIne iclee , o~ l'expo .... U lIe exposition hellJ'8llse e.tl,llI= ,e~p"nirt man sie • (Oflel',anderl IP;e.alP)t, lIWl ftiJntt Re '"01') • 
"ent le fruit du ha.ar~, d'ulle inspiration momentane., Eine glückliche Expooition ut oft die F'l'achtd .. ZafäIb, el: .. 
de lachaleur oude I'en~!V"cellce de lajeu" ... e ; mai. Iler plötzlichen Belfli1Kt6i ;h.g, der Aul);'eregthelt, oder einer . 

· pOllr hien developper oe. i,Iees,il fallt ~tre ~ait~e 8X= jngendlichenAnf\vallulllr ;aher um .. ine Jdeen gut &u .nt _ . 
pel'imente ,adroitet habile. wickeln, mll •• man ein erfahrener,pMndter UII'. S'eühh,l' 

A,'a.nt de faire -Je cle.-eloppement, oll·1lolera Ie,. i: 
clees, Oll 1 .. phra..es a. deulopper ,qni se trouwlltdalls 

· .f expo.ition, eil f"rmant IIn petit tahleau a I'euDlple 
, . de celui quenaus avo", dOlllle (palP;e 1108) a l'occasioll 
, cle I'ounrture cle Mozart • , . 

Oll cherche emuite 'ce que 1'011 pellt entreprelldre 
· nec ces idees; et J~III indiliue en abrege cette nounHe 
, matihe,ell fahant un am .... petit tableau. Ce< deuxope. 
· ratiom faite. ,on chercheral'ordre dan.leq"el eette 
· matiere delTa se pre.enterlll'ec plus d'effet • 'Quantl la 
· matiere est trop abondante '( ce qui peut souvent arriver 
~elonla nature et Ia quantite deo id~e. adevel0l'per ) 

· onen.upprime ce qui est Ie·moin. intere .. ani,ou hien 
on Ia divi.e en deux, troi. on quatre partie. ;en, 1I'~m: 

• ployant d'aborcl qu'UlIe parlie,plu. tal'd 01 ... econde , 
, plu.tarll elleore Olle troioieme ...... En interrompallt 
· cle la sorte cetl& m,at.i.~re diTisee en plu.ieurs partie. , 

" rn fait alor. enJelldre ses idees san.'etre developp~es, 
, comme dan. l'expo.ffion,.auf qu'eUes pennntserepro: 
, duire dans un tOn diff~rent: dam ce ca. Oll peut aus.i 

lIfeiste!' seyu • 

Eh .. man die EntwicklunlP;en "eJriIllIt., mu •.• m'an .Ii. Zll 
entwickeln.lell Jlleen und Phra"en, welch. sich iu der E apo: 

<ition vorl'inclen, .ioh 1Ioli1'''''. in.lem man sich dal'OlIeiue klei: " 
ne Tahelle"lach dem ~In.ter del'jenilP;en bildet, welche wir 

'( SeiteU08) hei GelelP;enheit der M .. zarbrhell O .. verture g": 
geben hlihen • 

I • par foi. introduire quelqueo Dom-elle. idee. acce .. oi ~ 
: ' res, pO&rvu 'In' e11 .. ne fa .. ent pa. dispa~~t~ a\'ec I,es' 

Hierauf .Ilcht mall da. auf, was .i"h aus diesen J,I"ell hil.len, 
lä.<st,Ulld zeichnet .ich wiecler kiirzlich ,lieoen neu." Stoff 
auf, indem man sich darms eille nelle Tabelle macht. Silld .Ii ... 
.e zwei Vorrichtungen geschehen, 50 5ucht man dieOrdllllllS',. 
In welcher die •• r Stoff sich mit ,1.1' benten WirkulllP;dar.u1: ' 
len kllllJl • Jst .Ier Stoff a1IzlH'eichlich, (.was oft.je Bachder , 
Natur und Zahl clel' zu elltwickelndell,./fleen,der FAiJ 11)'11 

kann,) so unterdrückt lIIan ,la,.< millder IlItI;l'es.ante,oderman, 
thent es allch wohl in 11,3, oder. Abtheilw'S"ß, indem man 
anfang~ nur eillell1'beil ,~pät"reineB ~iten ,andnoch ~P~, 
tel' eineIl dritteil ," ... anwendet • .J"dem'man aaf .olche Artdl"" , 
.ell in mehrere Tbeile zertheUten Stoff unterbrIcht, so stellt ' 
mall seine Jdeell.U1IimtwickeIt, wie inder Expooltioll,dar,nur. 
Idas •• iein eilleI' ~dern TOllart_ wiederbohlt w.rdell könllen : 
in ,He.eln Falle kalln man auch wohl Wsweilen eillilP;e lIe!te 
Zusatz:/cleen einfübl'en, vorau.p.etzt, dll' sie nicht mit 
.Ien all.lern Jdeen;de. Stiqe' unvereinbar .ill.\ • ., 

. I • antre.·id~ .. 'dn moreeall • 
, 
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, , lIyaflwieurs'manieres <l'exposer ses !<lee. annt 
de le. d',-elopper • i~ On les. '-'P0.e toutes de suite sans 
dheloppement ,comme p. e: dans 1a premi~re repri = 
se <l'un premier morcean de '1uatllor Oll de sJnrphonie: 
dans ce ca. ~lIes SOllt enchain~s de maniere a former 
UII discour. musical r6J;'ulier, qui commence par la tu: 
nique et termine da", 1e ton de 1a dominante. Le de= 
veloppemeut se fait alors dans la secoo,le partie ,com= 

. Ole uOll.I'a,-ons ,lit a l'occasioll de l'ooverture de Mo = 
zart • i~ Ou I'ouexpose uue id~ (ou motif) que l'ou 
d~veloppe ~ •• uite, conune p: e : dansJes airs varies 

. danslegenr.de Ha'ydn . .3~ Ou bien eocore,oll expose 
d'abord une id~ suil-ie <le sOll developpem.nt;puis Oll 
introdoit une nounlle idee- que 1'on developpe e~ale = 
ment de nite • puii a.vec une troisieme nouvelle id~ , , 

on fait de meme .. , •• La sm! mantere pourrait semr 
acrterdes ANDANTE ,des ADAGIO ,de.-MENUETS , 
daJis 1eo quatnors et dan. le. symphonie ... "" 

Ponr parvenir a developper facilement et avec in = 
ter'et .e. propre. idee., il faut 1! ) etre maitre de 
l'harmonie'a deux, 'a trois et a quatre parties; i!) 
.avoir ..... wavec adresse an moin. le cootrepoiilt 
doohle a.l'petave ; S~ ) avoir nne s-ran,le faeiliti a. 
modale .. ;' 40~ } s' eurcer frequeDlDll'nt snr des pro = 

'8" .. eoSio.o pon .. en t .. oonr de .aillante. ; 5! ) den= 
. lopper soonnt. une id'" ( eil s'exerc;ant ) et chereb ... 
~ en ti ..... toot U parti pO,."iMe ; 6~ ) apprendre .. 
fme toote sorte de .combinaisous in8"enieo,e. ·ave,c . 
d~ux ,trois ou ~a.tre idees ; 7 ~) etudier par des a = 

·.nalyse. frequentes la mani~re doot MoZART et 
surtoot HAlDN ont d&veloppe leur' idoles 

Es I;'ibt mehrere Arten ,seine Jdeen zu expon i r'!R,ehe n",n 
.ie entwicJ.elt. i~ Man espouirt .ie sO'fleich nacheinander 
ohne Entwicklnnr, wie &:B: in dem el"ten Theile einer So: 
nate ,eines Quartett. oder einer Sinfonie: in die.em Falle 
.ind sie der(t'stalt aneinaneleI' preiht ,das. sie eine rell"'lnW= 
.i(e mu.ikalische Rede bilden, welche in der Tonib anwllI'I, 
nnd in der Dominante eodet • Die Eutwicklun8' fln,let als : 
.dann im zweiten TheUe statt. wie wir I .. ·i Gelel;'pnhl'it ,leI' 
Mozartschen OOTertore p.as-t haben. i!!.!!!O,'er maneIpO: 
nirt eine Jdee ( ein Thema. Motif, ) welche. mall 'o<laü enl : 
wickelt, wie z : B : in den van .. ten Arien inl St)' le,/es Haydn, 
3!!!!Ode .. anch, man eIponirl anfan~. eine Jdee,welc .... r ih= 
re EntwicJ.lnnS- naehfolS"l; hierauf (uhrt man einenene J: 
d.e ein, welche man .ofort ebenfalls entwicIL.It, hieranf 
verfährt man mit einer ,Iritten eben .0, ..... Die S'! :\rtköii: 
te zur BUdonS' der AN DANTE'S, AUAGI'?'!J, MESI'ETTKJIf 
inden QuartetteR onel Sinfonien ..... dienen. 

Um dahin zn S'el~IS'.n. ,h". nlan mit Leichti~keitandanf 
anziehende Art seinl' eil;'Pl1enJdepn enlwickeln könne,mn.s 
man 1'''') de .. i = 3=nnd:·bstimmis-en Har.monie ~ollkom = 
men Meister leJn ;·illllJ) mns. _I mit GelchicJ.1ichuil 1f~ 
n~stens den d"\'}Mlten ContrapanlLt bl der Oda,e _,,<'11= 
den Vl!rstehell; Slw) m~ .. man eiae ~1'O .. e Leichl~Uit im 
Moduliren haben; 40'!!!!) hat -man .ieh f1ei .. i~ in Forbchrei: . 
tons-en zo üb"n, um deren Geiolreicbe zo finden '.; 5 Wu ) 

mu .. man. (b .. im Üben) .. hr on eine Jdee entwlcuhl llIld 
aus derseihen i.lle mörlichen Wen4tlll8'en nnd Vortheile zu 
~ehen .uchen ; , 61!!!) mus. man lernen, aUe mö~lichell 
Arten'Ton .innreich .. Zu.ammemtellun8'f'n ( ('omhinatio= 
Ben ) mit ~",oder. 8timmenhe .... orzobrin~n ;7~)mt ... 
man, (lIllttelst anfme .. 1uamer und biaftrr Zer~lie"er\ln( ) 
die Art und Weisestudie ... n ,wie "orzütlicb HATDS , MIJ: 
ZART,BEE'fHOVES ihren Jdeen entwickelt hahen. 

7*7. A~m~jolmns d.es Übel'seUe.'"lI. -gi ist fÜl'd.DT,","'lz~r .inle.hr ""0 •••• vo",';] , .......... HOt .. Ja .. ". ... t. au r"STAII' •• lf m., i,t t ••• 1.14'r
te Art die Inter~ •• .antelt"n Jdeen"melsten. ~n .... ~e"t IUIId zufilhr hltr~eiströlnUtltRd au. duu. IIDhriclJur ...... IUtülilrMa .MM., ...... 'I .... "W. ,,,.1" 
mandurdt. das mülts.ame 8.ltthm anf dem P"PleP welf It:".~er t~ft ,nnld1t ..... ei~ .. ,. ( ...... _ ...... r ... ill.,sca..n rrii._ ... .r.i1arl. r,MT'.' •• ACMtTL&pP.IOO.) 
1"lU' mu .. der Tonsetz.r .ach es Ultftral'Otun .aqcnrOknm J t-a. t iltm "Ihr .... dem-.f'at.iren ,Iötalid. lIoeika.muad •• 111ft" .. r .. ir ........ i .......... ' tdI ...... _ Jd.-
~.a.1d mörlilrh.t EU P~itr zn hrinc •. n;weil si. mei.tenfeben .uc-Jtn.n .aus .... &.&Iat.i.. ... r~et , ...... enc-~ ......... H li-.. _".On ti .... : 
:'C'hl'tiben idltierb.i .. user&! nÜtztid. • 

On n'~ encore nell publie sor cette matiere impor: 
tante, elle e.1 m~me inoonllQe a la plu. !;rande par "
tie des compositeu .. s . Ce que 1100' en avollS dit dans 
cet artiele est e..entielletnent necessaire ans eleve-. : 
l'intellis-ence dOllt chacntl a pte plus on moins s-rati : 
fitS par la natlU'e, Jes ,1i,positiOlI> naturelles ponr la 
musiqne et le bOIl seilS des eIe,-e. doinnt faire le I'e: 

'He. 
Pour rendre cet artide "noore plus otile, plo. in: 

.trnctif et plus oomplet., nou. allons anal"ler les deoI 
\ morceanll: suivan. 10US le rapport do dtlveloppement • 

Noch hat man Die etwa .... dI.eÄ wichti~en Gepnstand, 
hekaDnt gemacht, ja dem ~n 'ftwtl" ,I ... Tonselzirr ",al' 

er buhe.r IOpr unbekannt pblieheu. Du wu wir hierüber , 
in die.em Abschnitte 8'esas-t Itabea • ist den Sc~üle .. n "·~'.1l1 = 
lich 1I0thweodir: die FibiPeltta',mit d_n jeder mehrod~r 
minde .. TOD oIer N ator bepbt wurden ht ,die natlirlichm m1l= 
sika1i'CheD ~,tm.d der pu.a. V.r.tand der Schiller 
mii.sen das Ubrip tIaaa. . 

Um diesen.~b~'L" .. " 1IIdII~, lebl'1'fllOeao.uacl 
~oU.täadlc"'~ •• tb ._uden WÜ'dle cwei foJredea 
Tonstücke" •• ' 111' 41 ... Batwiclln8" zer~lIedern. -
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'Cet ANDANTE. e.! compose de 496 mesures 

mau 1e fon<l d\dee. n'en contient qll~ ~6 ,Ie reste (c'est 

1, .lire presque Ie.·} ) appartient au del'eloppement • 
, Certe., il est as.ez remarquahle que I'on puisse pro" 

lon~er a\'ee inter~t IIn mOrceau j\tsqu'a Ia coneur = 
,renee de 1.96 me.ure.,timdis 'J'le Ie fond nen est,que 
de 56. Eu analysant ce moreeau on trouve : 

i~ Que Ia phrase tenant an motif ,M #f IJ ,1 F911 
e,t repetee .le suite pOllr rendre l' i,lee quarree; 

2~ QII~ les me,ure. 'dedix sept jmq'(;" vin~ hllit 

l:epondent ,( ane uue antre dispositionde. parties) allx me: 
sure, 1.,2,8,4,5, (ensupprim~ntla6!!!!) 7,8,9,et 1.0 ; 

3~Que Ie. Ine.ure. S2, S3 ,3+ et ,55; se rep~teut 
,1e .uite avee ,mle h\\l'monie mo,lifiee • 

4~ Que' Ia phrase repet.;" ~~' 'I r ~I F 911 'test 

qn'nue transposition avee lilie Ieg-ere alteration de 

de la Phrase~' n'iJ pi, s 11 

5?Qnele.mesures 66,67,68,69,70 et 71. 

contienneut I", dehnt du motif., traJ!'po.e" avee ~ne 
all~re tourIlure finale aca",e de ja modulation: la 

m~me cho.e a lien dans Ies six mesure. suh-ante •• .' , 
6~ Que Ie. mesures 77',78,79,80,81,82,88 

"t 84 sont Ia trattspositiul\ (avee IIne Rlltre dispo: 

.ition des parties ) des me.ure. 57 juscpi'a 64 . 
7 ~ Que la m~me chose a lieu t avoo une nounIle 

trampositlon et uIreuou\'811e disposition des partie.) 
eJi partant de Ia 100m! me.lire jn.qu';' Iai07m.! ; 
, 8? Qu'en partRllt de la 109m! me'"re ju.qu.'a Ia 

120
n
",on entend les six premiere. mesures du motif dem: 

fois de .uiU,mais chaque fois ayee une antre disposi~ 
, tion deo parties (" ' ': 

9 ~ Que Ia phrase ~ "" I) F I F BIse reproduit " 
dan. Ie. mesures, .uivRlltes et se',fermine par une pro: 
gression. , ." . 

' 10? Que I' imitation entre Ies qu~ parties ( 't~= 
,ez Jes mesbre. 128 juscpia. 1S2}estUJletraruposi : 

, tiO~l de celle conten\le,lan.lesm~s 52 ju.qu';' 56. , , , 
, 1.i? Que Ion employe la. phrase ' , 

Dieses ANDANTE hesteht all. 196, Takten: ahet, ,!te" 
Grllndideen nehmen deren nur 56 ein, indem die ührig.eu', 

( also fast t <leI' g-atlZen Zahl) der Entwicklung angehöreIl, 
Hewi .. ist es g-enug- merkwürdig, da.. .. mRll ein Toustiick mit, 

Jntere"e his zur Länge VOll 196 Takten ansdehnen kaii,wäh: ' 
relld die Gr.mdlag-e desseihen nur 5'6 Taktehat . Bei der ~I': 
~1iederl1llg dieses Tonstücke. findet matl : 

il!ill! Das. die, znm Motif gehörig-e Phrase f' J1' P f[u 11 

in der Folg-e wieder~ohlt wird, um die Jdeerhytlunisch g-Iefeh • 
zu machen; 

2~ Das. die Takte vom 17''''!' bis zum 2 8"!'rden Tal<: 

ten i, 2, S, 4, 5, (der 6 1! weg-g-ela.. .. en )7,8,9 \1I1d ~O 
(nur mit Rllderer Stimmenl'ertheilung ) gleich .in,l ; 

3'!!!!! Dass die Takte 32,33,34 l1lld 85 .ich inder FoI=, 
g:e mit veränderter Harmonie wiederhohlen ; 

4'.!!!! Da .. die wiederhohlte Phrase ~ W' 'I r '1 F f 11, 

nicht. anders als eine Ver.etzun~ mit leichter Veränderung, 

der Phrase ~';1?iJ FIFt I ist; , 

5"·' Dass die Takte 66, 67,68 , 69 , 70 u11l1 71 den 

Anfang ,le. Motifs enthalten, jedoch transponirt mit ein~r 

audern Schll1.swendl1ll1r wegen ,leI' 1I1odulation : da.selhe 

findet auch in den sech. ,lachfolgendeIl Takten statt • 

, 6l!!!! Dass die Takte 77,78,79,80,81,82,83 upd 

84 nl1r eine Versetzllng- (mit Rllderer :oitimmenvertheilung) 

der Takte von 57 bis 64 sind. 

7~ Dass derseihe Fall statt findet .( nur mit neuer Ver = 
setzung \11ld neuer Stimm~nvertheilunS',) vom 100"'2 Tal<: 
te bis J:ttm i07'"!!' ; , , . 

6l!!!! Das. vom 109'e·'bi. zunr 120"n Takte die ersten 6 
Takte d.es Motifs zweimalnacheinRlldel' gehört werden,aber 
jedesmal mit Rllderer StimmenvertheU\mg ; 

, 9l!!!! Das. die Phrase ~~~ijij~ In den folgenden 
Takten wieder vorkommt I1nd m,t einer Fort.ehreitun!\' en" 
di..... . "," , 

" 10!!!! Das. ,die Jmitation zwischen den vier Stimme': 
(vo~ 128'e~bis zum 132 t"!!Takte) eine Versetzl1ng.derj4! = 
nigeu ist, welche in den Takten 1S~ bis 56 statt fan,l; 

1i~ Dass die Phrase f.;, 

, \ ri", . . 
trois fois de suite t l'atJspo",e et mise dreimal nacheinander tran.ponirt,und abwech.elnd iudie F!ö'ö 
danst\."Flute .la. Clarinette et Ie Basson, (voyez Ie. te, Clarinette .und ~IID Fag~t gesetzt ist (ma'n sehe, vom ~~' 
llle5tt"! .5$)~.qu'a 1+5. ~ Cette ph~aselL ete en~en= his ZUJn t~'8J! TILkt.) Die.e Phl'lUe Ward ul'sprünglichill~1 
du«:. dllns, i'0J'if!ne,enMi • voyez lesmesure •• s.t9,', vorgef'iihrt.ia.~ Takten 48,49,50 und SI. , ' I 
~o et51; , 

;, UI~ 2tte .1 .. ~ 146,147, 14S;149,UO,. ~~ Dass die Takte 146'.147 ,14S,t41t,150,1' •• t~2 ~ 
i b.a' (i.!i~"\:'J •• 

"'~:i" 

,; 

.} 

, 
" 



....-, . , 

151,152 et 153 on fait un conduit pour (l.rrher ,i'Ut eil 153 eineu Führer bilden, UD! aus C nach D dur zu ,elan, .... 
R''majeuret que fon rappelle, dans les mesure. 1+9, tüul dass mlllJ in den Takten ,-on 1+9 bis 153,wieder UI eine 
150,151,152 et 153, UlIe id'" que 1'0n a entendl1e dans Jdee eriUl\ert wil'<l, welche schon ulfanS'. in den TakteIl 12. 
leconmtencem~l1t (voyez les mesures 12,1,',1+,15 ett6.) bis IG S'ehört wurde; 

. iS~ Qlle le. mesu .... s 15+ jusqtia IGO sont Ulle trau. = 18!!l!! Dass ,He Takte 15+ his ,160 eine Vers.bunS' der J,\ •• 

1189 

. position de fid,$e·( royez le. mesures 32 jusqu'a 38.) enthal~welche in deli Takten 32 bis 38 befindlich i.t • 
i+~ Qu'ell partautde Ia ltl41''! mesure jllsql1'a la l'7ln,! i4'!!!!.Dass man ,-oID 

Oll amis en ,dialoglle (elltre le Cor et le Buson) la ~~~ 
. tri' . gehörte Phrase =i zwischen dem Horn and 

phrase , f I :tr Clf(1 ), 11 pr~cedemment entendut'; .dem Farott . S'esetat, 

i5? Qlle da ... le. dix me'lIr.s suivantes Oll reproduit i5t.!!!!.Dass in den 10 nachfolrndell Takten .ine Phra.e 
deux foh une phra,e ( la seconde fois oetan plus haut zweimal (und zwar das .. weit.mal melodbch und harmo '. 
melodiql1ement et harmoniquement ) que 1'011 a enteil = ni.ch UII\ eine Ootave höher) wlederhohlt wird ,welche man 
due des le commeneement (voyez les mesure. 2'7jusqu'a .chon beim Anfallg' ( in den Takten 2'7 l,i. 37) ,ehört ~at ; 
5'7 ; ) 

i6~ Qlle 1'011 eil fait de m~me avec l' i<lee 

',. J'I J. 3 J 1&),1 J JJuiJ"" dans le. me.llre.183 

jn.qu'a 190 ; et que le. + mesure. qui suinnt SOllt fai = 
tes anc le. '7 derniere. note. de cette meme phrase. 

FI{.te. 

Flöle. 

Hant. boi ••. 

Ohoe. 

Clarinette en Si 

marinetl in B. 

Cor en Fa. 

Horn in F. 

Bo""on. 

Fagoll • 

All 
-.l. 

..1. 

i ., 

. .1 

1"-

I" 

') 

egro poco VIV? • . . . 

.t 
-

~~ J .~, ' ..:r:..---
. 

JiJ f~""" 
~?J __ I-~ 

J~, le~ .~ ::::: 

~~; .~ .: .* ~-I- I' 

J. 

16!!l!! Da .. ehen so in den Takten lR3 hla tllO mit der 

Jdee fJiI Ji' AI GVI DUI>, I mfahren worden 101; 

und dass die nachfolgenden .. Takte alls den 7 letzten Noten 
• die.er.elhen Phr .. e fehUdet word.n olnll : ' 
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Anal Y Be dumorceall prece~ent. 
, 

POUI' a,lIalyser' c'et allelfro, il faut d'abßrd Ie di= 
li.er en minellr et eu majeu1-. La partie '1l1i esteu, 
mi""lIr alt commeJleemellt du moreea,., efftrtient 57 

, mesure •• l.e motif 

-== 
.'y reprod"it troi. foi. , mais ehafJ'ue.fois a.rtremeJlt 
aecompa/!"illl, et e"tleute par uO:e -atitrep'artie • Les 
del11. derJljhe. rep~tition. de ce motif appartiennent 
d~jA all de\"eloppement • Au m01eu de ce. dell][rep;'= 
titions ou a P" . elend re ce millellr ju.'{lIa 57 meoares , 
'{IIoi'llle Je fond d'idee. n'y .oit '1,iede lI4 meme. a· p;u ' " . . . 
p~. . 

Zer5lieder\Ul!5 des v())'stehenden Tons'ruckes., ,I 
Um die .... All!!!P'O zu z .. r8'Ii .. 'dern, muss man es ,"or~=,' 

I .. m i" moll uml'dllr abtheilen • D .. r Theil , de"heim-Atb 
fanS' .. des Satzes in moll ist, enthält 57 Takte • Das 
Motif: 

> 
i 
! 

kommt da dreimal vor, aher_ jedes mal anders begleite,t ., ,f 
uud ,"ou einer aII,lern Stimme an$8"'fUbrt.. Die zwei letz=. i 
teu WiederhohltlllS"eu die.e. Mouf'. 8"'höreu .chonzurEnt=:, 
l<ickluJlS' • Mitte1st dieser zwei Wiederhohlunr!.'!.Jlounte ., 
man die,.e. 1I1oll bis auf 57 Takte ausdehnen, 0 bwohI die ' 
Grundideen hier nur beilällfir lI,4 Takte enth81ten • 

'.e dheloppement principal et ulterieur deee QJo Die hauptsächliche und fernere ElltwiclJunr die.e. Ton= ", 
ceau 5e fait avee 11" id~e. du ma jeur • 0" pnt elll-;'a: stiicke. wird IUJsclen Jdeende. D,",,=·S.tze. s-ebildet • Die, .\" 

, r"1' le.-id'es plac;"'s elltre Ie. deus mineurs, (car Ie mb Jdeen, welche zwiSchen die beiden M6ll.sätze ge.te~lt .m, ~' ,",' 
, ,heul' .'heeute encore wIe fois dan.le eOllrant}eomme (denudel' Mollsatz lVird im Verfolguoeh elnmallJ.ns,s-efühl'f,) 
. lilie nOIlTelle expositi6n dont on tireparti pllls tart!. kaii man als eineneue Exposition ausehen. __ he.er.t.pät~r,. , 
~ Le. phrase. 10 d~Velo}ipepdece m~eur .onteomen1le. ·be.nutzt Wird. Die zu entWickelnden Phra'''l dieses Dursat= .. 

, .• lans le tableau .pe v<>iei : lt#3Ü.Jld in foJrender Tabelle ent,!t81ten : 
D.el O.N!.UlO •.. 

. -,~'>1;-



Tableau des id:eset des pllli'ases qui seI': 
vent lUl developpemeIdl ap·pes la 

reprise du mineur. 

, r 'r.' r r ' 

t I' 

Ce morce~ est COll~U ~~,lDl' 180 grande coupe bind: Diese. Tonstück ist im gro •• en zweitbeUi(en Rahm.!.!-
, re. La premiere partie' ;.'tepmine en Ut .cOlUDle on gebild'et. Der erste Theil endet in C, wie mIRe. Inder l\r. 

le tJoou.-e hldiqll~ dan~ 1& partition. 1" bois mesu, : titur angezeigt findet, Die drei Takte welehe IWlhfo~en~ 
"es qui suivent, senent de conduit pour reprendre dienen als Führer UIß du Moll wieder" beJblnin, wel = 
I. mineur qui .'""ecute tel qu'U .. ete entendu 180 pre: ehe. ebenso, wie du erslemal,au.ref'1ihrt wird .B.-erhiilt 

, nli~..., fois. n n'eproUl'e donepohlt de nouveau deve: demnach keine neuen EDtwickIunreD , aad zwar AlIJ fol '" 
lappement par la raison suivante:, On ajulfe a pro: geDdem Grunde: Man hate. t'\iru,emeu'l\ refunden , 
P'" ,le develppper le. id'e. du majeur; commeeede" die Jdeen des Dur= Satze. zu tDtwicbln ; danuDdieseEIlt: 
wluppement est a •• ez considerable, et reud le mor = wicldllng ziemlich betr'achtllch ist und dem Stücke die Ite: 
eeau su ff"Hammllnt lOlllr' le developPllment dU!Din hörige L änre gibt •• 0 wiird., die E ntwicklun" ,le 5 Mo 11 = 

, '~F-~ supperrlu ; il aurm tr~.nge et tNpco Satzes überflüssig werdllJl; .ie würde den zweiteD 'l,')l.ell 
. phque.la .e'lond,e partie aecemorC4fl.qui commenee. des Tonstücke. zu sehr ft,rlänrern antI nrwickeba ,.el: I 

I ~ • ' ~ ~ • • ,. • 
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1154-
. ~g'alement ici par la reprise du mineur: Quand on 

a trop Je 'phrases a dth-elopper, il faut en sacrifier 

.que partie, Herenons au majeur qui suit Ja reprise 
, du m,ineur , Ce majeur ( dont les mesures sout nu = 

merot~e.) ne consiste presque qu'endeveloppement, 

• 
L 'd' 'd' I " t " I es 1 ee.!i a e,·e opper llltereS!ien ell genera 

i~ par le chant ( Ja melodie) ou 2~ par I'harmonie; 
. dans ce dernier cas il faut les developper ave" "ette 

"....-moni .. , ou hien suhstituer a cette harmonie uile jlU= 

tre qui ait an milins le mel1ll' int"ret ; mais il faut tOIl= 
jours que cette substitutioi. soit faite ,Je maniere a ce 

que l'auditeur puissc';e('onnaitreles id~es qU'OII <1'= 
veloppe " . 

Un exemp]e va eclaircir celle proposition, Si 011 

Toulait tirer parti de l' id~e suivllnte, en chaJlgeantI'llIu~ 
monie qui est plus int'ressali~e 'In" le ehant. isolemellt . -

. pris : 

.A 

c.her gleichfalls hier mit der Wiederhohlungdes MoU" 

Satzes begimlt : Wenn man. zu viele Phrasen zu enUvi . ". 
ekeln hat, so muss man einen Theil derseihen aufopfe~u , 

Kehren wir zu dem Dur_Satze zurück,der<ler WiedeI' : 

hohlung des Moll _ Satzes nachfolgt, Diesel' Dur - Sah;, . 

( ,lessen Takte numerirt sind,) besteht fast nur aus Eut : . 

wicklungen , 
nie zu entwickelu,len Jdeen interessiren meistens t,··.· 

durch den Gesang (die Melodie,) lIlut 2~dllrch die Har:_ 

1l1Oilie' in diesem letzten Falle muss man sie mit dieseT'HaT'=. . , 
IIl/lllie entwickeln,oder allch anstaU dieser Harmonie eine' 

all<lere wählen, die wenigstens ehen so interessilllt ist; aber. 
,liese lleue Harmo)lie mllss stets '-Oll der Art seyn "la..-der 

Zuhörer die eb~n entwicl<elte Jdee zu erkennen im Stande 

sey • 
. Ein Beispiel wird diese •• ehrerläntern, \'\"elll1 man fol = 

gende Jdee benutzen wollt .. , iwlpm mall die Harmonie (web, 

ehe interf!$santer ist, als ,tel' Gesallg alleill i'iir sich, ) Tel' = 

änderte: 

\~:~~~ 
f r f 

So müsste man .tri. wenigstens die OheNtimme ah Il falldrait toujours gar,}e), an moins 1a pal'tie 

~nphieure comllJe predominaJ1te , Car c'est cettepar= 
He qui fera dans ce cas reconnaitre.1' iMe que r on, 
,·ou.<lra d~velopper, comme on le sentira f'acilement 
par les <1ellx exeniple. 5Ilh-an< , 

vorherrschend beibehalten, Delin diese Stimme ist. ;weE 
ehe in diesem Falle zur Wiedererkennung der Jdee dient, 
welche man entwickeln will, wie Plan leicht hei den fol ~ 

B 

Revenons au dheloppement principal du mor~eatl, 
:POOl' analyser 1e majeur dont leo me5llre. sont nu = 

. ,merot~es, il faut,Ie comparer avee le majeur <{ni le 
preceae, et clont nous aTons dOlllle (dans le tableau ci 
dessus) les phrases, all nombre de donze, qui' ,ervent 

gende'-l zwei Beispielen fühlen wil'fl : 
;:--.... 

c ~t!~n+--. .. 
I" 

.< 

... -r_ .,.. 

Kehren wir. ~ur HauptentwiekluRg des Tonstücke. zu:: 

rü<lk. Um dim Dllr_ Satz Zu zergliedern, de .. en Takte num: 
merirt sind, muss mlln ihn IRit dem Dur = Satz vergleichen, 

welcher ihm vorangeht, un,l von welchem wir (inder oben= 
stehenden Tabelle) die 12 Ph)'8.;'en dargestellt haben, weh. 

ehe zur Entwicklung dienen, J?ie Takte \,2,3 uud 4 (de .• : 

. zweiten Dur= Satzes) W.f1rden an. der,; ./lUf der Tabelle mit 
N~ I bezeichneten Phrase gehUc}et, jedoch mit. einer lei~ 

'au dheloppelfrent. Les mesures une,deux,troi. et.jua" 

tl'e (du. '-ecand majimr) se font a"ec la. phra~e N2 I , 
~oi"ign~e dans 1" tahleau , ma~ avec UD leger chan : 

. g.men!· et lHle autre disposition des partie. <{n' au . ten Veränderun!l'.; ijh~ 'einer lIl1ilern Stimmenvertb"UIQ1g, " 

.', als jene zu A~aur; des ersten Dur; Satze. waJ:. _ ',' jlommenceme~t !in p~eniier maj~ur '. 

• I . 
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.,,-

, Les 'mesure. ile 5 jusqu'a. 12 cOlltiennent une pOl': 

, tion de la phra.e N~ 2 • La disposition d~. partie. 
, est iei ,,!;,alemellt chall!;,.!e. La phra.e N! 3 e.t cinq 

" f~is rep(,tee, (danst~ois ton. dlff'reus) et ehaque 
, tolspar uue antrepartie , en partant de Ia. 13!!!.! me: . .,,' . 

sure Jusqua la 24""', Les 25 m! et 26 m! mesures 

fout suite a ceUe phrase, mais dans un autre ton et 
avee une antre distribution des partie. que dans le 
premier ma.jeur • 

, On,trouve, eu partant <1e la 27;''' mesUl'e jusqu' a. 

la 3Bm! ,'les premieres .eptnotes de la phr~se N! 11 

, a';,'elopp';es ; e'e.t uu dialo!;'ue entre le. deuxparties 
, extremes, et formaut eu meme tempo u;le pr0!;'l'ession: 

,Ce .• sept uotes .'exectitent eu unisson seulement .lau. 

le premier majeur • On "oit,un travail ( en partant 
de Ia. 37m! mesure jusqu'a. Ia. 56m!) anc les phrases 

'N~ 6 et N~ 5 • Les me,ures de 58 jl1'ql1'a ßIS contien: 
lIent les huit premihes mesure~.Je Ia. phrase N!'2 , 
qui nont pas Me enCOre employees : Les troi~ dernie=' 
res me.ures de I .. phra.e N~ '2 , eIl dialogue .. vee Ih, , ' 
trois derniere, mesures de la phrase N! n,.e trouvent 
en partant de I .. 66m! mernre jusq.ra la. 71m! .; La. 

, phrase N! 8. .e repro,luit deux foi~ de suite ( eomme 

,'dallsl'origine,) voyez les me.ures, 78 jusqJA 81S. ,~ 
Vans les huit mesures suiv811tes ( depuis 811 jusqu'a 
33) Oll tire parti delaphrase' N~ 4. Les ~e.ure.,97 
jusqu'a 104 ne sont qu'ulle transposition d'l1T en, FA 

(avJ'c une 5m! partie ajoutee )de la phrase N~7. Les 
huit meSUres ( 105 jn.qu'a 112) .ont une repetitio~ 
( avec un Iegerchangernent ) de ce qu'on a enten du 

pred,demment (l"oyez les mesure. 78 jusqu'a 85 • -) , 

,Dans les mesure. H3jusqu'a. 128 Oll a fait l'emploi de 

, la phr~e N! \0 • Dausles niesure.I,29 jusqll'a 136 op. 
trOUTe la phrase N! 12',. I.e re.te de ce moreeau e.t ce 

, que'l'on .. ppelIe CODA.ou COUPde FQUET , que I'on 

, lle doit jamais negl,iger dans Ull mor~importallt; 

, Ona trouH~ le ~oJell dans cetteeoda detirere:ncore 

, quelque parti de 1 .. phrase:N~ 5 (voyez 1e. me.ure. ' 

141 ju.qu'a 145}etd'employer msl .. fin la l'hrase 

, N2 9 ( voye:d le. mesure. 145 jusqu'a Ui'1 • ) , , 
-11 y,a troi. mallie..e. de faire 'ulle Ooda :' - , 

'- H Onyemploiede.ideemouvelle •• DIlIL.ceca,il fallt 

, ~re sur sesgardes'poUr ne F re8.Ii.er la Coda a,ee 

" des idee. tout a fait etrang'~res au morceau • 

11511 

Die Takte 11 _ bis 12 enthalten einen Thell d ... Phru. 111: 

2. A.uch hier ht ,He Stlmmemerth,UulIS' ' .. rüd.rt. 01. 
r~rL,e N! 3 wird f<inllnal, (111 urschi,d.n •• Towt.n ) 
w,ederhoblt, und J~de.mal in eUlOr 811<I.rn Stimm •• (_I 
13t.~ bio zum 2 41.~ Takt •• ) Die Takt. alS und ae .lIId .1. 
ne Fortsetzun~ dieser Phra .. , aber In einer andnn 1bnart 

und mit anderer StimmenvertheUl1l1S' als Im .... te. Dur • 
Satze. 

Vorn 27l!J!.Takt bis.um 36"· findet man dl. erll.n 1 
Noten der Phrase N! 1\ entwick.lt;.s Ist ehl Dlalo", .wl. 
Ichen den zwei äusserllell Stimm.n, welch .... a,I.1e1h .1. ' 
ne Fort.chreitunS' bU,let • Die .. '1 Noten werd'll Iad_'h 
.ten Dur.Satze nur im Unison au.",efiihrt. Vom 3ll.! Tal: 
te bis zum I!ß!!5 .ieht man eine Dllrchfilhran", der Phruen 
N! 6 un,1 N! I! • Die Takte fO~ 118 bio SI! eIlthalten die er. 

sten 8 ,Takte der Phras. ~~ 2 weIch. bla jät noch nloht 
be"utzt wurden. Di. drei letden Takt. d.1' Phr ... N! I, ' 
dialoS'irl mit de~ drei letzten Takten d.r Phr ... N! 11 11 .. 
finden sich unlen Takten 66 _ bll '1'1 • Die Phra.e N° 8 wird" 
( .0 Wie ur'pribfgJich ) zwefmal nacheinander wled.rbo~t 111 
den Takten ''18 bis 811. Jn den 'acht nachfol"nden Takten 
(VOll 86 bis 93) wir,1 die Phrase ,Nt 4 b.nüt&t • DI, Takt. 

97 bis I04,sind nur eil!e Transpoiition (an. C nub p, mit 
einerbelPflis-ten ~nften Stimme) der Phra.e N! '1. Die 
acht Takte von 105 bis 1\ 2 sind ein. Wled ... bohlunS' ( mit 
leichter Veränderun", ) d, •• en, Was man f'riiher, (In deu Tak. 
ten'18 bis 811 ) schon Kehört hat .Ju dm Tal..ten I J:J bis 
128 hat'iuan die Phrase N~ 10 an",ewendet. Jn den Takten 
129 bis 136 f"mdet man die Phrase N! 12. Du Übrlire dl •• 

.e. Tonstiiekes ist das ,was mall die CODA o<le .. dm ~RNIII.I" 
8CHRITT nennt, welchen man in einem beileatenden Muli!.::, 

werke niemaob l'el'llachliUoip darf. Man hat '111 dle.er Coda" 

Mittel ",efunden, noch aus der Phrase N~ 11 VOrtbeUCUllte: ' 

hen ( man ... he die Takte t41 bis i 4I!) und r"a En~edl. 
Phrase ~!,~ ~_de';,( mall sehe die Takt. lU bb 111'1.) , 

" 

E. I;'ibt drei Arten, eine Coda 11' machen: 
1l!!!! l\1~ wendet da neue Jdeenan .ln~li_ F.alle mu .. 

man auf .eu~er Hllth seyn,um niet die Coda. aus Ideen zu 

bilden, welche dem Stücke, völlig tremd 'suld. 
.2 .... Man macht die Coda tben. aus neuen Jdeen, theilsau. 

. leh .... üb· -IID· 1I .... ·t... .elber ""'ollirt wordea sind, Jenen,we eu' ", ,,_ ' -r 
und mehr oder ~ entwickelt werdell ; 

2 ~ On faiHa Coda, partie avec desid.les nOUTelles , 

et partie avec de~ idtes preeedemment exposees dans le 

m~eall,ei' qu'on"d.l,-eloppe plusou moim; 
D,et C,N,? 4170. ' .,.. 
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" 3~ Ou enfin,on fait la Coda , prl!Jqne entihe anc 
I 

.Ie. id{,es COJUlne., cest a .lire prectdemmeut euteMues bekannten, das heis.t, friiher .chon in der Exposition I;'1'höl':;,. 

3~ Man macht endlich die Coda flut durch~eheuds aus 

.lall. I'exposition. Dan. ce ca. il faut avoir soin ,en de,'e: 

Ioppallt ses idees,de resener pOllr la Coda ce '{Ui est le 

plus saillant,etce qui peut produire le plus d'effet. 

On peut compter au.si comme moyen de de,'eloppe: 

ment, une repetitIon frequente et non illterrompued'u: 

ue phrase meIodiqne, mais dont l'accompagnementet 

fharmonie chau~eut contilluellemellt; ce qui peut .e 

faire avec illte.r~t huit" diioli donze fois de suite. Mai. 

, iJ faut que ~a phrase challtallte uec la'{UeUlI61l faitce. 
I , 't·,· 't t t'" '1' '. Vi" r"Pe 1<IOIIS.OI cour ee",acl earetelur. OIC1unuem~ 

, pIe tlece genre de dln-eloppemeitt, 'Iui peut senil' 1. Ull 
, , 

,MENUET ,0u&wlTIUOdeceMENUET. Lechant, 

ten Jdeen • J~ diesem Falle DlUS. man, bei der Entwick!IU1" 

seiner Jdeen, Sorge trilgM, das. für die Coda das !l":istrei!:b", 

ste 011<1 wirkull~Sl:olhte a~toewahrt werde • ," . 

Man kann auch zn den Entwicklun~mittelll rechneu,eine 

melodische Phrase ,.mI' oft lIIul ullImterbl'Ochen zu wiederhoh:: 

I.u, aber jede.mal mit neuer He!;'leituJl!;" ulld neUer, Harmonie;, 

was auf eine anziehen.le Art 8, = tO, = bis 12": mal n&cheinall;' , 

der statt finden kann., Aber die Ge.an!;,sphrase ,~it welcher 

man diese WiederhohluJl!;'eu vollhringt, 0111 •• kurz un,lleicht . 

zubehalteu seyn. Hiere~l Beispiel dieser EntwicklO1Il;'sgat ~-, 

tung,welches ais MENUETT ( SCHERZO) adorals TRIO 

diese. Menuetts dienen kann.. Der zwölfmal wiederhohlte Ge:, 

, ,lunze fois repete,yest p1ace daus la partie du haut.boi.. saug' ist da für die Oboe gesetzt • 

F~le . 

Fiile. 

Hanl_ Hoi •. 

Oboe. 

Clarillelle " 

C)il.illelt . 

00. eil Sol. 

Horn iri G 

BaS80n. 

Fagoll. 

). 

I~ 

. 
,01 

• 

~'" ... 

IJ 

') 

l...Alleg-ro . • =M.lI6. 

'01 
n "Solo. .,. " . - . 

1

01 ~ I 

.- .. , 

~ " ' 

, 

[01 

, 

--" 

, 101 

. 
) 

~n~~·~+r-. . .",.. ' 

p .. ' ". ,. " .. ;:--. , 

, I I 

liI' 
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V. V. 
BUR LES COUPES OU CADRES DES MO VON DEN FORMEN ODER RAHMEN' DER 
,CEAUXDE ,mslQuE QUI SONT LES PLUS A " TONWERKE • WELCHE ZUR ENTWICKLUNG llI~~R 

VA."iTAGEUXAU DEVELOPPEMENT,DES lDEES. JDEEN DIE GÜNSTIGSTEN SIND.<;» 

NouslU'Oosl'arle dans notre trait~ de m~Iodie des' Jn <leI' Abhan<llungvoll ,leI' Melodie haben wir bereit.l'OJI , 

dift-erentes eoupe. des morceaux de musique ; maU eet= den ver.chiedenen Formen <leI' Tonwerke gesp~chen ; aber 

tt'matiere yest trait'e pB.l'ticulihemellt .ou.lerapport diesel' Gegenstand wurde dort nur in Hinsicht auf die Voeal

,le la 6\11,iqlle voeale, on, Ie chant est pNldominant'. M~ abgchau<lelt, wo <leI' Ge.ang vorhe)'I'.chen<l ist. Jn deut 

Dans cet artiele nons analyseron. 181 eoupe •• ous le', gegenwärtigen Abschnitte werden wir diese Formen in Hin = 
rapport <le Ia musique instr_taledan~ laquelle 1, sicht anf die Jnstrwneritalrnllsik besprechen, in welcher die , 

'ijevelopp~ment joue un role bien plus importan~ que ~twickelnd~ Durchffihrung eine viel wichtigere Rolle spieIt~ 
dan. Ia rnu.ique .oeale. ort tan n'en fait qu'11D faible als in der Vocal_ Musik, ~o ßllIn davon nur geringeren Ge= 

usage • Ces ,coupe., sout : , " brauch macht. Diese Formen (oder Ralunen ) sind: 

t~ 1,a grandellOUPE BINAIRE ,quis!,di.vise en t'en:Der grosse ZWEITIlEILIGE RADEN,welcher in 
d ellX parties principales et dont nou. ;"vOJlSd~ja. fa~ ~iHaupttbeile abgetheilt Wird, un<J.l'Oll welcheDl wir schon 

plu.ieur. foi. meution . Cette coupe est Ja plus ~por: meh,l'mal sprachen. Dieser Rilhmen ist der wichtigste:aber 
tante: mais aussi lorsqti'on .'eit bien famillaris6,avec wenn lIlan .ich mit ihm vertraut gemacht hat, so f"mdetm8n' 

elle. Oll ne tr.ouve pu .beau coup cle difficuld .. C9m ,,: ,tl~ auch keine gro •• en Sc.hwic:rigk~iten, in, den an4ern . 
, poser dans 1e. aJib'e. eoupe. ;, , For~en zu ,componiJoen . ' , ,c, 

d*)i.A.nme~l\nnt; des Üb~l'se'fzep8 • Hier i~t der, im dritlcn Theih ,.( sei .. ·S.6:~is·556)"~ ~ ... :u: ae.- Ü1Je,seta.r., zur gegerueitipn n<rthw.~e= 
," - I - nUstüdipng ",ieder nacJtZ1llesen • ' .' _. . ~,' , 
~, , , n,e! (].N~ 4t'10. ,~, 
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2~ LA COUPE TEtRNAIRE, qui se divise en troi. 
partie. : 

3~ LA COUPE DU RON[)EAU • 

4~ LACOUPE LlBREonlaCOUPEdeFANTAISIE. 
5~ LA COUPE [)ES VARIATIONS.' 
6" LA COUPE DU MENUET. 

DR LA GRANDE COUPE BINAIRE • 

Cette coup. se divise c,omme nou. l'avon's dit en 
deux parties principales • I,a pre'miere partie 'sert. 

, .' l'exposition des idee. inventee •.• La secontle partie 
se subdivi.e en deux SECTIONS dont h premiere' 

sert au developpement des id~es, et la .econde l.. 
leur transposition. 

De Ja, premih,'e partie consacree a 
l'exposition des idees. 

Dans cette premiere partie il faut tout creer , 

,tout im'enter:el1e e.t l'unique fruit de l'b!spiration. 
et du !!,~nie,; c'est de cette creation que d6pentl I'Inte; 

r~t general du morceau • On riy d'veloppe rien,oll ,j 
1, 1 . , , 
. on y emp oye cette ressource, oe nest que pa, .. al\"ere: 

" ment • Voicl approximativement la marche des i.l~e. 

de ceUe premiere partie : , ' , '.' .. 
I~Le motif ,OU 11. premiere IDEE )IEltE.11 est 

compo.e d'une periotle complete, plu. Oll mulm Ion: 
I\"ue, et .loft termh.er dall5 le ton principal que nou. , . 

,upp050n. ici HE MAJEUR. 
11 y a des motif~ de 8 jusqli'l.. 24 meSllreHt plus. 

Quantlle motif est 'lonl\" , on,y reptte p~e.qtle tonjour. 
des petite. phrases ,!lu Me;. on le rep'.te en entier,com: 
me dans l'ouverture de Mozart que nOU5 avon5 a'Jaly: 

. ~ e. . 11 y a p Imieur! moyen!' de prolo nger co~venabie; 
'ment lDl moHf • Suppo.on. que Ie compo.itenr ait 
trouve le5 huit mesures suivantes, qui pourraientser: 

v~r an debut de .on morceau : 

NH. • 
. Si 1'011 .ledre prolonger ce motif ,on da qU'l..le r~= 
p eter avec \llIe modification quelcollqu. : la premi~re 

.fois PIANO,laseconde fois FORT ;ou,la.econdefois 
a: une autre octan. ou par un autreinJ!J'IIJ\lent;ou bien 

" . 
(qua.hd le morceau est pour l'orehestre) 11. premiere 

, fou lerendre seuleme'llt par les instrumens'a cOrd .. , 
, eUa. seconde foi. par tonte la !Duse ~e l'orche~e, ... I 

". :\ .. 

U59' 

2""D~R DREITHEILIGIll RAHMEN.weleh"'"iehlllilrei ' 
• , TbeUe,eintheU~. " 

3l!!!! DE1l R,\RMEN DillS RONDO. 

4'"'' DER FREIE RAHMKN oder mlll '''NTASIB. 
IS!!!!J DU!:, FORM DIllR VARIATIONIIN • 
61!!!! mlll FORM DER MENU BTTE. 

VOM GROSSEN ZWEITHEILIGEN RAHMEN 

, : D le.er Rallmen thellt ilch, wie wir ~'I' In Iwel HauPt: 
theiie ab. Der el'steTb.lIdlent Zur Erporitlon dfrerfuodllnllll 

Jdt'en. Der zwelt .. Tbeil thellt sich ""e"""n lllolTIIlIlAßTRRI. 
LUNGEN ($ECTIONIllN) WOTOn die'erltel:llr EntwiclLlq 

( Durohfiihrunlf' AII.arhellunlf) der IdHn, und die zweit-' I:U 

ihrer Ver.etZung t Tran'positlon) dient. 

Vom ersten. der Exposition der Jdeen 
"ewi d meten The Uf'. 

Jn die.ell' er.ten Theil. ßIIlU man aU" .... chaft'e~ • AU.I 'I'a 
finden: er iot .lie alieuliS'1' ~'rucht der ßerebterul~ uni d •• 
G.enies ; VOn ilie.er Erfilldunlf hänlrl du alIift'mein. Jlllmljl, 
des Tonstückes ab. Jllan'entwichlt da ni~hb .~der W'WI mlii 
'. . 

auch dieses Hilf.mittel'anw.ade! ,Iu!f •• chleht •• DUr ,.ori! ' • 
bergehend :Hier ist der beiläun" Ganlf der ldeen in dll': 
• • I • • 

.em erden !fhJih • .' ' 
I!!!!.Das M"tif, arier die E IlSTE G\1I1~ IImEIIl.E. b.rtehf 

all' einer volhtiiJlllil\'en Perio.le. welche mehl' od.r mUIlI.rl&l.1\' 
seyu kallu, und e. mu .. in der Grlllllltollart .chlie .. en, weleh. 
wir hier D.:DIIIl annehmen wollen. J ' , , 

Es gibt Mutive VOll 8 bi. 24 Takten.ulltl.mehr. J.t ,Ia. M.I> 
tif Ianl\" ,'0 wertlell.larin ta..t immer klein.Phras.n wieder: 

• • I' • 

hohlt ,~der man wie.lerhohlt e. auch "olhtän,lilf, wie U. <1.1' 
)IIozart.chell,vo'llllU zerl\"Iiederten (}u\'ert~ der FaUlst • 

. Es ,Iht mehrere l\Iittel"ein Motif auf AIIift'~~ •• n. Art 11" ,.

lliIiger;, • N,ehmen wir /lll ,da. ••• 1.1' Tonsttser die folpncl'", 
acht Takte erfunden h'ätte , welche als ~fanr,"n .. ,Ton • 

stiickes dienen sollen : ,< , " 

" 

: .' ,~ " t' ' -

Wenn man diese. Motif EUm-Ji:nrrn ~t,lObl'lllcbt 
man e. nur mit irgend einer Vlrlnd.rwi, n wIederhohlen : 
das erstemal PI ANO, dasl:weitelllll FORTI ;oder da.uwel: 
temal in einer andern Octav, ,ocler-dureb ein'lnd.res I,),tt;l.: 

~ent ;.oder auch, ( wenn das Ton.täck fürs Orchester ~.chrit>: 
ben ist) das erstemal nur dllJ'Clhdi. S.itenlnstrumen~e ,~d 
das zweItemal .lurch die put Muse des Orchestus 1 .. , . 

D.eI O. N! 4-170 • ... 
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Antre version. 
. . . 

On peut terminel' Ies huit premi~res mesures a Ia 

,'ominanie (en LA }par wle,cadence parfaite : on hien 

AII«i ,Oll peut Ie .• finil' en FM mineur, I'Iusl'arement 

Andere Art. 

lIIan·kanndieersten acht Takte in der Dominante (hierA) 

durch eine vollkolllmene Ca,'enz ahschliessen: oder auch,man 

kaun in FI S moll schlie,.en, seltener in .Rmoll . Hieraufwie: 

en S I mine,; I' • Apl'es quoi Oll r~ete le motif. enle tel'; ,del'hohlt man da. 1I10ti f , ill<lem man es in D schlie"t • , 
minantenHg.,... '. ..... . ) ': 

N~ 2. ,'jn ,n,pZJ Ir r: J'.'I)JllJ.J.)S1 D,;D*)I v 0 Ja JJ I r eH . r BI tJ,Jt 

"i t E&i Ir 4)j'1Jl llkJ. ,;I> I 1)\0,). Js I tMiQ.)I diI JJJJ),) I ~bbJ1dl F;jl 
Si fon d~sire prolon!!,er "a\'a\llal;"e,ce:~o~if onaj'l\l; I ~enn man die.es Motif noch mehr ~ verlängoern wümc~t : 

lera huit lwunlle. me5llre. avaut Ja repetiholl, p. e : 1'0 fügt man acht neue Takte l'or der Wlederhohlung "azu ,z.B . 
, , l, 

~~3. ~i~n ,l1JjJ.4;IA J.~)I'Jn.J. ll@,)t;,)IVVVVlrrniCrulbJ.J I,J -I 

,da , 11m, Ws I ar; rrrn cetr atrl.@.PJ,J':J3fn;lna.lw J Iflnpnl~JjJhJJI 

,'# 71l),JZJJljHI&·pl1#JijJJtJ.)la'}D,jlJ)JJJJJ~JltnJ;ifJlI (l.:!ll J - I1 
(.,t exemple pput' encore avoir dellx petite. repri : ., 

ses, cornme cela sefait".quelque foi, ,'ans' les d~rniers 
.D.lorceauxde quatuor. et ,le sympllOnies p.e: 

\ Huit mesnre. :11: j 
: ·(!.adente en PA.' mineul' 

: Oll en I.A , ou ~n SI Qlinrnr. : 
L. .................................... : 

t Seiz me.mres '11 1 
~ • I· ; 

: (~,adl!nt'e en R & _ ! 

~ ..... ~ .. _ ................... , .. ~ .. j 

Dieses Beispiel kaun noch zwei kleine Repetitionen hahen •. 
wie dieses hisweilen h.l den letzten Sätz.en ( Fillale',),!erQllar: 

tette und der Sinfonien goeschieht: z.B : 

Acht Takte :11: Sechzehn Takte :11 
c.adenz in FIS Iholl oder : Cadenz in n • 

in Adnr:,oder in H moll.. • 
~ ... , .................................... ~ : ........................................ . 

En' outre, Oll 'peut ellcore ajol'lter'lt.l'f'xemple N!3, Ühel'die •• kann man allol; dem Behpiel N! 3 eini;e Tak", 
,[uNque,s' meStlre. cle concluit entre lahuitilmle et neu" te als Führer zwischendlllJlßfeJ! und lIeunten Takte heim;en. 
~·ieme mesure,et une petne ("od"'8pr.s Ia,vin~ troisie" so wie ehle kleiu'e Coda nach dem 2:\"'" Takte. Das Motit' 
1111' mesllre. I.e motif N! I e.t Ie plus court :leDlotif N~ Ne I ist da., kürzeste: das MotifN!!3 iotdas länlpte,hesönders 
a est le ph" lon/;', .urtout anc le cOluhlit et .la Coda.. mit dem Führer lind der eoda • 

2~ I.e motif ah"i r~;le ;on cree une e.p~ce-de 2"'" Jst das Motif auf diese Art fest/;'estellt, so el'fh .. let 
,"ON'!' , COIllPO'~ ,1'i'J~e. a~ce.s·,~ire. , pour arriver ' man ehle Art von BR ÜO RE ( Übel'g-ang), welche aus ZIUa:tZ=. 
a Ja SEC:ONDE IDEE MERE. Ce pOllta POUI' hut J,leenbestehen,IlDIAn die ZWEITE GRUNDIDEE ZIl /;'e : 
,"el'facer nlODleutau~Dlellt r imprPs5i~n ,111 ton primi: 'lang'8n. Diese Brücke hat den Zweck, fiir einen Au/;'enhlick 
tit' HE, et d e suhs-tituel' a sa place la dominante LA den Eindrllck det (l:l'undtonart D lUlSz.diischen, und anderen 
qt1i "e,'ient la uOliveIle touiqlle • C'est par ce.tte rah Stelle die Dominante A ~II stellen, welche danu Zlll' lleuen 
'Oll que }"on peut, modlller sill' c~ pOlltplus ollmoins TOllica wird. A~s diesem Grunde kanu man auch hei dieser 
hardillleut, .eIOll sa }ou/;,lIellr. Lorsqu'il esl tl'es Briicke mehr oder wenigoel' kühn moclnlil'en,je uachdem sie 
cOllr,l, ilue pelll I;"n~l'e parcourir d'autres ACco .. d. langseyn soll. Jst sie sehr knrz, so kaull man während der = 
'{\1e, ~ .. ux ooiltellU5dan. ruue des quatre sel'ies suivan: seIhen Wohl nicht mehr Aceorde dllI'ChU.ufen,abjene,weI : 

t es. ehe hier in einer von den viel' nachfolgtmden Accordenrei = . 
hen angezeig-t sind: 

(:*) Q~''''f'fd le JQotif tIlt en Ki .... ineQr ,_~ette lnodub,tiem p~lI,J.g~re 1ft r~itu I· (*) l'Venn das l'tlotif in Jt moll iri ; ao-machtJh.an diese dnrc:hgehmde "Modulat-ion na<,h .. 
F A ~l.1llel1l' ,{ urement. m I.A Dunen ... ) . . F dul' { .li!ltep nac:h A. Jl$U.) ~ .; . _. 
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I 
.' I . at ,. , ~ une ( e ces qu re serles est necessaire pour arri: 

"'er <ur la dOl1lzirant .. de LA., 'fUi est le moyell le plu"ilr 

pour fixer le ton de LA. majeurcomme 1I0u",lletouique. 

Eille die.er vier Modulationen i.t noth""llIll(. um !J. dl" 

D"miJuucle 11011 A. zu gelUlgell. ""Iche d .. liehent. MiUellat • 
UIII die TOllart A aI. ""lIeTonica r •• taustellon • 

Lorsque le pont e<t long,on pellt modllier sansce.: 

se et parcourir heaucoup de ton. dill'ereJu,pourvu'que 

Ion arrh'e finalement ,rune" maniere .ati.faisante 'IIr 

la dominante de la nOllnlle tOlli'fUe • Un pont court 

n'a par foi< 'fUe quatre a hllit me.ure.: on pont lunl;' 

en ade vingt a. treute-et plu., .urtout en yemploY8nt 

a la fin Ulle .P~da1e "ur Ja dOlninante .Ie /, A • 

, " 
3~UNE SE'CONDE IIlEE MEIIE,olllln .fCon,1 

m;,tif. Ce .eeol\(l motif eot en LA. On pellt faire ,"r 

lui I .. m~mes remarque. que 5IIl'le moii\' iriitial, .allf' 

, que Ia repetition pellt se faire au"i en LA mineur lors:: 

. qu'oi\(leoire Ie r~peter • 

4 ~ Apre. Ja seeonele Mee m'ere, on prolon!;e l'ex': 

position par 'fUel'fUes nO.llvelle. idees acce ••. oires,plll' . '.. 
ou moiu< 1811g"ues ,eil modlllallt pas.agerement, daRS, 

quelque. tom. l*) Oll fiuitenLA. lIIajellr • 

La premi~re partie pelltal"llir cle .ouante 1t cent ein. 
qi.ante me <ures ; ceIad~pel\(l de la'f"a1ltite"le la ,'ari6. 
te et de I'illteret ou du charme d .. ic!ees,ehll,,'ite cle 
la mesure et dll mOllvemen~ d!' Ia me ... re .eette pr.mi'." 
h'e partie se rep~te clansIe. premie ... morceallxclesym= 
phonie, cle quatuor, cle quintetti , ,Ie sonate 1<,., Elle .. 
repete rarement clam le. finale. clece. pro,lnction. , 

<et jamais dans 1 .. ouwrtures • En ca< cle rt'I,ri"~()11 tait 
. ' .0unut'lII coneluit l..laful pour recommencer ~on pas: 

se pres'f'.e toujours ce conduit Ja .ecOlul. foi •• 

ne la: 2 oie l)artie de 1a grande coul)e binaire . 

QURJld Ia premihe I'artie aune reprise,onlledo/tpas 
COllllllellcer Ja .ecollcle partie clau.le tOll principal,c' e.t 
a,lire 'f'Je I'on ne cloit pa. eo~mellcer troi~ fhis en re Ina: 
jeur,,!euI foh la I"~! partieet Une foi.la.econde .• Mai. 
Oll peutattaquer la 2 d! partie dans I'nlld •• ton. <nil'a1IS, 
lor.que Ia ,'.r! partie termine eil La majeur : 

A en LA m3jenr 
B en LA mineur 
C ell MI majenr 

On peut attaqller ces si< tOll< im = 

mediatemellt,ou bien y. arrinr 
D en FAI mineur 

par une modulation t re. hrhe • 
E en HE mineur 
F en FAI maj~ur 

Wenn die Brücke lang Ist. 10 kann ffiUI immer furt muclu: 

!iren, und viele verlchi.dene Tonarten durcheilen', \'Oru"K'" 

setzt, das. mRJI endlichaurelne hefri .. Ugend. Weil, In dir 
Uominante der neuen Tonica A anluagt. Eine lwr.e Briicb 

heneht oft nur auo , b!IS TakteIl : ein, ~ Brücke hat de • 

ren 20 bis 30 ulld noch mehr, he,oll<l~r., "'eDIIIII&II beim BII. 

,Ie derseihen einen Orll'elpunkt ... ,.der DomblUlu '.011 A (al. 
'0 auf dem E ) RJlbringl • 

, 3~ EINE ZWEI'I'1il GIIIJNIlI\)EE, ndereln.welte. Mn. 

tif. Die.e. zweite Mt.tif ist ill A. Mau !.uln über d .... lh. die 
nähmlichellßemerkungen machen, wie ü~r du Anfang.mo • 

tif ,nur dass die WiederhohlulIl[ allch 111 A moU .. yn ·!.um • 

weml· mM e •. zweimal hören zu lU'M' wiinscht • 

41
•
n

• Nach ,Ierzweite,n Grundidee ... rIänr.rt mandI. Bit 
position derselben durch .1uIfe neue ZIUatlId_, weloh. 

mehr ode.l' niinder lallK .eyn kÜlUlen, hul.m man .r"rchKf • 

hend in einige Tonarten modullrt.<*l Mau.udethler ... r In A. 

Uer erste Th.U !.uUl ein. Länge "UII 60 his 150 Takteu 
hab.en; die.es hiillll'll"llll der Auzahl, J\llInchsluog ,d.m JIl. 
leren.U\ul ,Ier Liehlichk.it ,1.1' J,I .... n.uu,1 fernn auch 'ou 
der Taklart uu,l deren T.mpo ah. Ui •• rr er.t. Tb.1I wlr,1 
ill ,leu "".ten Stiickeu einer Sinfonie ,.ine. Quartett. , Qnlll , 
tetb ,einer SOllat", 1< ... wie,lerhohlt. Jn 01.11 Ph"'" di,.er 
Cumpuoitio,,"!;attangell wird er ,.!t.n,und ind.n Ourerluren 
g"Rr nicht I't'petirt • Jm Fall. der Wiecl.rhnhluug lbacht man 
oft .inen Fiihrer heim Schlu ... , um wie.ler zum Tbemuu ge • 
lall!;ell; heim 2!!!! mal wird die~" Fall fut iiMr ühersprungell • 

Vom 2 18n Tbeile des grossen zweilheiligen RahmenI. 

Wenu derer.te Thei) wiederbohlt wird ,.odarfmanden 2~ 
Thei! nicht,' in eier (;:rUlllltonart anfangen, d.o heis.t,mau duf' 
nicht dreimal in D dur hell'iunen,nähmllch zwellllll den 1l1li 

Theilllnd zum drittenmal noch deli 2!.m.Theil.Aherman ltaii 
den 2''" Thei) in .iner "Oll de.D f0l4"en.len TOnArten berfiien, 
wellll derer.te Theil in A schli ••• t. 

A il1 A ,1111' 

B in A moll 
ßlall kam. b. die.ell reeh.1bnar!e1l so~lrich 

C UI E cln r IIIl1uittelhar, ",leI' milleut einer s.hr knr, 
D in Fi. moll 

zen ~lodulAtlolI &Ulalll;"ell • 
E in J) moll 

F in F ' dur 

1*)' . . , Il'*)l1 I d' Z ut& Jd iM.·.u..a-"~uJl:otn..od.r".rilld ....... 8T""''', 
. \ PMDÜ, ee".idle.~ce .. oiru il ya qlldqueroi .. 'lIu mohr. ('OQI'bt~ua •• ,.= -n 1" ....... d ... etn r ,; 1101 ai.l.utewieclu&ohU .. Jd .. . 
.. iode. da 8 m...,... Voyec"b derniu. üUa .. ,,~, da.nt .'ouv.rtnrede Mo: Man .ehe In Mourt. Ottf'l'httt."flle 

.ur. p .... 1106. • D,ef C.N~ 417(). ." 
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Si 1'on trouve'{Uela l'.'!partie necontientpasas = 

.ez d'idee. pour en tirer.Ja .2d! ,on peut commencerce 

te 2 d!partie par l'expositi~~l tune nouvelle idee .ai1= 

Iante,~1i d'un nouveau motif: 8 .16 me.nre~ suffisent. 
D~. que cefte idee est une fois introduite, ellepeutsel'= 

vir an developpement, eonjointement aTeC Ies idee. pre" 

e~·dentes. 11 ost sansdoutepermis d'introduire par ei 

par 18. une nouvelle idee acce •• oire dans le courant de la 

~! partie,lor.qu' elle est naturellement amenee,ou Cli " 

ctee par une inspiration henreuse : et dans ce cas e' est 

. une riehene ou une beaute de plu~ • ('.'est surtimtdans 

la Coda du moreeau , <[n'une nouvelle id~e peut proclui:. 
~e'tout son effet ,et eourO!.IDer 1'Oe;l\'re. . 

Nous avons dit que la second~partie se sul"livisait 
en deu sections : il faut par consequent ~lalyser cha" 

que section isolement • 

'Weuu man finelet, da .. der I'~ Tbeilnichtg-elU11!' Jdeen 

enthält, um daraus den 2"· zu bilden, so kann man diesen 
7 

2!!Jl Theil mit der Expositiou einer neuen anziehenclen Jdee. 

oder einem neuen l\totif beginnen: 8 bis 16 Takte reidllm hin. 

So wie cliese Jdee e~nmal eillgefiihrt ist,so k311ll sie ,im Ver = 

ein mit d"n friiheren ,IdeNl, zur Entwickhlllg- dieuen.. Es 

ist IllUtreitig erlaubt, hie uild da eine neue Zusatzi,lee im Lall= 

fe des2!!!! Theils einzuführen,' weuu sie ungezwuugen her = 

beigezogeu, oder durch eiue g-lückliche Begeisteruniteinge~ 

gebeu ward: und in cliesem ~alle batm311 das Werkmitemer . 

lieueu Schönheit bereichert. Beson'clers in der Codacles Stii= . 

~!tes kanneiue ueue Jdee alle ihre Wirkuug- machen uncl·das , 

Werk krönen. 

'ViI' sa!f1:eu, dass der 21! Theil in zwei Uuterahtheilull: 

gen zerfällt: daher m~ssen wir jede dieser AbtheUullgenl)~ 
sonder's· zergliedern. 

D e la premiere section. Von der ersten Unterabtheilun!5. 

Cett .. e premihe s.etion est cOJlSac~e" uni'lUemen.fan Diese erste AbtheilunJ; ist auss"ltliessellll der Entwick ~! 
developpement cles idees preee.Jeiilent eIltendues. On lung cler friiher gehörten Jcleen g-ewiclmet. Man ,modulirt \ 

y module sans ce"e: rarement onre,te huit mesures de da: tIIuUlsgesetzt : selten bleibt man acht Takte nacheinan ~ 
, I"' . 

suite dansie m~meton: letoncle RE t1e·ton-pHncipäl) .cler in derselben Tonart: die Tonart D (als die Grundton ,! 

et letoR de LA majeur ne doivent .'ytrou~er que l'a5sa, art) und die Tonart A 'kömlen danur flüchtig durchgehend, 

g'erement • L e premier', parcequ' il doit ]wMominer . anlfebracht werden. Die erste l D,) weil sie erst in dpr zwei" 

daJU la seconde section i Ie second, pareeTiil a ete use teb Unterabtheilung ~orherrschen soll, und die zweite {A , } 
, , , 

dans leprtmli'ere paMie ~C' e.t cettel'rt;mi;'re section weil sie schou im ersteu Theile abgenützt worden ist. Diese' 

qui manque !lau. l'uuverlure cle Figaro. . erste Unterahtbeilungist es, welche in ,leI' Ouverture zum 

Figaro ma,ngelt • 
Apr'e. avoir emp}uye Ci! <{1.1e le d,heloppementoffre . Nachdem man alles verwendet hat, was die Entwicklung 

. cle plus interessaJit ,et ~pr'es avoir parcouru \lne s~rie Jnteressantes-darbiethet, und uachdem man rich durch eine ., 
de ton" o.n s' arl'~tecommun'ment snr laduminante Reihe von Tonarten clurchgefiihrt hat, bleibt· man Ifewöhu = 
prin~Te, sur laquelleön faU sounnt une pedale sub licb8llf der ul'sprtinglichen Domin~te stehen, auf welcher 

vie d'un COllduit pour attaquer lasecHon suivante. oft ein Orgelpunkt mit nachfolgetl<lem Führer atlgebracht 

La premiere partie de eeUe cQupe est l'exposition 
clu mo'rceau ; , . 

La premi;'re seetion en est l'intrigue ,ou Ienoeud; 

La secoude sectionen est I~ denottement. 

De la stlconde section ~ 

wird, um die nächste Abtheilung zn beginnen. 

. Der erste Theil dieses Rahmens i,t die Exposition des 
~ . 

Stuckes; 

Die erste UnterabtbeUtmgdes 2lWeiten TheUs desselben 

ist die Verwicldun~ ( die Jntri~e) oder der Knoten; 
Die zweite UnterabtheUung desselben ist die Entwick = 

Jung o.der Entsehürzung • 

Von der zweiten Unterabtheilun!5 .. 
La ... conde section commeuce commune,!,ent par Die zweite Abtheiluitg des zweiten TheUs fängt geWÖhll=. 

le motif initial dans le ton principal \ en RE )C'e.tpar lieh mit dem ersten lIauptmotif, in der Gl'tDldtonart(P) an ; 
~ette raison:.q\Ie l' on.'arr~e .ur Ia dominante de ce ans diese$ Grunde hält man sich am Ende der vorherge : 
~on dans Ii "e~tion prec~dente. Quand Ie ~~t.if· ·est .. bende~ AbtheUung auf der Dominante dieser Tonart auf ; 
~on!l' ,on l'accourcit dans cette .eco~cle section,ou bien' Jst d~,.t.t1' lang,'o verkürzt man es in diesel' Seeti04 , 
. ön en transpose une partie dans UR autre ton, ll. e : otll!l' "~d\ man 1ransponirt einen TheU dessel\en in eill • 

..,.-_________ -'-O.:el .LN<;> ~1'70.. .' ... 

~. ' 
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, a.la sou S=DOllINANTE (eu Sol.) On peut repro = 
duire ici les idees du I'ONT,mais dans d'autres tom,et 

souwut euchainee. dift"remmeut : ce qui sert a reta = . . 
hli"pour LA SECONOE FO 19 le ton deRE ,qui doit 
tOlljollrs predominer dans ceUe .ection • 

. , 
LA SECONDE IDEE MEltE se place ici, en Ia 

hallsposant <le LA eil RE J*l En partant.le cette id~, 
, , ' , 

. Oll transpo .. en S'.nel'al E N RE, tOllt ce que I on aenten: 

<In dans la prem~re partie en LA. l~ette transposition 
se faisait ja,lis salls nune auhe modification : de nos 
jours on eIi8"f' qn' on Ia fasse ayec diffhens cbanS'e : 
mem qui consistent : 

1 ~ Eu intenertissant L' ORDttE des i.l~es, c'est.a.. 

<lire eil mettant avallt ce qui etait apre. ; 
2~ En ex~Cl1tallt fort ce qlli etait I' IAN () ;~t·vice . 

yersa; 

3~ En disposant AUTREMEN'r les partie.; 
4~ En cbangeant l'harmonie ollies DESSINSIi' 

compag'nement ; , 
5 ~ En VAR IAN T tant soit peu.}a mäodie ; , 
6~ En DEVELOPPANTencoreun peu 10. id''''., 

n.1ais .fune maniere differenteque.wL.Ia premiere. 

tion.Oncoul'onnelemorceau par une Coda int~e,.an: 
te • 

Dan. tout cetravail on mo ,lilie plllsou moins,mais 

tOl~ours de maniere a. ce que 1'0n ne perde pas de VIIO 
• kton prillcipal, RE MA.JEUR • 

.Quand Ie mOrCe311 est en mineur, (par exeßlple en 
• HE mineur) on termine la.premiere partie en F" lIA= 

JEUR, (rarementen LA mineur ; carenrestant trop' 

lonrtemps dans les tons mineur., on attriste ou 1'0llter= 

nit le mOl'celUU) • r, E PONT module P0Ul' arrinr .ur 

lQ. dominante de FA. 

LQ. premiere seoliOlI de la seconde partie commetice 

'f4118 I'UI1 des tons suivans : 

FA majeur ; 

FA mineur; 

UT majeur ; 

Sl~ majeur; 

SI~ mineur. , 
RE ~ majoul' • 

-ues 
Rndere Tonart, z: 8: in die I:NT&IlDOJoIIN"NTB «(l ) . 
Hier kann man die J.loon nRR BRÜCKB w\edIr eiftfi\hreu , 
aber in einer &llelern Tonart, und ot't.eb 1IIIl.,. ,· ...... Uet I 

wu dUlI ,lienf, ZUM ZWBITBNMALB die TOßVl D wI •• 
der festzustellen, welebe in die.er Abth'ÜIInr .telI 9Otherl'. 
sehen mo. ••• · . 

OIE ZWEITB RAUPTIIlBR wird nnn hin, _" In 0 
,·ersetzt, wiederhohlt .( *) Jat dl •• e. rllCheh'D •• 0 tr ... po. 
lIirt ,man S'emeinS'lich NAO B n 1l1e. du. "UII\&ll hn .rat.n 
Theile in "S'ehört hat • Ehmab ~ht. man di ••• TrIDIJMh 
sition ohne die rrlnS'lt. V'rilll.1el'WlS" : Ilttr heat~ b. ~ 
S'ehrt m&ll,d ... aIlch hIel'.,..r.cbiedene Abweelul~tn&l1l"'= 
bracht werden ,IIÄhmllch I 

I!!.I!! Jlltlem man die oanNlJ NG der Jdeen nrindtrt,an.I 

das vorsetzt, .w" nachkam I 
2!!!!! Jndem mau .w 'OIlT E aud'lihrt,wa. PIANO war • 

und DD1S'ekehrt ! 

3!.!!!! Jndem mandleStimmm "NnRnS wrth,Ut, 
4\!!!Jndem mQl die HarmoDI. ,od ... dl, UMIUSt! R der 

BeS'leihIDS' '·~ert,1 
5l.!!!! Jndenunan die Milodie ble und da \"AlU H1' f 
8!!!!!.Jnd~m mandleUnn noch ein W'IIiS" BN1'WICRBIJI' 

(.lurchfübrt,) aberanf mdere W.be alt In der 'rateIl UD. 
t,rabthoilU1lS' • M .. krönt d .. Werk mit ein ... UlKIehelIden 

Coda. 
..Jn dies.r ~&I1Z.n AII.arheitul18' 1110dallrt man mehr ode .. 

minder, aber stets auf eine Art ,da. •• man die Haupttonart : 

( n.D U ll) nicbt aus dem Ge.ichte ur liert • 
Wenn das Tonstück buhleI' Mo11toO&rt r.etat I.t (11.81 

in D.moll, ) so endet man den ersten TheU in F.PU R, (,elten 

A .moll ; denn wenn man Il1zuJanie in den MoU = Touarteu 

~erhleibt, sO Wird das Tonstück nrdästert and trähe).DlB 

BHÜOJlB moduilrt,am in die Dominante von F durau kO/ll: 

m.n. 
Die erste AbtbrilllDS' ( ~ectlon ) des zweiten ThaU. "'jff 

in einer von den folS'enden TOIlarten an : -

Fdur; Bdur; 

F moU; B moD; 

C dur. DaS dar • , 

I . .1 E' DI·ese Section acblie .. t auf der Domiolnte '1In 0 • 
On arreie eeUe section sur la dominante ue Jt '. 

. . U d' 't Secti anzufPn...... s-\ht ~ 1It11'ei Arten : 
'11 existe deuI version. pOllrattaquer la .econde m le zweI e . on -,,--' . 

. . • t.n. f" ..... D MOLL mit dem Hanptmotif an; oder .~ 
, .. ~ctiol1:i~onlacommenceenREMINEUR,parle. ~man an".m. . . 

i '.' '.. . ., I (*) 8;"";1.. . .. ..-~ .... ......-.,Ioido.;. ~.~ ... _. 
iit;t. *) 11 "rn.·" par rDU tp8 h .• t!eonc1e •• ction co~~~ JW' cett. 1;mW,id-J he.rUmt aie ... ~" ...... j". ........ , ___ ••• nt .......... ta"" f\t. ! 
.o..:..:.'e4surtlfu~bnsleea!l.da: 1'011 .a-tropru;' da.JRObf 'D'b~bnslea ·lopP· - h ~ .... ali .............. bt. . . ; 
r~.eat prielaent • • . um ' "- . . , 
f... . D.el C.X~ 4170 . 
..... ~;-:-----, 
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nwtir. Oll bien 2~ on la commence en RR MA.JECHen 2'!!!! Jruln fängt in O_OUH an, in.lem.man da, 1I10tlf in die'. , . 

tl'an'po,a;,t Ie motif dans ce mode, '[uand il ne .'oppo= 

se pas a c~ chan/;'ement; dans Ie cas contraire ,on com = , , 
mellee I,al' IaSE(1()NDE IDEE MEilE ,enlatran,l'''= 

, 
sallt ,le FA majeur onllE majeur. Lasecon,le section 

~ , 
est en g~u~ral en Hg mineur, ou en RE majeul' ,sauf le 

Illotif, qui peut .... 'tel' en mineur dam les ,leux cas • II , 
D'est pas 1. cOIl'eiller de la faire enltE mineur, pal'ce= , 
que Ja tramposition de FA majellr en RE mineurpeut 

.leri!;"!l'er Ie. id~e., en Ieul' ~tant Ieul' charnle et Ieul' 

eclat, et tel'nir le mOl'eeau, comllle nous ravons deja 

remar'[ue .(*) Parcons~'l"ent, 01; tJ'alUposel'ade FAmlk 

jeur eil RE Dlllleur, anc les modifications illdi<JU~es ci 

(les~\ls ." 

Tonart versetzt, w~nn es dieser Veränderung nicht wider = 
strebt; im entgegengesetzten Falle fÄngt man mit dem 2~, 

. HAUPTllOTIF an, indem man es aUs F dur nach D dur ver =. 

setzt. Die zweite SectiOll ist überhaupt in D moll, oder D . 

dur, amgenommen da.. 1I10tif, welches in beiden Fällen in 

moll bleihen kam) • Es ist nicht I'athsam, die.e Section in 

U Illall zu machen, weil die Versetzung alls F dur nach D 

moll die Jcleen entstelll'n kann, indem man ihnen ,1",lurch 

ihren Heiz tlncl ihre Färhung henimmt ,uncl clas TOll5tiick , 

wi~ wir schon gesagt hahl'n, triiht .(>':-) Folglich hatmallan. 

F clur nach D moll, mit den ohen angezeigten Verän,lernn = 

gen zu tr8lUponiren • 

La .econde partie de la conpe hinaire ,Ioit ~tt'e tOIl= 'Der zweite Then cle. zweitheiligen Rahmens mus. mll'r = 

jour. plu.longue '[ne la prentier ... I.adifl~rence est dar länger als cler el',te .e,rn • Der Vnter.chie,l ist hiswei = 

'1, .. 1'1"" foh comme de unltclellI,ou comme deull ~ trois. 

Quallli Ia premiln'l! partie n'a pas cle repriSe,com= 

ml' .Ian.le. ounrtures ou clan~ Ie. flnale.,la seconde 

J,artie peut alor. commencer ~galement 'dans Ie m~= , 
lIle ton, (en HE.) 

La grancle cOllpe hinaire, t .. lIe'flle nOIlS venons 

d e fanalyser, ~rollve smnent le. moclification. 'Uhlllh 

tes: 

I~ On y .upprime 'flH'I'[tlefoi. le PONT ,enattaqu 

de ,uite l apr'esle motif) la nou.-elle'toni'l"e ; 
I , ' , 

2~ LA SEOONDE IDEE MERE esl parfoiosic01U>. 

te , Oll si pell apparente', ,[u'ell" .e confotid avec Ie. 

iMe, acce"soire. ; ce '{1I'll f~llt merch,er a"viter • 

3? l,a secon,le secHoll, sieUe n'est pas tout'a fait 

,"pprim~e colnme dllm l'ounrtul'e da Figaro, .st 

"Jlnent .i faihie , DU .i insignifiante, qu' elle ne m~" 

dte pa. qut' ron y fa.se attention. . . 

len wie Eins zu Zwei,oder wie Ein. zu Drei. 

Wenll cler erste Then keine 'Vieclerhohlllng hat, wie 

z.ß: in clen Otl\-ertllren oder in den Final.'s,.o kamHIer 

zweite Then da gleichfalls in cl .. r ... lhen Grulldtonart ( in 

U) anfangen. 

Der grosse zweitheilige Rallmen,.o wie wir ihn eben 

z'erglieclert hahen,erIei,let oft folgende Verändertlll/;'l'n: 

I"'" lIIan nnte;clrückt da hi,"wil,u ,lie HItl;CHE, indem 

man sogleich (nach dem ~Iotif) die nette Tonicahe/;'iunt ; 

2!!ru DIE ZWEI1'E GHUNIlIllEE (cler lUitteIsatzdl'Hr: 

dl'U Theil.,) ist bisweilen w kllrz ,ocler .0 t1n.chl'inhar, da.<! 

sie sich mit den Zusatz ideen wJ'I1lengt, was man jedoch zu

\"ermeiclen trachten mm •• 

3!!!!! Die erste Seetion cle. 2t!!l Theih, (wenn sie llicht, 

wie in cler Ounrtnre zum Figaro ganz, uuterdrückt wir,1 ) 

iSt oft '0 schwach, otler so. unbedeutend, .la ... ie gar keine 

Aufmer ksamkl'it ,""rclient • 

4~ Le clhe!oppelnellt prillcipal,au lieudesetl'Oio 4!!!!!Die ßauptentwicklung befindet sich, anstatt in .ter 

erstel~ Section, in der zweiten, tmd in di';sem Falle wir,l 

clie er,te SectiOllnicht nöthi!;', 'oder' sie wircl mit deI' zwei: 

ten nrmischt • 

.-er dan. lapremihe .ection, e.t plac& dans I. 2~.oo, 

t ion,et dans ce cilsla premiere section »'list pao nece." 

.aire,ou bien.elle se confoncl a,'ec la seconde • ' 

..,. (~eUe l'emutt-ue I applicfl1e . qJ;a des ntorc:e.m.ll..d. WIe ,rande .tendtte; , '* Diese Bemukun. g ist nu .. auf c1ie :'Kusiltstüch vOn pon .... -k.dehnunl' .anwend = (,,-)' ,.". , I ( ) . . ' . 
qu","d amt D1o~ceau" tout •• i1 'lallt rnirux leI 'termine, du. tem~lJIe mode. tt ..... ·; was dle Ir.u;.te.n Hlü"ke Mtriffi ,,0 ist ._5 hesser, sie in dHsl'!then TDn", .. in , . 

. . \. •• .,nlielt MOLL).t:u endicm. . -' .. 

lJ,et C.N! 4170. 



Peilll' que la g-rande eoupe binaire se gran mieux 
. Ifell 

Damit der gl'O •• e 1E . 'tl '1' • \\ e, 'eI 'ge Rahn,oll .1,,1 .. 1- S hilI 
I I ' . d " ,all> a memOIre es eleves nous 1& f' , , . 'lgureron. lelSur 

.b . . .... c ern 
esser m das G däcl .' . 

trois lig-lIes : . 
e Iml .. eillpräse, "\-erden wir Ihnhier Allf 

drei Zeilen .Iarrtellelll 
.......................................................... ......... . .......... . .......... . .......... . 

.... ............... Premiere partie,OIl exposition de, id~e,. .. ... "''' .. : 

...... :::.::... ..... ..... ...... ..... .~~~~~~ .~~~.~il;o.t.r .lie Exposition der J,leell • . ..... " ......... .. 

:

.:.,::::::..... l\IO'l'IF .... . ... ". ...... ................. " .. 
• ;, .... .... D ..... 'y' •. "".".";""" .......................... ::.:::::::,.:,: ...... ::'..... ..... UO~'T ........... :: ..... 's":c"o" N UU rlJ:,~·M· .. :, .. ·R··~··· . ". 

Oll IJrt'lTIierr, idlem~re. ::' on P~siaged\Ut. id'- ~ 1'~ld.... ! IUKK~ ACCK!i."OIRK~ I 

MO
'I' F Wt b .... n.\oni.... 1.. I' • ' I BRU" C .. : toPl .... 011 •• U ..... i". parh.. i 

.d ..... t. H.up'id... : I,,'-'b .: ITE H"Ul"rIlJEEi . ZII!4ATZID·"~. KE ., ZWE : I 
:' :.01 erg.AnIf.an.dflr.in.nJdfllindiean.: DD" .. d .. a.a.n Tonif.. 1 
:- . ~ dere. i : ... 'Ir" .... d.:t ., .... " .. n •• 

• ----------~~--------: 1 I -----. 
........................ ................ .. .............. . 

....

......................... Premiere .ection .Ie la •• eOlule p~~~.: ............... . 
Er.te Se~tion .• Ies zweiten Theih • . ......... . 

::::::::::: 

.

..•• -:::: ':: ... , .: .................... , ..... , ..... " .... .... . ..... ,. .. . . . . ... . .......... . .... . .... . ..... " 
, ......... ............. '" " . ........ .... . 

DEVEL~~~!I!:~~!;Cll~.\L, ::':.::~ AJQtKT """::""jl,. I"" b domiuat. printi" •• 

HAUl'TENTWICIlLUNG, . AI;rE1'ITHALT 
mit nn~nfhörlicll.~~ Modu~""tio...... .' . .I. d.r Domi" ....... an ...... 't. f --__________________ ~, f ________ __ 

................................................................. 
................... . ........ . 

............... Seconde section. . .... : ........................... . 

Zweite Secticn. . ". 

r·::·::::·:::: .. " .......................... ········(·····:~:::~~·~:=,::~::~~:·::~::~~· .. ···'T~;::~:i::~·.~·:~::~~:::~;~::~~~:~;~.( ....... " .... " ................ :::::: ... ;::;:: .. ,'.::! 
....... 

Mlllif,inilial dan. I. ton p-,·m,·t,·f.: g~rn avec les idlH du poo'. : I' . ',' d '·f'· : • : : Onlflllel"lml 1"","'« fI nlU( I I('-Ahm".: f"DA • 

~ ,Einige dnr('hrehendr. '\tod.ubti~ i \'eneh:qder,in,l ... Ew.eilenTlmica "!Ir So ~ .!:' 

: nen mit den ldHn an BrüeILfI • : k - end J!, 1i . d' ..: COUl. i, i um en I. en In 1 •• ~lt.""'(A Ihd i. 
'-_____________________ Ver~ntl'tlln«.n. 'f' 

HA"f'tmotif in der Hronthonart. 

ö.---________________ ; , ___________________ ö 

DE LA GRANDE C.oUPE TERNAIRE. 

C ptte coupe se dh;se en trois parties a. pell pres <Ie 

. la memp 10011;11enr. . 

De la premiere partie. 

. Oll y expo.e .e. i.l~e. ,ell restant dall.lememetoll, 

sauf le. modnlatiOlu l'a .. arres ,et 1'0n terminecol\l:: 

me .i 1e morceau Ile del'ait pas al'oir de onite • La 1011 = 

I;1leurile cette partie .Iepend de 1a mesure et de .011 

mou .... mel~t : elle peut a"oir de vingt 'a cinqllante me = 

sure •• On n'y faH !l'uere Ilsa~ du dh-eloppement ,lL 
m' 'il .. 10' ' t 0111s qu ne SOlt emp ye pa. •• ageteme1l • 

VOM GROSSEN DREITHEIJ.1GE1'tI RAHMEN. 

D ie.er Ralunell wird in .lrei Thei!e wn .",./ihr II'lei , 

eher I.änge eingetheilt. 

Vom ersten Theile . 

~Iall nponirt da. seine J,leen, indem man in d.r.,lhf'll Ton, 

art bleibt, l an'!l'enommen dnrchr/lelldeModulatlon.n.) lIl11l 

man schIie .. t als oh ,la., Stück lI'ar kein. ·Fort.. .. &nnll' mehr 

haben ,ollte. Die I.änll'e diese. Tbeit. hängt ron .1.1' 1'~kt : 
art lind ihrem Tempo ab : eruIUI 20 bio 110 Takte haheN • 

l\1an macht da VOll der Eu~ lfU" t.einm ,oMr hiicb = 

deliS ein", "orühel'~ Gehrauch • 

lJ.et C.S~ 4170. 
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De,la.. seconde pa..rtie. Vom zweiten Theile. 
. .... 

Elle se-fait ,Iam un autre tOD et aveede DouveUe. i: Dieser wird Ül einer andern Tonart \II~d mit neueli. Jdeen, 

,lee. :c'e.t une secohde expo.ition. Le tOll de cette par= cOlllponirt: es i.t also eine ~weite Exposition. Die Tonart 

tie doit se Her franchemelltavec celui de la premiere par- dieses Theils mus •• ich wl!;ezwungen mit jener ,Iesl"~:rheil., 

tie, .an. modula.tion interm~diaire . ~)uand Ia: premihe ohue eine Mittel_ Modulation ver binden. Wenn z. B: der,er: , 
partie •• t, p .. e :,en RE majenr, ollattaqüe d'e suite la .1e Thei! in D dur ist ,so beginnt mall de~ zweiten Thei! inG 

,econde partie en SOL majeur ,c'est a .lire a la SOUS _ dur, (also in der UNTERßOMINANTE.) Um die Ähnlich : 

o nlll IN AN l' E • Pour ~\-iter la re .. emJilallce de cette COU: keit zwischen diesem Rahmen, \1Iul dem zweitheili!;en ZU ver: 

pe anc'la coupebinaire, illle faut pa. composer la se: meiden,' muss mall denzweiteIl Thei! nicht in A dill', (das heisst 

eoft,le partie en LAmajeur, c'est a dire dans letoll de, Ja. in der Dominanten: Tonart) .etzen. Der zweit~ Thoi! kann 

domillante. La seconde partie ponrrait an .. i se faireenauch in D moU componirt seyn • Wenn aber in> Gegentheilder , . 

HE milleur. Si au cOlltraire Ia premiere partie etait, ,en ersteTh~il inD moJ.l in,.o k';lmte der zweite Theil in F dur, , , 

I~E mineur, la seconde pOllrrait se.e faire soit en I!' A . oder in B dllr seyn • Leichte vorübergehende Modulatiol~en 

majeu~, soiten SI~ majellr ~ Sauf tes'mo(il~IatiollS pas: ausg'enommen, bleibt maU. mehr oder minder in der Tonart. 

,aghes ,on reste plüs Oll moins daus Ie to_n de la seconde dieses zweiten Theils , in welcher er sehliess!, weml nicht eItle 

partie, danslequel ene termine, quand une mod lllation Modulation nothwendii;' wird, 11m 81 die Grundtonart zurück: 

lI'e.t pIL' lI~cessaire pour re.-enir dans leton initial ,par zukehren ,in welcher der dritte theil wieder anzufallgen 

lequellatroisieme partie commence • On fait ~g"IellIent hat., Auch in diesem zweiten Th eile macht man ,"on der Ent. 

pe" d'lIsage dll(I~veloppement dallscette seconc!epaJiie. wickluug wenii;'en Gebranch. Die beMen Theile sind uns'e:, 

Le .• deux partie. SOI~t a pell presde la~eme i~ng...eur. fiihr von "Ieicher Lmlre • 

De 1a.. troisieme partie'.. Vom dritten Tbeile . 

La troisi~me partie commenCe et finit dans lem~me 

*on que la premihe ; et POIlrl'U que ce ton y predomine. 

on )teilt moduler plus Ob moin •• E n c~t ~ette partie, 

<fn'commence par rappeleI' les idee. de Ia premiere; en 

suite ( pour faire une CODAsaillante )on d~veloppeplus 

Oll moi1l5 { mais pas trop ) Ies idee. les plus marquantes .' 

contenne. dans Ies deu premihes partie •• Ce travail, 

fait anc genie, peu! rendre ceUe COI1p~ll~ve et inte.= 

re«allte . Voici eil ahr~e Ie plan de.lai;'randtl cou= 
• • Co 

I,e ternaire : 

Der dritte TheiJ. beg'inllt und endet ill der HaupttonAl't 

wie deI' erste Theil ;und vorausgesetzt, dass diese Tonart 

,die Vorherrschend .. bleibt, kalln mall mehr oder weniger 

moduliren • Bei der .Erfin,llIng dieses Theih flin;-t man da: 

mit an, die Jdeen des ersten in Erinnerllng ·Zll brillgen;hier: 

auf, ~mn eine anciehende COßA herbeizuf'ühren ) entwickelt, 

man mehr oder minder, ( aber ni~ht zu viel) die ansprechenet 

,sten ,b1 den heitll!Jl früheren Theilellenthaltenen , Jdeell . 

Diese Arbei~i kann, \ mit Geist gebildet,) diesen Rah'mellnim 

und interessant machen. Hier folgt kürzlich aie Darstelldllg 

des grossen dreitheiligenRahmens : ," 

........................................ :... ....................................... . .................... . . ,.' ...... ....... . ..... ~....... . ... : ....... : .... . ..... .... .... .... . 
Premiere partie .... 

E-.:po"ition Jjd~el eH relt .. nt danlle . ( . . mf1lie ton en K E m"Jenr) saaf leI 

modRbtions p .. ss.aghu. 

Erster Theil. 

"(" Secondepartii'. . ...... '(" ..... Troisil!me partie. . ...... { 
,. . 

! NmneU. IJIxpoaition iiale, (€In SOL ; 'n~me IGn et le m~me commencemenf que dans la pr. = ; 
m.ajenr) oI.v8C fOl't peu de d'yelopJtEl'= i mih. partie. On d~veloppe ici ct! qm est le plu', san == ~ 

.., ent • ModnlatloßS pas-.' .... '. • I ,'-- '- a " "., '0 adnle un • 

. ; peu plus humment , pourvn que 1. ton princillal pr'-= ~ 
Zweiter Theil. aomin.. i 

i:::::::.: _ ---0: an fW.ßS 1.e5 eux pM" les prec'f!(len u. n m : 

Exposition der Jdeen~ndehl m.an in "N~ Exposition an.~rer Ueen (in Dritter Theil. . i 
~:. . d"ir';s.lhen 1'on.art ( D dur ) verble~ht, 6 du) mit seN ~~inrq>-·Bntwick -: ni_Malbe TnnaJ't und ~r .. lbe A.nfang-, wie im lI"fe~Tbei4 -

mit J\lienäme: klein,.r dUJ'ehgelU"ndn- i JaUl.' und durchgehenden Modn~ ~ 1 •• Hi~r-w;'td das sei.luidlste .. ns den ~ ersten T~i1e~ '{' . 

. ; M/Jdubtionen. f: tieatta • tnh(a.lt" Man modulnt riwas kühn.1 ,dod ml\S!I daet • ~ . i die-&'rundtellUt, v~rhel'f'lc'ken. ' l"~ 

D.et C,-m41'10; . I 
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Cette coup' peut senil' a faire des ADAGIO etdes A:-I: 

DA ~'l' E . On peut au .. i I'employer pour des tü.al .. ,dan. 

ce eas on a Ia ;acilitc\, ( en cr~aut in troi.leme partie) 

'de faire un de..-eloppement FOR'r INTERESSANT, et 

cl e mo,lu leI' 1'1\1' hardlm.nt et plu5 frequemmenten cou. 

ronnant le moreeau par une CODA VJGOUREUSE, 'Par 

COllSe'qUPnt, cette troisieme, partie peut ,lnenir 11~au ~ 
coup plus Iongue que fune des deux'pr~e~dellte. , 

COUPE DP RON.DEAU. 

Iia nature du Rondeau depend ef de sa coupe et de 

la-maniere dont le m~if' .'y trouve r~produit " 

11 est iei question des Rondeau" qni peunnt seI,,'ir 

l. des finales de symphonie,;le quatnor, de quintetH &: 

et dau, lesqllels on est 'a in~me, d'empIG,er uil dhelop: 
pement it,the .. ant , 

On pellt diviseI' ceUe coupe enquatre',ecHons, dan.' 

lesquelles le motif initial jOlle le riHe principal , 

Tout ce que nous avon, dit 'ur Ie motif, a roocuion 
cle Ja coupe hillaire est applieahle an motif du Rondeau. 

Oll ne risque rie11 de donner au motif de cette COUp& 
une longueur .ufnsante ,il peut avoirune oudeux re ~ , . , ,.. .".-' 

pri.e. ; par e~emple : 

118'1 

Die.er Rahmen kalUl zur 8il,lunrd •• AD"(1I0 ulIdd .. AS. 
Do\lO'rE di.nen. Ao~h Iwan man Ibn ""-d'- F'-·.·· , .ur .. ........ ID" .. n: 
.Iel! • und man kann iu 41e .. m Falle mit L.lchlt(b1t. ( beim 
Erf'uu\en deo dritten ThaiI. ) ein.lIEHR INTKRKSSAltTK Su" 

wiekluns- 8nhrinJln ,10 wl. &II\Ih IUih_rund hiu"lf~ mudll' 

liren, hulem man du Stück mit .Iner Jlweuden COU" "I'&t, 
DenlUach kann dieltl' dritt., Tbtll ",eit liujpr ,,",.tuhrt 
werden, aIs die zwei 'forb.rJebenden , 

DER RAHMEN ODER DIS FCIHM OBI' RONDO • 

Die Eis-entbiimliellkeit dea Rolldo herllht auf •• lnet fbrm 
un,1 8lIf ,leI' Art, wie d .. Motlf ,1& witderhohlt wird • 

, E. i.t hier die Rede \'Oll Jenen Ro ... •• ,,,.ieheal. P\JI&le 

für SinfonielI. Qu&rtettell • Qulntett.n. Sonaten •• : dl •••• 

solleI' , '~Jl(1 in welehen mILlI eine inter,"ute Bntwloklwlf_ 
zubringen im StlLllde öt , 

, : Man kann die.en Rahmen In viel' Seet 10llen abth.l1en. in 
welchen d .. lfinptth~a ,11. ,~r&Ü~llclute Roll • .,lelt, . 
;' Ane~,wu Wir übel' du Mattr bei G.lejpnlM\t d" .~,I • 

theüiA'tri RablnllU ~ .. qt balten. bt, f'ird .. Motlfd •• 801\<lo 

anwendbar: MILlI waiii nicht.. wenn man ,\em Thema dl •• e. 

Rahmens eine hinreichende Llnr' ~Iht; ........ eine geier 

zwei Repetitionen .th&lt.n I .,8 I 

S mesure. avec 16 lbesuresavee Petite CODA, 

nne m~dulation : I:une repri.~ 'ou :11 mail qui~' ed 
passagere, Sill" reprISe, puessenttel1e 

8 Takte mit Iß Takte 'mit einer KleinecOII~.W1!I: 

I leiChter Mo. : ':wl~erhohlunr. : I ehe ahernlcht_ .. :J , 
dulation 'oderohnedl.oelhe, lieh notluwndlJut-:1 

, .' 
D e la premiere s'ection, 

Ap"e. le m\ltif Oll fait l'expo,ition d'autre. idee. ,Nous , 
.uppo.ons quele Rondeau sBit en RE majeur ,cetteexpa:' 

Jition s'attaque taut de suite .oit en SI mineur, s .. itenLA 

majeur, ~lle finit daus ce dernie" ton', ])eu" ou troh 

petitsmotifs a peu 1'1'8' de llUit mesures ehacon,coup'" 

1'111' des ideeo aceessoil'e', cornposent,cette premi~re see: 
tiOli, dont la plu, grande partie est en LA majeur, Le 

dheloppement Ile s'y trou,"" qu'accidentellemellt,ou bieß 
il y est taut l. fait supprim~ , On fait on CO'lDUI'r pour 

attaqiIer Ja sectioll suivante , " 

De la, seconde section, 

Von der ersten Section, 

Nach ,lern Motif maebt man die Expo.ition fIlll andern 

Ideen, Wir'wollen annehmen; du. da. Hondo In 11 dur .. , • 

Diese Exposition fÜlft ,orleich entweder In H 111011 oder In 
A dar an , Sn diNer letdtn Tonert .ehlle .. t .1. ,Z" .. I oder 

drei kleine M!Jliv& ,jedelllllftfÄhr VOn acht Takb,a. unter • 
.mi,cht mit ZuHtzi~, hilden dien erd. Abtbeil.", (!teo. 
tion) welohe pösstentheils in A dur bt • 01. ~ntwlolll1D( 
findet da nur Zll~,od.r s-ar nicht ltIÜ • Man macht el • 

neu FÜHRER um die nächste Seetion in ~rianen ' 

VOl1 der zweiteD SectiOD, 

On reprend Ie motif DA CAl'O, en l'accourcissaut Man ~iht du Hauptmotif DA CAJ'O.lndem maue .. hkürzf 
• ' I 'st' 8 b' 16T.üirH\dJeu bin; man tmter : 

S il est long : 8 ou 16 me,ures suf'fisent; ony supprl: wenn e. auS- I, Y , • 
, .>-'! • t h' d' M dulati naeh A so wie d" Wi.derhoh = 1 me la modulation enLA,et le. reprISe. ,On le tel': W'uC" leI' 1e 0 on • 

" I .. d"d' lun M bli.d. .. ,fnD,Manmaohteine_eJdee~ 
IDtmI'en IUh On fBit une nouvelleexpoJibon lee., gen, an le e-:-1," • , 
.i: _ ' \, 1 -...,. 'ti ;n'-' ' fiI der Tonart G anrlD~ ud daJ'U) 
lIJl eomnienljant dans Ie ton d. SOL.oololl reste l' 1\$', ~J1 Oll,~man, " " 

" • n.el C.1'i~, 4170, 
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. on moitlS. Cette exposition est 6g-alenumt compos6ede 

de denx on trois petit. matu. cOllpes par es I ers ae: ." , d 'd' 
, A ' , ce .. oires • LI' developpement y ed pa .. ag-er. pre. 

' , 
qttelque. modulations ( ou I'on ~,·ite Ie ton de RE et 

'Ie ton .11' LA) on .'arr~te 'ur la dominante primiti: 

;'e: lIn CONIJUI'I' ramene Ie motif pal' lequel COm = 

mence la. troisieme se,ction • 

De Ia troisieme section. 

Oll l'epete le motifaccourci COllllne dans Ia sectiOll 

prece.lellte: toujour. Ie termiuaut eu RE majeur • On 
, 
, 

/'ait une troi.ieme exposition, mai. en RE mmenr; ene 

est encore ulle t'oi. composee .11' quelqtles 1lI9tif. courts, 

coupe. par des i<Me. acce •• oire •• Le de,'eloppem'mt y 

e,t "I!'alement acchlentel. Oll module pa .. al!'helliellt 

,lall' .!ifrerem ton., en hitant ceux que 1'0n a I'mployes 
1 I I • "I t ,., I (alls e!ll' enx "ectlolls precec en es: Oll s arre.te eJ;"a e = , 
ment '"1' b <Iomitlante de Rt:: IlJlllOllveau CO'llIJUI'I'rao 
men<, le moti /. pour la del'ni'ere foh • 

De la quatrieme section. 

Cette section est la plus importante etenm~metemp. 
la plu. 101ll!'ue • Elle doit Couromler le morCeall. On la 

comml'nce par 11' motit' initial, et cette fois on pent le 

repeter tout entier a"ec Oll san. modification. ,.eule= 

ment ony supprime Ie. reprise •• LetOll principal(RE 

majeur)doitl'r&lominerdan. cette section • Le DEVE: 

LOP Pt:MEN'rest Ici .11' ril!'lleur. On rappelle ici le. i = 
.te ... le. plu. sa:illante. que.}'OIl a exposeeodansle. t.:oio 

.ection. prec~~ellte.; on les tl'allspo~e, (la plus !;I'U>:: 

.Ie partie en RE majeur) et on le. dheloppe. plus ou 

moill< • 1,1' tont se fait en mo.lulant passal!'~remeJ\t , et 

en rappelant .ans ce"e Ie ton itliti!ll. On con,;oit facile: 

m~nt '1ne fon a a.,.n de mathianx pOur I1mr nne Co = 
da interessante ,.an. chercher ,te nO\lvell •• idee •• 

(~ette coupe,peut,sans doute, 'prouver '111elqueUIln: 

difications. Pareumple on pellt l'abrel!'er ,en suppri~ 
, Ulant la s"'conde sectiOll. lIIais dans ce cas elle reMem • 

hlera trop a la Coupe temaire. On pellt dejä tirer lln 

!;'rand parti <lll motif principal an commencement de 
la seconde.ection, en le .Iheloppallt .. 

. " 

Quand Ie Rondeau est en RE MINEUR, Ia premihe 

sectiOll est en FAmajeur (~allt' 11' motif;) la 2d.!.ection 

peut ~tre en Sl~ majeur (apre. le motif; ) la3"!!'.ectioll 

, , 
, ./ mehr oder mmder lan!;'e wrweilt • Diese Exposition ist I!'leich,.; 

fall~ an. zwei oder drei kleinen, Von Zusatzideen unterbI'O " : 

chenen IIl0ti\'en I!'ebildet • Die E ntwicklllng' ist hier Ilur durch" 

g.ehend. Nach einil!'en Modulationen ( in welchen man die 

Tonarten D und A zu nrmeiden hat,) hleiht man auf ,leI' 

Hanptdominante ("on D) stehen: ein Fi'lHRER brilll!'t <las 

Thema herbei, mit welchem die dritte Section bell'innt • 

Von der dritten Section. 

Man wie.lerhohlt das nrkiirzte Thema wie in der ,'orho1'=" 

I!'ehenden SectiOlI : immer in D dur ,.chlie"end . Man macht 

eine dritte Exposition, aber in D moll: auch die.e ist aus ei: 

nil!'en kur~en, mit Z",atzideelluntermenl!'fell ~fotivelll!'ebil: 
.Iet. Die EIltwicklunI!' i,t hier I!'Ieichfalls mriibergehend • 

Man modulirt kurz und leicht in Hrschie,leneTonarten, je = 

doch mit Vermeidunll' derjenil!'en, welche man in den zwei 

vorigen Sectionen anll"'wendet hat: Illan bleiht wieder anf 

der Dominante \'Oll D stehen: ein neuer FÜHRER hringt da. 
II10tif znm letztenmal zllriick. 

Von der vierten Section. 

Diese Ahtheilnnl!' ist die wichtil!'.te l1lul zUl!'leich die länl!' = 

ste • Sie muss da. Tonstück: kriinen • Man bel!'innt wieder mit 

dem Hauptthema,und die.esmal kaJm mall es \'oll.tämHI!';mit 

oder phne VerällderWlgen wiederhohll'n, Ilur da .. man die Re: 

petitionenllnter.lriickt • Die Grlllultonart ( D dur) mu" in 

dieser Seetion ,orherr.chen. Die ENTWICKU1Nl'l- i.! hier 

notbwendig .1I1an fUhrt hier wieder die anziehend.ten,inden 

drei vnrigen Sectionenexpnnirten Jdeen "01'; mall versetzt 

sie, (grö.,tentheils nach D dur,) IIn~ entwickelt .ie mehr 0 ~ 
der weniger. Da. Ganze!;'eschieht mit leichten Modulationen, 

lind immer an die Hallpttollart erinnernd. Man be!;'reift leicht, 

da ... eo ,la I!'enu!;' Stoff zu einer interessanten Coda!;'iht,ohne 
de .. halh neue Jdeen sllchen ZII miissen • 

'Olme Zweifel kann diesel' Rahmen manche Veränderlln = 

gen erleiden. So kaun man Um z. B : ahkürze-n, iJHlem maJi 

die Zweite SectiOJJ well'läost • Aber in diesem Falle wird er 

zn sehr dem dreitheilil!'en Rahmen !;'Ieich.ehen. Schon beim 

Anfanl!' der zweiten Section kann man das Hauptmotit' sehr 
benutzen, indem man es entwickelt. 

Wenn .la. Rondo U! D 'MOLL ist, so ist, (mit Ausnahme 

des Thema.,) .He.erste Sectionm F dur; die zweite Sec: 

tion kallnQlach dem Motit') Ul B dill' seyn ; die :) ~ S~ction ' 
lI.el C,N~ 41 '70, 

., 



pellt se faire eil modulanLdans dii'f~re' t . 115 ons ,nOlI f'1Il-

ploJ~s dalls le. ,leu .eetions precedel.t-s et "t -. ...,' eil e\"l ant 

to~tefois le. tOIlS tle RE mineur ( sauf le O\otit',jet tle 
RE majeur. La quatri~me secHol. do't 't R' 1 e reen Ema= 

Jeur ( saui' le nlOtif.) 

Voici eil abrel;'e le plan tle la cOltpe tiu ROlldeau : 

................................... 
", ", '" 
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kalllll\'ebildet werd.". indem I1Illn in nr h'-' T d . 'c ''''flle unarte" 
0\0 u. hrt, welche nicht in den zwei vori"'l. "ectl ~-.., OD.n 11'.' 
hraucht wor,lell .hltl~ un.1 indem nlanauf jedell FaU dl. Toll. 

artel~ D moll (au ... r im MOlit)lIIld' U dllr nrnloi.lel.U\. 4'! 
Secholl ou". 111 Ddur O'Y" (d .. Mol,'f ." . ""l\'eIlOnllll.O. ) 

Hier die Uher.icbt der Ron.1o Form: 

.' 
. .................... . 

." '" 

.' Premihe 'ection. . ...... . '. 

ErsteSeetioll. ....... ........ Secmul •• eclioll. "' . 
, .......................... ,,7.wfite Sectiula. 

.' .' ....... 
..... 

(:: .. ' ':~:~f :::' ~:~':::;:~.: ,I:ng : •• '. . . ·:.::f ..... ~ ~~~:: :;~~ ~:i~;:: :~~~:. ~ ..... :: :y«' ~ ~~:; ',: ~ .~~ ....... r" . ~,::,~~'I;~ ~~~~~'i: :~~ '~'~'I= .~ :~: ~: ~~'I;::' .:: ":":, 
loppement .a((euoire , : LI' ~ , : po,."" ... , : Inlll,d .. lopptmtl'll MC'1 •• "i,. , 

~utif ,zitmlifh lanr, mit K" d : : Xpullhon " JdUII, :.'!ltlJlifwieJ."hllhlt,ld,. :'. '\ ., ..' :,.'. 
Oth'r ohn,i! Wiednhohllmg. Z t '_LI ' . '11' .'po'lhCln .... ft J,I .. n in """",,, 

usa z..Kntwl!;l\ ttn~~. : CallU) .. lßtbb,lkür,t .: T"on&rt,. ~fnhr'ft,lnd. Zn"II •• 

,----------~ ____ .i; _________ ~, __ ----~--------~1 

.' ......... ;~~~.~~~~~.:~~;:~.:............... . ............................................................. .. 
...... ". ....................... QIIlLtri~me oectioll • . .. . 

,:: 
.. : 

..... :.::.:M:~· ... ' .•.. f.d ..... , .•.. :... Drit~~.~.~~~~~~~:.. ........ .......... .... .............. Vierte Se~.~~~!!.' ............ . . ......... ...... ...... ..... .. .. ". ...... ....... ......... . .......... :::::,\", 
"{Troisieml" exposition i1'i~. dan. d'aut~:~""':Y::I'fd . . .•.•. ( .• ; •• ,... • •••••••••..•.• ,:" 

: , .. B I, .1. up~ ,.n .nlllr, : lien app.mtnl IIn,ucpur.ht.,m r-..... " .... , : ,,' 

: mal1 san. "pr.... • : •• t tI pl" ... ut.nt dan.l .. J MCtto.., .~t ... i 
i ,1 ! COIIA, i 

',',.:' I,o,abrlgl • ~.: tons. n'veloppemenl a((uloire . ' . • I ~ "TT'" • 

Ylotifdaul". n-.'t'.· p ','.. Jd . d' 'fd • ('00
6 

: , 1IrJ: 0111 non ",pm",n un : Mob a(.I1,o,voU.t:i.ndi., !lkdeuknchC .. twidliaarndn...w. ........ t.n i . "'. '.' 
.hgrki.irzt • T I ,t .... _. L._!nd Z .... • 01.a eR.an ..... lr .. e .... .atze. ~ .. herohn. Kl"p.titioDOl, iJd'''' ..... d.ndr.i worirnNlftiOMn. i 1 

~----------,,-------------------------:----------------,.~. -----------------------;--------. 
HE LA COUrE LIBRE ,OU COUPE 

DE FANTAISIE. 

Cett. coupe n'a point de plan regulier .()lIlaer~e 

eil ,uivailt .011 sentimeIlt et l'inspirlLtioll momellt~ : 
, N ' . n.e.. Oll. ayol\S dOline (.page1t.5t) 1111 moree.1I ana: 

Iy.~ dans cette cimpe • . 

Oll ill\'ellte lilie id~e, pllb' une autre, puistme tro\.: . , . , , . 
"eme &0 ... , ellie. denloppant lt\~reßtellt onr lechaßlll, 

011 1'111, tart! : Oll rappelle , par ci par la ,ses id~es ane 

ou sim. motlificatioll; Oll mo dille plus on moim,lo tOllt 

'11 s"h'allt toujollr. 5011 sentiment. Qualld Oll e.t heureu: 

:,elllellt ill.pire ,Oll pent cr\ter dans cettocoupe deo mol': 

. ceaUI fort inthossanb ,Cette coupe est particuli~rem.nt 
fa\'orahle anI ASDAN'l'E et aux AIJAHI(). Le de,·eloppe: 

ment y tl'oun naturellemeIlt sa place ,attemlu que rOll . 

peut y tire .. pani trUlle idee h.urens •• 

VON DER FREIEN FORM,OIlER VON 

DEH FANTASIE. 

Di ... ,,'orm hat koinelI. re!\,.lmä .. il\'"o Kahm.o 111111 UnI: 

i'anl;" ~Ian orfilltlet .i. lIaCh Gefühl 11 ... 1 alllPi'lIbli~klich.r 

€inl\'ebunJ;' • Wir haben ( Seite 11 H) ~in zerl\'lit!lltrte.1Cm: 

.tiiek dieser GattulIl\' I\'el\'ehell • 
~'an erfindet eine Jdee, bierauf eine .... I.r ••• ~,d.i •• ill • 

th'itte, &0 ... indem mmoie eotweo.ler .0!\'Jeicb auf lricht. A.rt 

durchführt, (entwickelt) ,011.1' tlie.eur.tApät.r Ihnt. Hle . 

Itllt! '!IL kehrt man wiet!er, mit 0.101' ohne VeriindeM1l1!\, • zu 

don friiheren J,IHII zlIriick; man modnllri mehr oder we • 
.oil\'or .111111 immer OQr .. inem Gef'iihl. foll\'tM , J.t l1IllIl in 

einer I\'iinotil\'en Stimmllßl\" so k;"'o mlJl in .lIe.er Poroll.hr 

illtere .. anteTonotiick. hervorbrln~o. 01 •.•• Formiot ... r : 

ziil;'lieh deli AOAHlOlI un.1 ASIJAS'I'K5 ~o.til\' .Ili. Elltwick 

lunl\' filll!et hier eillen natürlich &1IJ!'l'me .. eneo Plalz .... nn 

mall zu .Ierselhell I\'liieklicb. JIf.eli ZII henutzt .. hat. 

IHE FORßI D&.R VA.RIATIONEN '. 
COUPES DES VARIATIO'NS, 

Il.'al;'it ici .Ies variatiOJ)' dimille. S'0nre .Ie. AN: E. handelt sich bier W1I die Variatiollell ill ,lei' Hattullr; 

lJ.cl C,S~ -t17U. 

• 
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ilA"TE var,i~. deHAYilN • Le ~otif, ou Ieth~m~, est 

roh jet principal dans cette coup,e • nest ordinairement 

compo.e d~ dell1 petites reprises • Le. meilleuJ1es for = ' 
mes ,1e moHf pour faire des variatious sontles suivantes: 

, , , 

der varirten ANDANTES von HAYDN. Das Mo.tif oder'Th,,= 

ma, ist der Hanptgegeustand dies~ HaIunens. Es ist gemei: ,', 

niglich aus ~ei kleinen Wiedllrh~hlungen gebildet, Die' 

bestgebildeten Themas zu Variationen sind die folgenden ::, . , , 

EnRE MAJEUR. 

8 ~e.ure. avec une cadel" :11:8 mesures ,en ternUnant :11 
ce eil LA majeur; , .lau. le ton. , 

ou bien: 

Smesures avec S mesuresawcune 

UHe cadenoopar.1 demie cadence.sur 
faiteenLAma:: :Iadolltinante du 

J' eur. ton • ' , ,~ , 
En RE MINEUR~ 

et 8 mesureSda:1 
Capoawclme 

oadence par = 
• faite en RE • 

, 8 me,ores a.-ec une ca= S mesures avecune cadence 

de;,ceenFA majeu~ ; , :11:parf~ite,enRE minellr. :11, 
Oll hien :' 

'8 mesnreu,..,c S mesure. avecune' et S mesure.da ' 

lll1~ ca,aencep:u": I: demie c~clence m~ Capo avec llJ:e~1 
'falte en FA ma= la dommante ae' cadenceparfat~ 

. I , , 

J'''lIr, RIL', ,', teenREmineur. ' 
, ' , 

'Les reprise. indiqll~.~ se fontsollvent mais ne sont 
pa.~ ~OUjOUI'5 n~ce,;saire5 • 

Onfaitaussi de~A~DA"'l'Ii varies av~ deuxmotifs d' 

f~ren., dontIe p~el)lieJ' esi "" 91meUr' et Ie second ep~ajeur. 

Des variations Avec un seul motif. 

Apre • .avoirchoisi et regte son moHr, on suh'ra a: 
pell presle, plan que ,,"oici: Motif _ premi~re variation • 

tri.. simple;_ 2 d
! variation; _ a~m! variation';_ltIl ~pi'= 

,soae ,le 241. 30 mesures, pour faire repo.er Ie motif 
, a,'ec wnwdrmonie ,ot pOllr changer deton • On ymodlb 

le plus ou moiD •• Le dt!,-eloppement y est accidentel • 

Önyexposedenou\"elle. idee •. 4'm! VaHatio~;II~va= 
riatlon_An Hell d'lIne sil<i~me variafion,on fera rule 

"sp;'~e de Coda, dat15 IaqueRe on pOUrra tirer partt du 

,ftlotif, en Ie dheloppant partiellement 'tattt son pell , 

. et en ntodulallt pa .. agerement aatlS quelques ton. que 
ron n' a pas "ncore olltendllS • 

.Tn D DHR. 

S'Takte mitefuer Cadenz S Takte,mit dem Schlusse 

in A dllr. :11: in der Grllndtonart • ' :11 

oder aoch: 

S Takte mit einer IS Takte mit ein" er 
'vollkommenen Halbcadenz allf 

Cadenzin A dur.: : der Dominante , . -: 

derGrm.dtonlU't. 

un,l 8 Takte ,!aCa: ' 

po mit ~iner voll: 'I 
kommenen Ca.Ienz ' 

in D • ' 

JnD MOLI •• 

8 Takte mit emer Ca = .1 • 8 Takte m'it ~hler vollkomme= 
.lenz in F allr • ·1· nen Cadenz in Dmoll • 

oder auch: 

S, ~,akte mit einer IS TakM mit einer und S Takte da Ca= I 
,vollkommenen Halbcadenz auf poulit einer lall" : " 
CadellZ' in ,F : : der Dominante komenen Cadenz 

dur. "von D • in D moll • ' , 
Die angezeigten Wi~!lerliohIungen macht matloft , doch 

.ind sie nicht intmer nothwendig • 

lIfall schr~ibt au~hvarirte.&NDANTE'S mit zwei nrschiede=, 

nen Mothen, deren ers~es,in, moll, das zweite in dur ist. 

Von den VAriationen mit einem einzigen MoHf. 
, - . .' 

Nachd"em ,man sein Thema ge"iihIt' lIud .geordnet hat, be= 

folgt man ungef"ähr d~n'folgenden Plan: Them~_erste Va= 

riation, .ehr einfach .-'2 t!Variation • _ a i! Variation';eb , ...' -. 
ne Episode VOll 24 bis aOTakten, um aas Motif mit seiner 

Harmonie r~hen zu las~en , und Um die TQnari z,u iinaern, • 

Man mOdullrt hier mehr oder minder. Die Entwicklunge]l 

sind hier zufällig. Man exponirt' <la neue Jdeen ._ 4.'! Varia= 

tiou;_II
I
! Variation ; _'allst~tt einer6"~ Vl!.riation macht 

,man eine Art von Coda ,in welcher man da. 1I1otif benutzen 

katm, indem man es theilweise ein weilig entwickelt, und iu = ' 

dem mb l'orühe.rgehelld in einige Tonarten modlllirt, wel=' 

De-svariations avec deux motifs differens. Von den Variationen mit 2 verschiedenen Motivtm . 
che früher noch nicht gehört worden. 

Lepremier motif e.ten majeur,le.ecOlid esten mi=' . - ; . 
Das erste Motifist du,., das zw~ite nwil.'BeideMothemii.= 

, . , 

ll8Ur. Le. ,deu motif. doivent avoir Ja m;"'~ tonique sen die ...a..ac.l~ Tonica und folglich die nahnlliche' Domiuab=, ; 

il,o' C, N!' 417'"0. ' I 



et ,ar cOlls~quellt la m~me dominante, c'est adire quan.! , 
le premier motif est eil RE MAJEUR,le ~ecolld doit ~tre 

enRE MINEUR.Dans cecasonfinit lemorceall TOU = 
JOURS EN MAJElTR ; Voici a 'eil pres.leplan a. suhre : 

,,\'.!' motif;_ 21 motif;_I'! motif hlr;eremenl varie;_2! 
, motif Iegerement vari~ ; 2~m, variation du premier mo: 

· , , 
tif. 2= variation du second motir. _ 3''!!!! variation ., . . , ' 
.111 premier motif ; _ 3= variation du second motif._ 

\ .,.' 
4':'!'! variation du premier motif ;-,.= variation <1u 

secon<1 motif; un <1eveloppement partiel avec la t~te <1u 
,:,!otif majeur, suivi .rune CODA. 

Quan,l ou veut faire beaucoup de variations· ,ur Ul\ 

seul motif, iln'est pas necessaire.qu'elle. restenttDutes 

, dans lememeton • En.upposantqueleton princi~alsoit , 
RE majeur, on peut faire une variation en LAmajeur;une 

" . autre en soL majeur; une 3,m!en RE mineur,et une 4""! 

en SI mineur, suivie chacune d'une 011 de dem, variation. 

en RE. majeur • La <1ifficulte est de trouverun~~on 
conwnable ou l' Ol~ pui .. e employer Im r;ran,\ nombre 

· <1e variations. Pour r~ussir daus1acoupedes variation. 

il fautappren<1re de bonne heure l\(!r~er des inatlt' jnte = 
ressans ,et l!. varier une phrue harmonique ef m~lodique 

· detoutes les manieres ; ce qui se falt·en I;"eneral : ' 

I ~ En brodant ou en fleurissant un motif sans touchera 
" . 
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te hallelt, das heiut, ,nun .1 .. erst .. MoUr11l D.Dt'III.t,oo_1 . 

das zweit. in D MOI.L ~':Jn . Jn diesem PaU. mdet 111" du 
Tonstiiclr. STETS IN DlIR. Hier beilild'ltr der n bttblc-!. 
Plan I epate. MotIr I-Zweites Motlf 4 _8PIteO Mattr 1Nbt;" 
rlrt ;._zlI'*ite. Motlf leicht wuiJ't ,_ il! VIl'IatI ......... ct .. 
errte Motir ; _ \I': Variatloll über da. _.IIt. MoUf I alt Va ..... 
tiOll iiber ~ .. erst. Motlf; _ 3'! Variation ah.1' du n.tte.da 
tif; _ 4t

: Variation iiber ~alfr.te ~otl;; 4': Varlatlllll ilbII' 

das zweite Motif I eine th.U",eio. Bntwtdllullr .1.1 t\nf ..... 
des DtlR_ Motifs ,"",ol'&I1felul ebO". 

W eun lIWl sehr viel. Variationen IIb.r .1" tIn_lp T'
machf!! will, so Ist es Dicht nilthlr, .I ... allein d.r .. lbfD To'" 
art bleiben. Anreno1l\lllm,da •• 0 dur .11. HaapttOllIl't ", ... 
.0 kann lI'an eiue Variation b, A dIi .. ,.111' and.r. in U da .. , 
eille dritte in D ~oll, und .In. vierte lu Wmollmachfl,.,ullll 
jeder derselben können .in. oder n.1 VarlaliOlltn In D dar 
nachfolS"en. Die SChwt.rl,ult IIt •• In. ~hIok\lehe V.rllli 

lusUllr zu finden, 10 viele VariatlciMllll1llubrlnr'" • Um in 
der VarlMillU. Fol'ßl mit Glllck IU II'btltftl ..... ,lIan bei 
Z~jtmIer-.lJi"'lIUIt. Motive· .... rrlndo. und .luellar~ 
mODisch.1lJ1I1 melodisch • .I'hru. AIIr all11lliirilchtn t\rt .... 

varireJl; di~es erreillht man üb.rhaapJ I 

tl!!!! Jndem man ein ~IGtif nul.rt ud ver.ehöu.rt ,ohne .. I. 
, '. 

SOll harmonie. ne Harmoille zu T.rindern I . 

2? Eu changean; les dessins d'accompagnem~lIisan.tou: 2l!!!! Jndem man die B~leltunr_rt..e , ........ I ... t.oIm .. nde" 
eher ni atlx accnrds ~i an chant; Accopden noch ~ndem Getanr bu zu berllhren; 

3? En changeant les accords seuleinent;S!!!!! Jndem man nUl' allein dl. Accorde umKndert I ' 

4~ En changeant en m~me tenipsle. accords etIes deuh.s 4t
,!!!! Jndem man zn ~leicber Zeltdl. Acoord.w,d dl. BerJtlbnlp 

.raccompagnement,mais salls ait'erer lechant ; umri.se vuirl ,obue (len Gelang zu Vfl'lntlern I 
5~ Eil uriant en JD~e temps et le motif et les de .. 1ns d' J5~' Judem man ZII rleic~el' Zelt dao ThemaUII.I.lie Berleltaap· 

,. d umrisse verändert" obn. die Accord. ZII nräudll'lll. . 
· compa/;", .lement, mais sall~ changer les accor s;, . ' . . .... . 

6~ Judem man zurleich den GeI&llJ. die 8e,leltu"p.mr ... . 6~ Eil variant eil m~metemps Ie chant, Ie. de.~ins d, ac • " , '... 
. . . . ' Ulld die Acoorde mHäßdert .' compaguement, et les accol'tls • ".' ' , ' .' ..... 

. . Da di~Form vorrisJicbin lmr~. TOllltliChal!!i' 
'Comme ceUe coupe s'employe p.articulierement. dans. 

.. ewendet wird; ,0 hd. m,an wetles:die Z'!t; viel. ~arlatlo .. 
des morceaux lent. , on rt a ni le temps de faire beancQup " .., . LI In-ID: 

, . .' I entsail: oeb die Ge1erabeit, eineanzleheodt ~~"l",,'1IIJII . 
· <Ie variations lIi I'occasioll <le faIre un deve oppem . n. " ..'.. • _11_ ...... -ültittt-

' . .,I • I' _ gen ManmuudleVarj,.t.iodeaDiebt,IIOM\K!""!,, .W,,,,W ..... ., 
lant.Ilnefautpas Iestrop.multip lerpournepas en -, '., be.oacIe _da.,..-

. , I entd 1 tlIIlnicllt die Zuha ..... Z1IJan~". ',' ra . , ' 
lmyer les auditeurs, surlaut quand e,m9"vem . e a. '. " Jl -_.I dleVar.Iat\onIO 

. . ' ., 'ocblliDp.alDerAloAndaDte .. J1!o~ .- ' 
mesure et plus Iellt qu' Andante ,etque 1es varlabon,. POD ... J diFall. ".,Uod8l'~ Vas 
. , . t. . - . Wiederbohlnn,en haben. n .... , 

ont des reprise •• Dans ce cas, 4 ou.5 VaMa JOJ1,5, S111_ • .' '--- CeJä'JIItIu' ab hlllrftcbmol· •. 
.,' 1 ufiuantes. riabonen lOit elller .ebr~ea 

vles dllne Codafort. courte,sontp .. slJlle.s '. • • ..: .. __ w._Gatt .. r,,",eIn.(th~~ 
u " • \ episode HIer ist etn Beupiel.lIl--:O"....".,- '.' . 
• OlClun exemple dans ce dermer genre,ou ,UD .: . 'JIa(if~) Episode,anstatteiu.r 
IR' , 'tif) lace Ia niiscbe ,und rIeidlddl . " . , , \ hythme et repete comme le mo r~p , , "'W~.· . " 

ZlIritenV:iulU, .""., ,.' : ",,., 
.0'"' '~~.~ . <"'. 

D.etC.N'.' 4-no. 
., 
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f'!!" Violon. 
lI~Vio1in .. 

JI"'!' Violon . 
$I'.!; VioHn , 

.Aho. 
Viola. 

Violoncelle. 

Violoncello. 
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Das,was den 1IIeuuett chll'iId'I'\JIrt, 11\ die LtlebtltrWiuIcI 

.ynlmetriscbe Ordunnr der Jdtflß,dlt{,ebhlftl,Ultdet1Jew!. 
ment et la nahu'e particuliere de ses coupe. • ";IUl~, und die eilfenthiiml!ehe liIIatur .tln ... Fol'lllm • 

La covpe ,lu mell11et e<t Ie plus S\JUventJa pet\t~ e<llt.. De" Rahmen d .. I\Iennettk Ist mMel\Jl d.1' J.lefnl .... tlth.1 • 

. . (~e qui caracthise Ie men!!et ,c'estla legerete et ror: 

donnMlce .ym~tri'I'le des id~es , Ia vivacit~ du mouve : 

pe Mnaire ( trl.s abre~e,,) dout chacune' se repete. On lip ('ehr ab~.t,) w() j.derTheil wledtrh .. hlt wird. "' ... 
ajoute all melmet un 'rRIO, (*) egalement dans 1a pelfte tiigt dem Menuett ein TKIO h.I,(*) Mlches .hfnl.U.lmütblm 

coup' blnaire a. cleux r.eprise., apr~. quoi onrepl'end le zweitheiligen "ebr ahgekürzt.n Rahmen phlldet wlrd,talllllllllh 
lIlenllet.D'\ CAP? Le trio est presque toujoul'5 dMIS un welcbem mall ,\t1. MtllIMlt wied.r DA tAI'O ansftlhrt.Du Trio 

. autre ton 'I\Je le meuuet • Qualld le menuet est en RE ma= bt f'a.<t immer in eln.1' Ind.rn TOIIII't ,I. d ... ~Imuett .WtäMr 

jenr, letrio peutse faire enLA\IlajeUr,ou' euSOL ma: Menuett In D_DUR i~t. IOIwm du Trio In .LDIIK,od.rbaC1Dll1l, 
• JI Jeur,on eil SI minelD',ou en KE MIX:gUR • Quand le me: oder inil_MULL,oeler in D_MOI.I ••• yn. WtlUl d.r III'DDettan. 

nuet ,est en RE mineur, le trio peut .e fa.ire enaB ma. = &11' D..MOLL ist,,~ kann du TRIO In II.DIIH .~w In ,.IXIJl .. o. . 1 

jeur:,o.u eil FA majeur ,ou en SOJ.,lIliui!ur,QuenLAmlzi der 111 G..MOLL, oder b. A.MOLl •• eyn • . 
On con\'Oit facilement.quedaus un ewe aussi ..et..e: Man wird .inseben, dv. b, .lner 10 zaJamJlltnp~ 

ci Oll ne peut pas employer UD Mnloppementsaillant. Form lreiu, besonders a.nzieh.nde EntwieldlUl( q.....tet1lft\ 

Aussi a..f..on es.aye recemmeut,de varier la C<lUpe du denbii.,Aodlhat.·JIIIII~ererZeit , ... suaIIt. dl. Jlbl'llld.e. M •• 

. nllet,ce qui m~rite une analyse parlicolihe • nuftts"'vUire6,wuein. hesond_Zert~"rdl .. t. 
De. nos jour., le. menuets ont on trio ou nen Heutzut~ weMendie M.naetb mltud,ram..,Trlo P : 

ont pas • .chrleben • ,. , .• . 

Des menuets avec un ,ou avec deux trio s • Von den Menuetts mit einem odeJ' mit. Zwei Trio •. 

Premiere ver.ion. Erste Art. 

Q 
,. . t._.~ l' W' d M' rit.,.:a...'Trto.JJat (wie •• rwöhaUeb 

llandlemenuetn'aquun.eultI'lO,~~.~_ecea enn er euu .'- ,. . . .., ._.1 idt~ Hh.bnuA",'ci".. 
.: "e fai.ait ordinairement) 1eo deu morcea,u .ontde.~e.cba.h,).o 5 ..... bt .. ' .... , .' ,'fO". '. ~I .. ( ... ) . . . . ..' .. ~ i (* '~.,~ ... ... _. 'c .................... ~ ... 'ISL .. .. 

:," . ~ .• trio ........ r.. ........... ~Do!,'l'Ä .utl,r.u.~ !~'_... ' 11 .... 10 g.~- '" ,c" .;. .... OOO!\ .. _.... . , . 
:.,.mn ..... 1 pr~lo.gv 1.m ....... 'i'\' ..... eIa •• " •• ttrop .... rt. .' ....... .....u.m ..,. ... ~. '. . 
,,~. ' . .'. .D.41IC.N~4t70.· 
,".- ~. -
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fort ptu detendue; on Ie. cOmpose dan. ~a petite conpe 

binaire .Ie menuet et Je trio ont chacun ,Ieux petite. re= , 
prises: Ie tout se falt COmßle nous raml15 indique ci des: 

"lS • Apres Ie trio I)n repete toujours: le menuet.Onpeut 

tallt. soi Feu d~velopper Je. idee. dans Ja seeonde repri: 
se ;Iu menuet et ,lu, trio. • ' 

Se\loll<le ·ver.ion. 

Oll falt Je niellUet ·et Je trio, eil reprenallt Ie rue : 

lIue! ,I .. capo, C(lllul,e ,Ians 'la l'N!mike version i IIlais 

au lieu de termuler par I. menuet. oll.reviei,t pour lase: 

cOlule foi. alt tri<) anc lequel Oll nllit, .oit .au. change;; 

'Dleut,.oit avec quelque. Jp;-eres RIO,lificatiol15, suivies' 

,fune petite Coda.CettHersiunl)epeuta~oir Iieu que 
,.' \ .. - .. , . ~ . 

dau. le cas ou le melltlet e.t en MINEUR (REmineurp.e:) 
et le Trio eu MAJIWR ( RE majeur. ) 

Oll fait le melmet et le t .. io coml1ie dall5le"d";,ner= 

sium precMentes: mais en reprellaut Je ruenuetdacapo; 

Oll Je change ( eu 8'ardallt I.,. m~me" iMe', ) onl~ vari<;, 

ollie develul'l,eUu'petf,et fOIlY ajollte une Co,la •. 

Quatrieine version. 

Le mellUet peut avoir deu trios diffhell~ , cha: 

Clln dans Un autre ton. Voici leplan d'uumellueta .... c 
delu trio.: , 

IIlenuet (en RK maj ... ,r; )-premier trio; _nlel\uet 

da{~apo salls repris~s,ou hienie menuet accourci.c'est 

-~ ,lire en u'eu fahant entendre q1\'UII fragnle;,t; ~ deu': 

xil.me t~io; - fra!l'mens du menuetull peu deveIopp~s • 
A ," " ., 

Oll peut rueme y rappeleI' une on deux phrases du premier 

trio, si ollle ju;-" a propo •• Un petite Coda termine 
le toRt • 

. Menuets qui n'ont point dog Tri~. 
P ,\ . 

('emlere verSIOll. 

On fait le meiNet <lan;la cuupe hinaire accourcie 

(lila;' hea"coup muius '1ne dau. J.,. "e_rsiollsp~e\ltes.) 
a"ec uneou <11'11" reprise. Oll .allS reprise •• Ail\siou .ui '" 
Ha a Feu prt.. le plan '1ue ,-oici : . 

Premihe partie,e"l'ositioll <les "lee. ;_secondepar: 

tie~:'I~"eloppelJlel\t (plll~ou moms.!tendn) a'feC t<lute. 

,·Ie. id~.,. 1111 pe" saillante. contenu~. dan. Ia premiere 
" pal't~e; Co,la • 

mau schreiht sie in dem kleiuen zweitheiligen Rahmen ; der' 

l\lenuett hat, so wie seinTrio,jedes zwei kleine Repeti~iullell: 

das Ganze wird, \\'ie oben allgezeigt worden ist, gehildet. 

Nachdem Trio wird der Menuett stets wiederhohlt. Jn, den. 

z\\'eiten Theile des l\lenuetts,wie desTrio,kailh man eine klei: 

ne Entwicklull;- der Jdeen anwenden. 

Zweite Art. 

lIirutmacht deu ~Ieuuelt mld ,las Trio,iu,lemman, wie zu: 

·.-nr,den 1I1enuett da capo wiederhuhlt ; aher an.tatt mit" 

dem Menuett zu schliessen , kehpt iuau ein zweitesmalzum 

Trio zUl'iick, mit welchem man , entwe,ler um'erändert, 0 = 
der mit eu,i;-en leichten Verätulerun;-en, und miteinernachi 

fol~en<1en klemen Coda,endi;-i • Diese Art krum nur statt 

fin.len. welln der Menuett in MOLI, ( z.B : D_MOLL) lIlId 

das Tri<i in D(TR (z.B: D_DUR) ist 

Dritte Art. 

Mall macht den Menuett, wie auf die zwei vorstehend 

all.;-"zeigten Arten: aher hei (leI' da capo : Wiede rhuhluuJ;' 

des ]\fenuettsWird ~r.elbe ( mit ßeihehaltun;- seill"rJdeen) 

varir!, ein wenig entwickelt ,und mit einer Coda ,-ersehen. 

Vierte Art. 

Der IIlenUeit karut zwei ,-erschiedene Trios hahen,jede. 

in einer and""" Tonart. Hier fol;-i der Plau eUles .0Ich"" 
Menuett s : 

lIlenuett ( in D_DFR); er.te. Trio; ~ Menu"tt. da Capo ' 

ohne Wi",lerhohlung , oder auch wohl ahl;'ekiirzt ,das hei • .t. 

dass man ,-.oll ,I~m.elhen mir \,in Fralfment hören Jässt ;_~eio 
tes Triu ; ~ einilfe etwa.entwjckelte Fragmente d .. IIleuuetls;_ 

mau krum da, welln Dlan wilf, auch eine mier eini.;-e Phrasen 

des ersten Triu wieder in Ermnerung hrmgen.Eme kleine 
Co,la zum SchIu ... 

VOll den Menuetten:, 'reIche kein Trio haben. 

ErsteArt • 

Mall macht den lIIenuett in dem zweitheili;-en Rahml'n,ab;e: 

kiirzt, (aherweit weniger als in den früher &ll;-ezeigtenArtell,) 

. mit einer 0<1,,1' zwei ,ode~ an!'h ohne alle Wiederhohllln;-eu 

Dellinach folgt manbeiläuug tlem folg~nden Plane. 

.' Erne,rTheil, Exposition der J<leen ;'_ ~eiter Thl'i1 , 

~e(~ehr oiler l11lnd'er ausgedehnte ) Entwtckluu;- aller im 

erSten Theil infualtenen anziehenden J<leen ; Coda. 

n,elC,NI? 4170:·'. 
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Seconde nrsion • • 

On commence par illnnter cinq On sb. p~rio,"'. dif: 

f~rentes , hien p~rastes et qni n' excedent pa. hnit a ,1011: . MAll besinnt mit dem Erfinde von" od ... 8 .......... , 

nen Period.u,welcbe,wobl phrulrt, 8'hit 12T1b ... ü • 
. ze mesni'es. Chacunedec~ p~riode. peutavoir'lIIe're: 

prise; nlais on peut Ies ex~c'lieranssi san. r('}lris •• ', Oll 

bienn'en repker qn'une :fartie. Il fautqu'elles .e sni : 

'vent et s'enchainent franchement. DeUXi)1l troi. d'en: 

tre elIe~ doiwnt se tro.h-er clan. des tons difrerem; ~ee 

la.~tant fait, on poursuit I .. nlelnlPt en revenallt tou : 

j our."i ~l1r le."i luemes j(lees, maj~ a\<eo·les change mens 
~uivallS : 

hel'Schi-eiten • J.de die.el' r.rlOden unn.hae W1ec1e ....... ' 

haben; aber mall kUIll .ie auch Ohllf Wiedel'hob.luPII fOrt .... 

!ren ,oder nur eini!!" der.elben r.peti ...... 8ie-1llÜ_ ebllltdet, 

.1ll!l'fEWUn!!'en an.1 Wohhel'bund," uaeblblpt • Zwei ..... ' 

der.elben IllÜU.1l alch in .... lern Tonarl.1I 1Mt'Iadta" I ... .11, .. . 

,.es s-e.chehen, 10 "erfol!l'l m"l d", M.lwet. iDcIeaa IIIU at.tI 
au r dieselben J.leen , a her mit fo~ep Verladel'lllflll,'" 
riickkehrt : 

On inter.-ertit fordre- ('oli Ia . .ucee •• ion) des icl~ •• 

On tra"-'po.e teIle 0\1 telle ptrio.t. dan .• un autre 

· tOll ( quand onle juge apropos, ;) onlaM,-el0l'pe taut' 

· sOl peu ;on mel Iechant dan.< une antre partie; ollfenen 

· chan!;'. I'harmonie ou l'accompagnement,,,,,,.: .• Apr:'. ' 
, . , 

, tont ce travail on termine le mellUet par une Coda. 

n 'faut en g~n~raI_que Ies.idAe. d'im mellUet .oient 

'. l~lI'ere" et bien rbytbm~. , Il importe 1a collpeque 1'011 

choisi .. e: cette Iell'erete .nMes .,si: le car8CÜre predo: 

, minant .fun IUelwet • 

(~on;m~ cette derniere coul1f'.e.t, lapblt l'are,etqu'eb 

, le se pr;'te natllrellement an "eveI()ppement~nou. en 

. .tollnel;'olls iei un e.xempI. apalyse • 

Haut_Bois. 

Oboe. 

Cor- en Re. 
Horn in D. 

Buson- . 

Fagott, 
J!! Plrioa.-. 
H! l'Uioh. 

Man nrkthrt die Ordnluss' (oder l'Iaah.tnlad.rfolp)der 
Jdeen; 

Matl tramponirt .lie eille ode .. andere Jdee In .In ... liI,... ~ 
'Tonart ( well",mao el tblmlich findet;) manentwlcblt.le" 

weni!!, ; mmJibtden (yetIan!!' ebleradern lltintme ,oder .... 
• 
verändert die HaMlolli~ oeler~. Acco ...... ment. "'.' .. -J 

Nach allem diesem endet man mit Albae .. (~oda • " 
Die Jdeen eine. Memtttt. ß,lü ... n.iib"'J.pt WaIIt.nd wahl. 

l'hythmisirt se,n, welchen Rahmen man 1III!h.'llh1e :dItLefah. 

tigkeit ilerJdeell ist d.nol'herrlchellde ChuaJd~reltl.' Me. 

nuett. (o,ler Scherzo' •• ) 

1)a die.e letzte Form .lie .,I\ ... t. Lot" und .Ieh 10 pll!I'e • 

zwungelLder Entwicklwlg liigt,.o ".1',,"11 wir hier rin zer. ; 

gliederte~ Bei .• piel .Ier.elhen g.hen : 

'. 

'I •. el C.N'! 41'10 .. 
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Le •• ix periode, IJrimiti,e. de ce morcean contien = 

nent 54 mesures ,sans le. reprise. '-1e m~rceau touten: 
Die ersteu sec?s Perioden dieses. TOllstiicke. enthalten'5 4, 

Takte ohne die Vriederhohlungen • Das ganze Stlickenthält 2,n 
Her ena 211; sall' compter le •• n premi~re. reprises. Takte, ohne die Il er.ten WiederhohIuu~eu Zu rechueu. Dem, 

-Ai",i, le dheioppemeut eue;t de 157 me~ures ,c'est ,,,li, uach enthält die Eutwickluul;' de .. eIhen 157 Takte, .las hei"t, 

re ~'il surpasse les .Ieux tiers,' du'morcean.', mehr als zwei n,'Htel des ganzen Stiickes • 

Le. productions le. p10s importantes,suus le l'appOlt nip w'ichtigden M .. ,ik"erke iu Hinsicht auf die Entwic!.= 

du d,h'eloppemellt, appartielluellt 'Jlecialement'a la 11111 = l"n~ ~ehüreu Hll'z;il\"lich .Ier Justrumentalmusik an.lIlan w~iss, 
sique i~ .. trumentale. On sllit que Ies qt'aiuor., 1 ... quin: da_" die Quartetten, Quiutetten, Sonaten, Siufonien, &:. all, 

teUi ,Ies syntphollies k: .. se composent de qtlatre mor = ,iel' Stiicken ( ode, Sätzen) hesteheu, welche .ind: ALLEGRO, 

,c~all",qui sont: ALLEGRO, ou premier morceall $~') A:-I: oder erstes Stiiek ;("') A:-IIIAS'I'K o,ler AIIAGIO,zweites Stiiek; 

DA:-I'I'E ou AlIAGIO ,.econd morceau; Mt:'1UK'I',troisi~ = ,a:sn:T'I'. dritte. Stiiek; und FINALK (Jdel' RO:rrlIlO,Ii'~Stüc!.~ 
memorcean,et .TliALou RONDEAU,quatrieme ~orceau._ Der Rahmen des ersten AHegl'(J ist stets 'der GROSSE ~ZWKI '=, 

~ Lacoupedn premier Allegro est tOll jour. 10. G RA 11{ D E 'rHEIUfTE. _Der Rahmen des zweitpn Stiic!.es ( des An,lante 

CQUPE BISAIR~: .-I.aTpe du second moreea~l (.II! 1'311= (Ja ... Adagio) ist entweder ZWt:I'I'HEILIG Ue,t(Jchahge!.iir~t) 
dante ou a,la~itJ lest Oll BINAIRE (Illai~accourcie) (J\lT~:R" oder DREITHEILH •. oder FREI, oder .Iie VARIA'" IOSSFOR~ . 
SAIRE "ni "1!lRt:, 'm coupe des VARIATHI'IS. 1\I .... s '.I' = ,'nr hahen 5(]elJPn ,li"wrschie,lenen Rahmpn des Menuetts an =. 
non~.t'ill<Ii'll(er l.\ difT~'i'ente. coup,. dn menuet. l.acolI= lI'ezeill"l'. Hel' Naha.en .Ie. Finale ist entweder ZWE ITHt:U.11T 

pe du finale e,t ,on BISAIRt: (pres'lqdoujours .an. re = 1 (fast iUlJl,er O~lh' Repetitionen) (J.ler IIRt:ITHEILIG,o<lel','ie . 
prise )011 'I't:R'IAIHK,II" ClllfPE IIU ROSIIEAI' • ROSII')_}"ORM. 

Qnant aL m'\Si'lne Hlcale ,onn'a pas eneore tr(]",~e Was dip VocaImllsik hdril'ft, so hat mall noch nicht da. Mit=, 

Ie mo)'ell .Ie Ia rell<lr~ int~re"aJ?-~e par des dheioppe = telgpl'"n<l~n ,s~i" .Iul'ch ;eistreidle Entwicklungen anziehe'1I1 

mens .aillans: elle .. t eneore sou~ ce rapP?~t hienen ar= zn machen: sie steht in .lieser Hinsicht ,ehl' weit hinter 01 .... J'1= 

rihe ,Ie la l11usiqn. instrumentale, dans laquelle no"s stnlluentalm'lSik zllr';"!., in 1~"I('her wir." "ieIe 1\f.isterstii = 
po"edon. tant de cher ,I' .. ",vres • Cep~nd31lt(Jupellt M: cke hesitzen • Ju,I."en kal\ll man t bis anf efuen gewissellPwtkt) 

\'elopper se. idees (j"'qn'aun certahl point )dansles '110&1 ,seine J,II!flI entwick~]11 : in ,Ir., ESS~:MIlI,K=~i'I'ikI\K:-I ,in.len 

ct:AUX ,n'K;>Istaf!lI,E, dans I~s CHOE~URS et snrt(Jut dall< {'HÜRt:S Iln.l he'(]Juler, in ,Ien OPt:HN_FISAU.fs .Um iJ"lie= 
Ies HRASIIS FIS AU:S II'OP~R~. Pour r;ussi .. .laus ce, ser Art 'ollEntwicklllll~ mit Hliick zu arheiten, mussderTml= 
genre de ,Iheloppement" Ie compn.,teur .l(Jltetre maHre .etze ... He HiHf,mittel seiner KlIll,t kennen 11Iul ihrer Mei,ter_ 

des ressouroo. de 'on art, et doit choisir des situations seyn, s~ wie e"die schiclJichen Hele~enheiten.ler Situationen 
et .tes par(JIe. con'-euahle •• n r~.ulte de toutce '1ue nou., uu.l V\'orte wohl zu wälilen ,~er.tehen mu'S • Dieses erreicht 

a,Ons dit sur le. tra.-atlX anc Ies diffhen.' contrepoinh man nur durch ßefoIglluJ;' alles .tesspn , was wir iiherdie Alls~ . 

(partie 6i~ ... ), .ur 10. mati~re fllgu~e (partie 8i
: ... ) ,et arheitlln1\'en in .Ien ... r<clliedenen COI\tra}llJn!.ten (iuBech,t"n 

sur rart de tirer parti ,Ie Ml. propresitMes (partie lo\m~, Theil .liese' We)'!.es ), iibe I' den 1<'llgelut(Jft' ( im 8 t~ Theil) . 

que 1'011 peut d~.-elopper ses idu.': - und iiher die K\l]lst, Sehle eigenen J,Ieen allseitig zu henut : 

• zell, ( imlOl.!!!Theil) l\"esaJ;'t hahen, folglich also: 
I ~ All moyen .le. contre}JOillts ; l'!!'.!.DIII'ch die 'Hiilt',mittel der (:(Jufrapllnkte , 

2~ Par la matihe fU/;'llee; 2~Durch den Fugen.toff uliddessen Entwicklung; 
. 3~ Par les ,Hfftrens moyeus indique. dan. cette IO~ :\'!~ Durch die ,-er.chietleneu,indiescmI1P-!1'heiie angezeigfeil, 

partie, et ~ Hilfsmittel.und 

4~ Eu emploJ'ant p]u, oUl11oiu. dau.un mMtemorcean t'!!!! elldlich'indem man in einemund ,lemselhell'l'onstUcke 
Ies deux ou trois re .... urce. pr~cedente. • die 2 oder 3 ebeu allge~heuen Mittel , .. reiutanwendet. ' 

Le. moyell' iudiq\l~' ,Iatl< ce <lernier partie pour d~= . Die,in dip.em gegen'vartil\"en Thene angezeigteu Mittel,lIl11 
,ve}opper se. id~es a~~ec effet, ont IIn tres ~d anntage seiile J,leeumit 'Virklln!;, zu entwickeln, hahen einen sehr gras= ' 
' 'm' le. contrppoint. et lamatiere fllguee ; ces dernier. sen Vorzll; ,~or den {'ontrapuukteullnd dem Fllgenstoff; deml 
mUJens pem~ellt paraitre 'Ol1l"nt d"plac~~, trop 'here. diese letZlen 1Ilittel können oft unschicklich ,allz~ ernst wld 
etarid,'.;,elonlecaractere'.1umorcealletlanatnrp t ,~ 'L_' d'" eh _'~ I m "_1~ 'd 

zu roc .. en erscll"lIlen, 1\ <>nn er ' araxter. e •• onstu""e. Wl . 
.1<;. i(l~e •• ' , . , .. ,die Natur "~r Jdeen ihnpn nicht ~lIpa.,;eil,1 siud • ~ 
(~,~) S'oU\"f'. 01 prtc:dJ (~insi 'tue I'clll'vertnre) pJ.r not!'. int~n,luclion~onlllnU5 poI.r= tOm Welch fl' J _. d . , I 'h ' ) d'-

. let'OR" "prh ce, oI. .. tid. • ' . pm (). efne nlr". ndmn \g elf emer Ouverhtre voungpht ,von f'r wir 50 _ .' ~ . . 11 I" ·0 zrteuoh n~ dle.um ihhkll'l ~prt"t'"'hen 'Hlfil@n • . 
,e ",X ... 170. . . ~";i 

" 
~·..,~t:';;-;;;'I:'::;" ",;. -~ - ~"'~'-." 



VI. 
I. DE LINTRODUCTIONETDU , 

PRELUDE. 

HE LI1IoITRODUCTIPN. 

~ ollvert",',,, aiusi qlle le moreean initialtfmie sym = 
phonie,d'un quatuur &:.· .... nt fort souteut pr~ce.t~s·,fune 

IS'I'lWUIle'flO'/ • CeU. iulrodllction .. tone espe.e .l'aJl: 
nu"ee un .l'arerth,ement illlll au,liteur., POUI' le. p~lIIror 
:, ~c,,"ter le moreean .nh·an! a\'fC le moin •• Ie .Hstraetioll 

po,~ihle" Eil .. a en m~me lemp. pOllr hut .Ie .IOIllIer pill' 
,Ie ,ulenmite an .Iehnt : c'e.t par cette ralsmi qu'll estlLcun: 
, .. iller.le faire une intr".lne!ioll 'a .1 .. mureeaUll initials 
qni ... 111.1'1111 caractere IlIl peo l~ger, et qui, sans cett~ 
pr~calltion, feraient moim .I'impression ~mAb.,'I'laJlt' 
ces morceaux SOllt d'ull caractere large., imposant,ou 

qu'U, tlehlltel1! l'a1' \111 FOR'I'\;' eclatant, !'illt rodllet~on 
, , 

l\'e~t pas nece.s~ail'c • 

I: introtluctiun .. ,t presque tOlljol1rs ,I'ullmo~'~ßlent . 
leut , Elle ne con,iste par foi. que dalL' '1"elques accorrl. 
plaque. ,tlunt le dernier est r accord pad'aIt .Ie la dumi = 

nallte, on eelui de .eptieme d .. minante , M~i. il}: a "e"bl: 
trodncti .. ns 'Ini ontde 30'a 40mesure' et plu •• Dan. ce 
cas ,ce .on! des productiom .run caraclere "al;lle et inde = 

. termine ,.Iepure. FANTAISIES,de. e"peee.tle CAl'RICS.''I, 

qui ne suiYent aueun plan r~~ilier. DaIL' i .. UllOsonpoul'< 
suitlmeou rleln: i,Ieesen les develul'paJlt plus Oll mohn; 

, 'd I" .lans le. autre. , les idee. se .ueee eut sans 'I',e .. 11 s ar = 
, " I' rete .ur aneune ; il sembIe '1''' I on ~ egare ., ou qlle "11 

cherehe V&g'u.men! la rollte pour arrher au moreeau 

suh"allt • 
, I" 

Quand le ton du moreeall initial est RE MAJ1WR, Ul= 
frotlucti .. n doit 'etre eil RE MAJEUR Oll eD RE M I S KIlH , 

. . 
e'est'a "ire que fun et l'alltre doinnt a,:oir LA \fEME '1'0= 
NH)(TE.Qualld ce morceane.te'p RE)IUNEUR,iinlrodue= 

..... , . , . 
H .. nest egalementen RE MINEUR,raremelltenRKDlAJeur; 
dans ce .Iernier ';a~ elle d .. 1t ~re d'u~e certahl. 10llgueur. 

Une illtroducti~1l trop proloni;fe e.t toujoor. vicieus., 

. par ce qu' elle fatigue le. a",meurs en 'aballt I~P altell= 
dre le moreeau sllivant, au lieu de I ... di.p .... r aell reee = 
"oir l' impression ,fulle mailil.re pltL' "h'e • . 

~, . \ d' 
. S .. us lerapport des modlllations,.illly.a rIeD a 1= 

re ,.i n .. n, qlle fon en fait .laus le courant,l'ßIle intro = 
• Iuclioil plus ou moill' ; 'I'felles sont pi!!' 00 ß1ob .. haI': 
'''ies .sellm l'hendue .Ie 1'i11troduclioil et la nature de.se. 
" " I' ." l' I'ment oU leeapriee lde •. " se on enfm le geme, e .ell 1 , 

. " I' t d ctiOIl" arrv = . du cumpo.ileur. lIlai., toutes .. III 1'0 0 • ,"- . 
tent "Ir Ia UOMIS ",N'l'E du ton tlamlequel Ie.ß1ur = 

.. t". VI. 

VON DER JNTRODUCTION UND DEM PRÄ, 
LUDIUM,l oder VORSPIEL. EINLEITUNG.) 

VON UER JNTR()DUl~T)()N. 

.Di •• "" .. '\"re,.o wie d.r .rote M.t •• iner IIIlnlbnl ..... It'. 
~nl\rl.lb, ein.r Sun~t •• "': .. ballfl, .. 1l ,h .. J'liTllouttt"rIOS 

t Ein'eitlln~ ),\\'.'"h. 11111.11 \·orll'~t. bi ... Jritru"lICIliun 
i-t ein. ,\101 \ "11 ~UI'".,.it"k'e. Adänd~1I1r 'ir .\1. Bahel i 

rer.umai. auf .1 .. anlmerk.anl' ZuhiiNn .t •• ltaehlulbllf"l·. 
"eil Stiicko. 1I1zoiporllOil • SI. hat ~1.loh d.n Z .... clt. •• 1_ 
.Maul\' nleh. Wiir.le zn ~h .. n I'" di •• _ (lPUu.t.bI .... elt 
ZII rathen •• 1.11 AnlUII\'.oit.11I ~"" ,1,,'01 otll\' .. lo\dIt ... l~ha. 
rakt.;- eill .... Ich. EIIII.itllulr \ ... ru,~h.n In 1"''''AtII'.II.I, 
."",t "hII' .Ii ... Vor.ieht "'t'II~ Ebtdruc\. madMtI """,,, I 
.. he .. 'V''''l ,Ii.,. er.len Sät ... 111.11 ,rou .. llml'UIllr .... kolll'lua 
rakt.r bahnt.utl.r ß1iteblflll.l\'tinatudou I'OWrll ,",I\'lnll •• , 

so ist .Iie Jntrudl1ctlon lIidlt ootll"I,,"11\' • 
Di. Jntl'tldu~Uullwl ... 1 tuth~merlll.l_ t.ar-t ...... 

p .. ,esetzt .on "est.hi ,ieoor~ebIIl"ll rHton"-rcl.n • 
\.,'" welellell .Ier letzte d.n .. Uk .. DI ..... n. nN\I,,~ Hf"'. 'Uo. 
ß1inante, u,ler auch .I.r Dunlh"'lt", _ Sept _"-""'l'<I bI. "''''1' 
"I\'i"t Jutrll,tlldiun,", ".ICh.III' :111, 40 , on.\ mthrTalr.IM, 
IIo.t"h"u • J",Ii".em Fan •• lud ' •• Mätze \ "" "ill.m ßIl,",'"'''' 
UlIII uuenbchledeu.illl"hal'aJ.t.r,wAhre VA~'rA!4IK'\Ioder CA • 

l'Rll:ES, welche kfblOli Nrlmäuilr'" I'la" \uMrn.Jn ,1.1' 
. eiu." wrr .. l(I nWl .iu. uder zwei J.I .. ",ln,I.OI DIa ... Ie nlfh.,. 
.. dcr millller e .. twick.lt \ hi .leu8 .. ,I ..... I'ul~el' die J" ..... hWh 

dorn8ch , .. hne .Ia .. man auf i~lI" .In ... ,.. ..... 111 ••• .eh.lut , 
als ob ma ... ieh \trirr •• J; ob 0I1111,<1I'4"'"i •• , .1 ... W.~ ... rh •• 

nnt zum lt8('hl'.lJI'e""'" THnJtiWk. &a l\'.lanifOU • 
W.IIU <Ii~ l~rll .. tltunart de. Muslk.tlickel U_IIIIR lal.'" n ..... 

die JlltrudUMioll in u.Ul'R Otlu O. 11 AlUIJ. 'f'J'lI • .t.- h.lo.t • 
beide nii .. .,u UIS "ÄR!\Il.lrHE·r()~It:A \uIh .... Weüdul'ltilck 
in D-MOI.L J;'fSet zt i.t, IU mau .11, Jntroc1uetlon IrlelchtaJla i .. 
.D..MOI.L ... yll, .. lteldu U_Ul'M I im \et&t.a Falle mll .. I •• I .. I• 

Il<' I\'ewi ••• l.äHI\''' hab .... 
Eine allzu lan~an'Plehnte Jlltro<luction bt IJDlMrftlhltpe 

haft, weil.ie .He Zuhörer durdt zu IIIIr,B..-rtea " .. ,111""1" 
Iieh.n TondiicM' ermüdet,an.,laIt •• OInpf'illJl'lidl lU machr ... 

da .. el". mil ~t.irrt.m Blndnlllk anf.af'aueD· . 

J 8 f U M- 'u1allonen..!'" fJ da nlehb 111 '~'II .' 
. 11 ezul\'lIlI • e uu 11' 

Im 1 --t'i der JntrochMllon d ..... lbon 
an'l\'ellOßlmell, .Ia .. JIIaD ...... • ,_ •• I ·.JIIM)hder Auatl.hl1llllrj 
m.hroder mbuter anbrln(l; --. "') . 

cl d 1\ h f " .. hn·t d.r JdH" der Jatrodudlon ,.I .. lli.h un er r~c a: If' ' 
. ' h d G' ","""1 adel' del' I.aua. d .. Tometzor •• Je lIae .m enlt, ,1 ....... _ 

'h d 'd-li·o·1._ ...... kilJID~n. Aber an, JntroduCl -
me I' 0 '1' mUI~. IUI ..... - Id 

, , d 'UOllll"A1'iTE dtr Tonart, ""I" I" • lionen 01l<hlPjf11 an er 
To- .. " k' r~sot.t ist da. nachfoll!'putlr . _ac " • 

cean ~t1h'ant est COllCU. , II.el C.l''! 4110. • 
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1186 , 
DU PRELUDE, 

,_ ~', '_- I ' 

I.e PRELUDE est consacre Uiliquement au develop = 

pemellt d'un trait de chant, Oll d'une.courte phrase meIo= 
diq"e, Pour le faire ,on choisit d'abord un,groupe de no=, 
tes, formant un sens qui ait suffis,amment ,r interh,afin 
'1ue sareproduction continue nedeviemle pas fatigante, 
n faut an .. , que le trait soit compose de m'llli~re 'a pou= 
yoir"tre accompagJle par toute sorte d'accords ,On Ie 

. prom~ne dans tontes les parties ,eIl modulallt fort sou: 
vent : on peut au .. i le repet;'cuter ~nstamment dans WIe 
5eule partie, ce qui cependant ne va\1drait rien dans un 

"pl'eltule fait pour I'orchestre ; Pour cr~er cette produc; 
: tiOlI, i\ I; y a \1i plan lt. ~racer, ni coupe reguli~re a ob: 
',server, On termine dans letonpar leq\1e101l a conl = 

mene'; ,swlsque 1 .. matiere soit diYi,~e en phra..,. ei 
en periodes .ymetriques , 

VOM PRÄI.uiHmt , 

DaspRÄLrrDIFM ( Vorspiel) besteht einzi;- aus,der Entwiclo. 

lung eines GeswlgsZtt;-es, oder einer kurzen melodischen~ 

se. Um e. zu componiren, wählt man anfan;-s eine NotenoGrllp= 
pe, We lehe einen hinreichend interessanten Sinn bildet,damit . 
dessen öftere uuullterbrochene "Viederhohlllng uicht ermii : , 
dend werde. Auch muss diese Gesan;,sphrase iu der Art erf\ltI= 
den seyu ,dass si~ von allen Gattwlgen von Accorden begleitet , 

werden könne. lila .. fiihrtsie durch alle Stimmen ,indem man 
sehr häufig 1tI0'!'llirt : m~n kann sie auch h~ständig in einer 
einzi;-en Stimme wieder hohlen , was jedoch fiir ein, vom Or ,,' 
chester auszufiihrende. Prällldi1\llInicht taugen würde • Bei 
der Erfindu;,g eine •• okhen Tonstückes ;-ibt es weder ehien __ 
Plan zu entwerfen ,noch einen re;-ellllässigen Rahmenznheo = 

haclrten • Man hört inoler Tonart allt', hl "reIcher man all fing' , 
ohne dass der Stoff in Phrasen oder sYßlntetrisdle Periodellah: 
getheilt wird. 

Jllsqn'a ilOS jours ,oiln'~ räit de, pr~Illde .. 'Iue ~our, . Bis jetzt hat mWlnul' fiit, die Ol';-el U!lPl' ,las Pianoforte 
,Torgue onp0tlr le Piano fort~ .euIs ,SEB\S'fIE" BACH I Pr,\Iutlien geschrieben. SEil. BACH hat uns in die.er Gat = 
nous a lai. .. " de heaux mod"Ies ,ians ce ;-ent'e .Oll pour: tun~ sch,;ne Muster hinterIa •• en • ( Man sehe hieriiber sein 
I'ait employer ceUe _.orte cl. pr',ltluction anc ",-anta;-e lL'okII01rperirtesCla"ierm\,1 sehle kleineren (~Iaviercompo.itio= 

,t~ eil ,accompagllant le l'LAJ'I..cH\'IT" '!'xec.ite;;, r unis: nen.) lIIanköimte diese Gattung Tonwerke mrtheilhaffanwell: 
son par un choeur ; clans ce ca., le prHude ~efera:poul' den: 1'·n. im!em man damit einen', im Uni ,on mm Chor au.ge " 
1'0r;-ue ou pour I'Ol'chestre; 2~ en accompa;-naut WI führten CHORAL, 'und zwar entweder auf eIer Orgel,odermit. , , 

, AIR DECLAME, on WI CHOEUR , lorsque la situation dem Orchester) hegleitete ; 2 '.n. indem mall sie zur Begleitll\lg 
theatrale le permet , ce 'Ini.arriw freepiemme!lt; einer DEKLAMIK'I'E"I ARIE oaer eine. DR.\MA'I'ISCHE'I CHORS 
dallS ce second ca .. , le prelude se fera poni' I'orche: beniitzte, wenn clie theatraEsche Situation solches zulässt ., 
setre, en choisissant le trai! de ch"nt a cI(,,-e lop per de· (wa, hii,t!;i;- der Fall ist) ; in dieser zweiten :\nwendtlngsartwä: 
maniere'a ce 'l"'jJ exprime plus ou muius ce,qni ~e pas: re das P/äludium für da. Orchester zu setzen ,wobei die zu 
.e sur Ia scel~e, ou dalls r~me fies aeteurs , entwickelnd. Gesmgsphrase 50 gewählt we"'denmü .. ste, dass 

" VII pnlllde lIe doit pa.. etre long: 30 a 50 mesure. ruf: 
t'isellt, .uil"ant hmr mouvementet leudollg'Uenr. Certes,il 
faut alOir dt; talent pour rendre interessant 1111 morcean 
qni \I' .st compose 'Il1e ,!e la repercussion contiime d'ulle 

'senie phra", , 30 on 50 fois reprodllite. . 
, I ... tra it ~~ chan\r';p~rcllt{, pellt ~~nl"er detemps en 
temp .. lilie le;-ere alteration, pOllrm qu eile' se fa .. e de rna: 
'niere ace '1ue 1'0n y recomlai<se Ie dess'" prinritif • n est 
m~me permis de remplacer passaghement ce dernierpar 

',\Ulaut!'e, pOllrnl qt; iI silit du m~me caract~!'e, ce iJue l' on 
abtient ell lui dOIUlant Ia meme quantit~ et Je5 m~me5 "3= 

, liml!$ de notes. Ce .. sortes de changemen., employes aiec 
.di.-c('~tion" sont lIon sen'leulent a\'antag~ux, mais '1beI : 
qtlefois lIeceuaires, .elon le. modlllation. et Ies a<XlO1',ls 

: '1l1e 1'011 ,'eilt choisir • ., • 
(' 'jJ"st d' I··d' "11' , omme n eXI ~ pa. exemp e \In Yertta) e,prelude 

sie mehr oder minder clas ausdriickte, was auf der Scene,oder 
im Gemüth ,le. Srulgers ,org'eht • 

Ein Präludium darf nicht lang seYJ}: 30 bis 50 Takte rei': 
ChNI hin ,je nachdem die Taktart und die Bewegung ist.Ge~s 
hedarf es des Talents, um ein Tonstiick interessant zu machen, 
-das nur aus der Wieilerhohlullg eitl~r eillzigen" 30:h .. 50dtt,al 
wiedergegehenen Phras~ besteht: ' " 

Diese wiederhohlte Gesangsphrase kanp bisweilen eine leieht~ 
VeriiJlt!erung erleiden, ""ransfesf'tZt ,dM5 diese anfeine Art ge~ 
schieht, dassmm stets darin den .U's"riin;;"!"""" Geda&lfen erlrent. 
Es ist sogarerla.nlrt,di",~lhe mrlibergehend durcheinelUldere ' 
Zllu.etzen, wenn sie nur denseIhen Charakter hat, was man dä" 
t1l1rch erlangt, da .. man ihr dieselbe Anzahl von Noten'wu! deI: 
.. elhen 'ilotenwerihjl'iht. Diese Art "on mässi;- '\1Ig'ewendeten 
VeränclerUllgen ist nicht IIttl' ,-ortheilhaft, sondern manchmal 
nothwendi;-, wenn ,Iie g'eW3hlten Acoorde und Modul~tionen. 
es erheischen. ' ' 

Dae. noch g'al'keir'~t.plel eitles .. irlilichen ,für da. Orche. 
ster componirten,eine S~timme begleitenden l'rälridillm~ 

~o~ne~ons ici lemod~le .uiv~,olt la pJlrtie Yocale nest Ifiht,so woll~nwirhi ... ,fG1geilCles Mtnfep aufstellen _",odie Ge: 
indlquee 'Iue par des note> qtu sllPpo.ellt des parole. a: san;-stiiiie nurdll1'Ch diejeniJ;'en Noten aUFi"zeigfist, welcbeauf 

, eOlI<;t' p'}\lr 1'0rchestre,accompal\'natlt la yoix, nons en 

nalo"'"e. 'a uue .ituation th~atra]e et calme • I \n ., ",.orte pas.enwiirden ,die einel'nhigt'theatralbche SitUation 
D,etC.Nei4.i70. itu.,friiel. .. n. 
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.VU. VII. 

., ' . 
. REFLEXioNS SUR LETAT ACTUEL 

DE LA MUSIQUE EN EUROPE. 

BETRACHTUNGEN,UBER DEN GEGEN.;' 
WÄRTIGEN ZUSTAND DER MUSIK IN EUROPA. 

De no. jOlIl'!.Ia mU5iqne joue pli grand role en Euro~ Heutzutage· spielt die l\fusik eine grosse Rolle in EUNlpa ; 

'pe ;eUe yut,develllle popuIaire; C'iln en Europe qu'on a. .ie ist da "ofuthümlich geworden. Jn Europa hat malHlieHar, 

decollven l'harmonie, im'ente et l'erfecÜonnetantd'in~ monie entdeckt, so ,ieIe nrschiedellartige Jnstrumeute HP : 

.• trumen.divers ,etahli des Orche.tres, port~ I'ex&;ution \'olIkomnmet ,die Orchester gehildet und festgestellt,.!ie .4.",0 

au.npr~me d~gre ,cr~ des chefsd'oeuvres dans lesdifftb iibullg a\lt' d:n höchsten (ira.1 gesteigert, Meisterstiicke itlden 

rens I;'enres de composUion": ... Mai5apr~s avoirerige nrschiedellen Compositiollsgattungen her\'orgebraeht"!. , . 

un Mifice aussi imPi"lU't, et quifaU tant .fhonlleur lt Aher Il~dem ein.so J;"rossartig _ehr"ürdige~ ,dem Verstaud 

I' esprit et au genie de I'hom~~e civiIis'; ,U fandrait les lIlul Genie des chilisirten Memchen so "id Ehre brinJ;"endes 

couserver. LorsqOuu an ;;~.: parveuu a un haut degrt,de (iehäude errichtet wor,ten ist, sollte f'S auch bewahrt werden. 

perfectiOll, IOl'squ'il est de\'enu popnlaire, lorsqu'enfin WemHine KmlSt auf eine hohe Stufe der VolIkommenheitgeJartg> 

· tOllt Ie monde .'eu occupe ; il est sur le point de.retroj;-ra,. te, wenn sje volksthiillllicb, wenn sie ein EigeuthtlJJl de.r Natio : 

der. ~ll-s'~carle desnais prillcipes; le guttt SI' corrompt, lien geworden, wenn endlich ,He s-anze Welt .iCh damit he.,chäfo 

Oll abuse·cles ressource, de I'artetde ,es propres moyen,: tilft: so ist sie auf den, Punkte, wieder zuriickzl!gehen.J\lauellt" 

le re~ne du charlatanisme commence, fart se degrade,s'a: ferut sic~ "on den wahren Gl'IlJld.ätzen ; ,Ier Geschmack "1'1' : 

· viIit. MaTheure\l5ement le. oreiHes s'hahituen! pell a peu dirht sich, man missbraucht die Hilfsmittel der Kuust m,d sei " 

· a la mauvaise ml1siq',e com'ne a..la honue • La pretentioll' ne eigenen Gaben: ,las Reich der Ühedreib'lJll;' m .. 1 des Schein: 

'fue ch.aCtln a de jl1~er en dernier re.sort, est nOIl senIe ~ glanzes begbmt , die Kunst wir<l. herah gewürtligt lmd entweiht. 

ment ritlicllle, mais encore tres l'ernicieuse ptllI1' lamu~ 'UnJ;"lücklicherweise gewöhnl sich .iach I1nd nach da.. Gehö" an 

· sique. Les compositeurs qui ,\epent\ent ,111 puhlic ,sacd" ,Iie schlechte Musik wie an die gute. Die t%nma.'Slmg "lie sich Jeder 
fiel,t finteret de rart au desir ,te pIai"e a la ml1ltihlde. giht,s~in UrtheH fiir unfehlhar ZI1 halten, ist nicht nur lächero 

Au .. i Ia pll1part des prod"clions m'lSicales ne souLeUes lieh, sondern a.uch der Kumt höch,t .. erderhIich • nie,1Om l'lIhli= 

'Iu. des marchandises deo mo,le, qui n'o».t qu'lIne nisteu: kUlllahhängigen ,Tonsetzer opft'rnda, Jntere .. e dF Kunst dem 
'lI' C' . ce ep .emere. e,t par cette ,'al'O" encore ql1e tous· Verlallgen auf ,tier lIfenge zu F,'efallen • Allch ,iud die meisten 

I.ES GEXRES de ntmique se confondellt ; le Ill~me es: musikalischen Erzeur;'IIL.s. mit' Mode\\aal't:1l .... n schnellelltflieo 

·prit., celui de sati.faire tout le tlulIl,le, ll'hullOrte par heu,ler Existpnz. Die .. i>t tiberdi.,ss no~h ,/ie Ursache ,.la .. al = 
. 'lueb moyells , e1. de t' LAT'!' K~ , Ii' importe '{uelles oreib le MllSIK_GAT'I'II~Gt:"'<ich ,~rmeU~~1l • das.eIbe Verlalll;'en , . . , 
les, l'r~.ide 'a tUlltes Ie, productions nutsicales .Le. beat alle'Welt zu hefl'iedil;'~n, ,lurch" elchellliltel e. auch .ey .. WÖo 

modeles qnl! ufm, Oll Iai .. ~. !WOZART et H AYUXuesunl I;'e ,Utul jedem «ehöl', i)leich\iel HlII welcher ßescbaflellheit , 
. point imite. , et la mnsique sacree ue .• e t!i.tilll;'ue ,Ie ZtT SCHMEICHEI.S ,herrscht in alle .. Werken.lep Tonkttllst • 
I ' th' I '11 ,. , , a musllple eatTa t' q"e parceqne e, expcute a l' e 0 

gIb •. l *) 

(~olllme Je puhlic nige, d' une part, qu'onle di.-erti"e 
I · • d' • .'ans cesse par, es nouuanles'; et que. nn Ruh'e cote les 

. re5Sonrce. de la HAP'rt'. CIlMPOSITIOSne !IOllt pas suffi ~ 

s.mment DlVfo:R'I'ISSASTES pOllr la multitu.!e ,n est dir. 

ficHe de prholr ce qllP Ies compositeurs ~ la lllo<\e ~ les 
.euh prot~l;'''s etencllura5'e.) hn'enterout ponr .. fair. 

al'l,laudir ,ei q1lel.era r kat ~Ie la mll.ique dau.lOlsitc]e. 

'--_<,",i .. -

lJie 'sc!tiineu Mu".ter, "'ie UII< HA lllNmul MOZART hh,terlie .. en, .. 

werde~,nicht nachgeahmt ,utul ,Ue der Kirche I;'eweihte 1Ilusik. 

untrrsdleidet sich "on .tel' theatralischen nul' dadurch, _ da.' 
ßlan sie in jler.Kirche auffiihrt .(*) 

Da 1lI11l eiuerseit. da. ftlhlikum fort/ert , da •• man es lInllttfhöro 
Hllh .Iurch Neuigleiten unlerhalte , umi d" aud"rseit. die Hilfs - -:. 

mittel ,lerHÜHEREX TOXS~;TZKIf~S'I' tlirdie Menge nicht ge= 

UDJ;" UXTERHALTE'SU sill<l, so i.t e. schwer, voraus zu seheR ,. 

was "ie ~lo"e~Tonsetzer, (die eiuzigeJl,weJchemllll unterstützt 
IIU" ermllntnt.l ferner noch eri'iJulen werden ,um Beifall zu 'er ~ 
rmgen,lIIul ill welchem.Zustande sich Ilach einem JahrhtludR-rt· 

die Tonkunst wohl noch lrefill,\m .\'Iil'd • 



D" , a~res cet expose, Oll cOIl~oit facilement que I'awa " 

ritiim d nne production sublim~,d'lIl1 .mef cl'(Ie\lVJ'e en= 

fil1,doit~re extr~memeutrare .(* rpOIjr cr~er~teloeu = ' 

ne, il fant nOI1 seulemenfun ~~nie rare et une profonde 

cOllllaissallee de l'art, mais eneore uue 1une forte ,~i <a= 

ehe se mettre an d.ssn. de Iacritique,qui brayea~'ec 'lln 

nohle conrage l'opillio~ de Iamultitu.le,ei qlli necher = 

ehe d' antre recoml'ense q"e celle que donrte le sentiment 

I ,. '\' , ( e sa propre ~nperlorl e • 

flaa 
Man b.gre~1\ naeb die .. r Au.,einUlder.elzanr lelcht •• tA •• 

~s El'II'heiuen qmd ..... haben. \\e .......... N ..... . 
srockea. zuletzt .eb .... Ijm "". wird .llft) VIII ....... " ..... 
zuerscbaft'en,b .. lur .. nicbtlllll' ..... ,11_ 6-........ , 

'..I!- •• 

lIer 11~ ... ~ Kmatk8l~lllDis •• lOude .... 1IICh 1IIIOh ............. """ 
le,die sicbiwerdielU-itik hhl~epu. __ , ................. , •. 

uUIIg der Mel1p IItiL ftlJ,m Natts. .. Stlr ... b~ tI.bI. 
ue andere Beluhuuug oue/It .... ioot. _lohe du 0. ...... .L , •• J_. • , .. _r - • 
genen Uherlegenheit dlrrelcht • 

. 79" AnroerkmlJ;' .Ies Uhe~setzers. Bei ollen.lehendeo ßell'llc!tl'lIIl'jeniu,,;nnnr d, ... O .. I ... k.Ik ..... " 11"""""" d ... NoIIIP bI 
anch 111 ,le. Fot"e n'lch Tal"nle her,vo.".i,,,,.n wir.l, welche der Knn.' wi .. le,ei';" edl.-I\,'obl .. ~ \' "-n L~' -. t .• : h' 'r "h " .. , , . .- ""~ ""11 ~......... _" ... _--,1 ... 

~ .. 

,sc on mweJ~ rn eren,Z~.lcn ahnhehe h1al'jen lIn,llIe.orgni •• e lI"li ..... rt w .... I.", ""'leh. dllrcl .. lie .pil .... ' .w....d, ... h .... alalJl I • 
serechlfe.hgt worden sm:1 . ' - , ' , - • 

VIII. 

DlSCUSSION DE DlFFERE1'oIS PotNTS QUI 
? ' '" I . 

N ONT PAS ENCORE ETE TRAtTEl( 

i. 

VIII. 

ERQRTERVNU V'ERSCHIED8NBil US(\Blol8T:iMUB, 

WELCHE, RISHER ~OCH ,NICHT BB8H1()CHBNWUJPa' 

, ". 
Suhllllt la tradition, le. allcieno Grecs et Romains Nada der pchlcbtliehfn Überlle ....... IIH_ ...... Grit. 

faisaient l' ARLE;R en CHOElTR dall' leurs tt.eatre<lIl>gnu.d . oben und Römer eil .. fITO'" AUIIhI r. .. _ ur tIINn Tti. •• 
uoml,re des per.oun .. ,comme 1I0llS le faisons .Iall< OOs lerll im CHOR IIEIlEN ..... wIe wir deftl\ blllUlIfI'D t1aliH1i .111 • 

. choellr. cJ>.ant~ •• n.est ~vitlellt 'tlle cela,denit pro<hail'e 5'flllassell. E. Ist .illl.llcblend • du. ditst. - ,-WlrIoiillg 

un J1jralUl effet. 11 est surprellaut qlle 1'on nait Pl\' cher: ,b'M'urhrhl5'f" nlO.oI •• 8. i.t .onderhat, daP ..... dl_ Wir. 

ehe lt imiter cet et1H sur no. th~atres tragiques, tall.Us'kmtg mich uidlt anfOll •• m tra(l.cli", Bllmeil nads&ualtm.n 

qrtiI est si facile.Je l'ohh!hirau ßloyell de nO$ mesure. verslICht hat, wilhrend dw. .. dom mit Kur ........... 'm' .. 1ILa1l • 
,kaIes. Pour cela, il \I~ s'lII;'it que de hien rhytmerelp .~m T_lltl'!ähl.u. 10 leicht erreichbar wäre. Man hal,au .Iem 

m.liev I .. nr< que ron .Ioit r~citer eil choelll'ellloter en: Ende,nur .11. V.rs.; welche Im l'hol'au'!p'pJ'OC'htl' ",ndPn 

suite celte pro.odi. Sill' nne II,esure cOlwenable .I.es cho: soUeIL, wohl zn rhJlhmi.h"'" ,,,111 zn pl'O.odlren ,und wdon 

ri,tes repeteraient II'UI'S CHOEUR!> l' ARLE!> lt l' instar de diese Prosodi~ n.ch .in'rlllg ........ en•n 'llIktal't zn notl ... n 

'ws chanteurs , sauf qu' il n'allraiellt que quelql1es mob , Die Chorideu würtlell 'O.lallll UlreIHllIrIlOCHE~ Kli CHÜ" K 

a apprendre, (attelUlu qne I. CHOIWR 1'ARLE n" peut auf olie i\rt IIl1ser .. • Silllger.inznübm hab.n, IInfo mItdfm Un • 

• t " • .Joit rtre que ti'es court) talUUs que cellX ~i spnt oh: . lerschied., 01 ... oie bio •• einige Wurte zu Innen bittrD,(indoom 

liJ;'es d'apprendre oie. morceallx 'Ini SOllt quel<[l1efoiio tbrt der zu lIrRKCHKNIlK (:HOR I\ur .ehr kurz ,.'" kann_da.f.) 
longs .,. . währen.l.lie Sill5'fr Sliick •• i"stll.lierell niJi .. en, Ml~ lob • 

weilen sehr lallg 0111.1 • 

2. 
On n' a pa. ~neore trom~ le nIOyen oie noter ia ,Iecla = 

mation ordinain • (~epelldant, celto declanllttioll, ainsi 

. qlle la rousiq .. e .est compos~e d'ihter-ialle. ,d. pauses,.I. 

valeurs longues et hrhes,.1 e fort .. , de ,illxo , de cre"Cl'n= 

do et d" l'a14"do ,"',:. L'art denoter lad~clamatioll se:' 

Man hat noch nicht .la.. Mittel 5'ffnnd,n, die g ..... ilhnJiehe 

Deklamation zu Iloliren • Vad ~ wi~. Ueklamuloll • 
.0 wie .11. Mu,ik. allS JntervaUen ,l\a,eD ,laJl5'fD und kurz," 
Klängen. an. forll' • &I" ,;«IID, cru.:nM ,iltllAlJJD, ... ,., ElItam :. 

mell5'f.elzt. Dir Kmut,.n. DeI., .... tI"" du,:"h Sote1llll1 be , 
zeich ... n, wäre in.!en Schulen äD ... rd niltzlich I ,i. "iir.l. 

den Rednern jeder Gattoo'g.den Schau.pieleMI, und .. lb.t.1eA '. raittr~s utile dans le. teoles ; U offriraitde grande. 1'88: 

soqrees aux orateurs de tOllS genI''' , allx ~cteur. et a\l1'-

( 
<*h ... uen ~,(an • ..,JIiIlitIl • .., .... ~wtlitt All,'" _,fai,,_ &i''..!':"I''''fl 

>:< 11,._ tous les.rls ,(ot p:rUt"';Wllal8IDente.n IUmirrueqnielt un,"', de pnre • ' ~ II\IIu n-.......... .f -r'" • ..tdtlbnn.mMei ...... .....,.n ................. ..,' ... , I .,".1UI. "'.--
cnahon) 1m tlae;f tUeovredGJ'lt u.eonuptioJl •• tvub,le.combuul.onledr.... '~""""'Ufflt ..... .in ............... a.tt..". 

..1!' • , • It' ti ni ap c • .aihUllttnutrJ"fOft ...... t.,........ . t • 
. u ..... n~.tres ,ln tdee. nen,.~ guiuleset ."hIUD" ,ne ,eut re nl "'11 t . __ .J - ... t L_-Ja...., ........ Il .. tt.,'um 

•• J." 1 ' .t rwllra1fi:"'Q'Votnt''''''''au-
,prKle p." a muttitnde: i1 eltirop a. cleSIlUS de ... poru. • 0 M. 70' - ' . »,e' C,N. ' .. 1. • . 
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'compo,iteur. m~mes • En,effet;dequel exemple, et <le 

quel intl!ret' ne .eralt il pas 'de savoir an juste' comment 

DEMOS'l'HENES etCICERON ont d~clam~ leursdiscours, 

, et'comment ROSCrus, GARRICK etLEKAIN ont debite 

TOlisetzera grosse Hilfsmittel darbiethen. JnderThatV\iel.hr~, 
'. . .' . . .'. 

tellr. r&l" •• Pour arriv~r lt. ce bat, il suffil'ait de trou" 

"er les moyens de mesurer les intervalles de la d~clama" 
tiOIl'; 1e re.te IIeprouverait pas de grandes difficnlt~s. ' 

3. 
'Tont le monde .ait que le ~Oil music~lmeten motn-e" 

ment la portion d'air «tui antmire l'instrument .onore • 
() I' donc,del1x 'OIU dif'ferens mettent de~ portions d'air 
en mOtn'ement, trais ,.ons ,liWhen. ,mettent en mou,'e " 
ment trois portions d.'air,et ainside suite .<~,) On ;gnore 

ah.olument la quanti~ et la force de ces difi~reRtes por: 
UOli~ d'air. Potirquoi Ies math~maÜciens et les phy.id" 
ehs ne S'occilpenUls pa., de les d~terminer ?' , 

sr ron conJl~i .. ait exacten;entcette quantitG et cette 
force, ilpnresnlterait 'fue le compositeur .erait en &tat 
,Ie calen}er ses effet<, en pro,luisan:t uue portion vonllie 

ot d~termin~A! ; ce qui aurait, entr.~ autre. , les amnta = 
ges ~l1ivans ~ 

, .I~.on pourrait fixer de nouvelles rl,gleo sons le rap'" 
port ,Ie la vari~te, t farne de lamusique,) en indiquallt ' 
au juste ce 'l'1il fant faire pour angmenter ou diminuer a 
Tolont~ Ia portion ,Ie fair mis en mouvement ; 

2': 0" .erait en etat cle fixeraujuste Ie nombre ,te nm = 

siciens qu~ tel ou tellocal exige; 

3'! On .aurait ce 'Iu' il faut obser..;er pour eire en " 
tel"lu a une' di~tance' ,Uterlninee, selon Ia nat,ure des 
illdrumeus';", ": . 

reich und interessant wäre es, ganz g-enau zu wissen ,wie ,DEMO" 

irrHENES u;' CICERO ihre Reden vorgetragen haben, mld wie ,0 

ROSCWS , GARR'ICK, L~KAIN,und JFFLAND ihre Rolle!l" alls" , 
sprachen! Um zu diesem Zwecke zu g-elangen, brauchte man, 

nur die Mittel znf"mden,die Jntervalle der Deklamation,nach 

.lernTakte abzumessen; das Übrige wäre dann nicht ~e'hr 
schwierig- • 

3. 
Jederman weiss, dass d .. r lIlusikalische Klang \ o,ler Ton )tlel1;, 

jenigen Tbeu der Luft in Beweg'ung setzt, welcher das erklh." 
gende Jnstrument ~giht • Nun also setzen zwei ver.cliie,l,eut} 

Klän!;:e auch zwei Luftabtheilllngen in Bewel;'\Ulg , drei '\'er ,,' 
schiede. Klänge erschüttern ,Irei solche Luftabtheilungen , 
'Wd sO fod .(*) Jllan ist über die Menge nnd Stärke die."": ver~ , 

schiedenen Luftabtheilung,enno~h völlig in Unwi .. enheit • 
Warum beschäftigen sich die Mathematikerltlld Physiker nicht 
danut;dieselhe festzustellen? 

Würde man diese Menge llil,l Stärke genall keunen ,'0 würde " 

daJ;aus erfolgen, dass der TOIlsetzer inl Stande wäre ,.eineW'lI': 
lapl~en zu berechnell,iudem er nur eine eben g'eWÜllschlettnd 
fesl:hestimmte Masse ill ßeweg-t;ng setzte, was, unter andern " 
folgende Vortheile gäbe: 

I'!!!!. Man könnte neue Regeln in Hinsicht auf die AbwechsIIIIlg" 

\ die Seele der Musik,) feststellen, indem mall mit HellauiJ;"keit, 
angäbe, was zu thun sey, um nach Belieben ,len in Bewegung 

,gesetzten Lllfttheil zu wrgrö .. "rll (J,lel' zu ,'ermu"lern ; 

4~ Selon letemoil~'nag-e d .. , mede,cins les plus cH~bres" 
la Itlllsiqlle influanl Il'uue maniere heureuse dans diffe " 
reute. maladies, n ,1e\'ien;Irait possihlede tuer la qltan = 

tite ,fair, que r on de"rait mettreenmou"ement,an mOl' 
, 'en de la musique , ponr ohte~ir tels ou tels "'\sUltab • 

2'·n, MlIli ware inl Stamle, gai.z genau die Zahl Iler Musiker 

, fesblustellen, welche dieses oder jenes Locale erfordert; 
3~,Man wür,\e wi.st'n, was man zu thunhat ,um hl ebler 

bestimmten EntferlllUl~je nach der Beschaffenheit .Ies Jn5tru~ 
ml\ntes , gehört ZU werden; , 
4~ Da nach dem ZeUi;'nisse ,lel'berühmtestell Ärzte, die 

Musik sehr glücklich auf verschiedene Krankheiten einwirkt. 
'0 würde es mö~lich werden die Q'uantität der Luftzub"" 
stimmen, welche ll1iIi~lsi der Musil<.erschÜttert werden sollte; , 
um diesen oder j<91eU Erfoll\" zu erreichen • 

4. 
Les, s,uns, en meHalltenmouvemellt. I'air 'Im env~ = 

romle les cprps ~onore. , y tracent des dessiu5.. Ces de'. 
sins sont Hs des 1igl1es, de., quarr~s ,des cercles,des eUip. 
ses , ,,, "': • C'est ce que lIons deinallderons au~physiciells 
et a\tI mathernaticien •• Une connaissance euete SOns{le' 

, ,rapport nOllS rneth'ait 11 me-me de tracer sur la papier 
'\es de .. ins mi.lodiques et harmolliques que le55on • .for = 
~. . , 

4. 
Jndem die Töne die Luft, welche die kliugeu.len Körpertllll:, 

gibt, in Beweg1UlJl" setzen, so zeichnen sie in der.elben gewi.: 
, Se Umrisse. Sind nun diese Umrisse Linien ,Vierecke',Zirkel, 
Ellipsen,&;,:&: ~Die .. ists, was wir VOll den Physikern' llnd , 
Mathematikern' ~u erfahreu wünschen. 'Eine gemme Kennt, = , 
niss !lillses Gel\"ellSta!tdes würde uns in den Stan,l.etzen,' ~uf , 
,dem'Papier diese melodischen undharmonUchomUJIll'i$~e' , 

*'., L~~me SUD! nC"",!G. pardem: ;"rl,runen.,~ do~'h~e le volume ;ex~l pU *? De .... I&e Tim,"voA-tWei J'nstrrunent~h~rv?rrebradt ,~~rdoP1.'.!k:aeuen Gdat!J:~~~ 
: tl'~. Jnlltramens d le trlp1e. I.a forc:e~tpente 00 dlmtnoe !elon le fOrle et le . drei J.nsfnJnenun .lwpunrt, verdreif.tdJt e-r Ihn. ni. stärke vermurtodU' :ve~:;;r:; 

~ian~. den.ithxt:khduu Forte nncl dem l'iano des Vortrags. - .-
D.e' C.)l.'M47&... " . .-~ 



, ruent dansl'air , et de compäi'er le~ dessins, anditif. awc 

, les dessin. visuels ,ce qui pou~rait mener a des d~cOunr: 
t .. importantes touehant le' rappo~t des d~~x ~IL~', de 

la nIe etde rou1e. Par lll;onp"~urrait f~;rce . -. '. " . .' . . ' ' qtllCOJl: 
'stltue la eonfusiou en )Ilusique, c'est'~dire ce qui dt 

cOl1lpr~he1lSihle ouce 'J'li I!e rest pas, ru~mepour ,le.' 
'11 ' , orel es exereees : par la il serait l'0ssilile d'!luliquer 

~e <plil fallt faire pour hahituer peu'a pell le 'ulg-aire, 

a saisir Ia musique qui nest pas faite pour Iui • par 

1
" , 
a on ,erait en etat dil laer le. diff~renodeg-re.deoonk 

. plicationqrte la musique peut recevoir ,et d'tndiqiler 

<[uel e,tle deg-r~ <tue telle ou' teU" llatio~ e~t ~apa : 
ble de "aish' e~ ,l'apprecier • . " . 

5. ., 

Ut. 
\ zluf~chuell, we~che die Tllne illd.r Lat\ blldeu ,IIll,ldl. hör I 

~arell UlIlrisse mit.l~1l slchtblll'fll UDll'W,,1IIl ftr,~ • 

w~ zu wi~~r~ Entdec:bulrfJ.l11l Hjulicbt 111' die Vuwucl·. 
.~haft der bel!I.\) .Sinne, d~. ,Gelich" I,IIld .1" Gebilrl fih .... 
könllte. ,Hiedureb wllnt, m~ h="'';'--. --' .1._.. _. , ~'''-'''''''·._''I' ... h 
rUllg in<1er MlIsik beatebt,4u helalt, wu, (ulbst fird .. r. 

,übt, Gehör ) Ylr.tilllllich Iot,und To:'U nicht: blerdueb wir ... 
mÖJ\"lich zn be.timmen, wu mall &n thun habe ,am 1IIdt1llld .... 
die ~[elll\"f 8IlZUS'lwöhllln, &IIch lolch. M1111k .. fultll.,l!l.nldlt 

fiir .i~ ist ! hierdurch w ..... mu\ Im !'tallde .lIe ftl'ae!ll"I •• en 
Gradevon V~'rwiclduJl~ ffltzn,et&fn ,dtr.n' .itt .",lkfihlr 
ist ,Ullll a~zlli:~i~f!l' bis zu welchem Grade dl~ odel' jeII' ,. .. 

tlOJ' fahir,ist ,.~li~,.elh.e &tIf~lfn.SlI1'fl'Ite"'an.I •• wil'dlr.· 
5; 

. L' ultervalle Ie plus petit'dan. notre "y,'te~e musi :' . Da. (lehnte J"tOI'\&1\ in un~rem Mn.lIu,.ttmt latder Hals 
ca! est Ie {{ilJl , Ce!fest pa. que l'ol'eillene .o~en e:- 'be_Ton. Und zw'al' \lIcht de .. halb,duldu Ohrnll!htltnMtaa. 

tat .rell.~htille;'\\er Ull plus petit ; mais ~'e't'~' onll' a, de .. "ein 1Jeintreuu untersch.lden I aber aal' • _0 ,,11l dai 
. pas .trollw le 1l1Oyen, de 1. n~er dans ~a p.ratiqu~ " Une . lI1itte}.llllch nicht rOln,de", .I/ladlr. Atui/NDIc 'a ............ 

oreille lln peu exereee est tre. bien ~~l etat .1e .listil\i,~el' ,Eill ,~hiir".~, nur ellllr~ell Pib~ ht~ _bt .0111l1li 
\Il~{ de ton, pour,: que ce solt ell,tre les d~\\x (rf..ui=. S,tat\de ~cll ein~1l Vlert,l_'(o .. an lIJlti~achfldea, "".unlll' 

mus; 9' I * I hors .Ie~es limitesles.-\'oIeton .IIWUc. henden2 folrn,lmC lJeitl" I, • I aa ... 1' dlt. 
'9 ' ' . • 

.!evieunent <lifficile.a appr'eder ',sen Gr"1~el"'in.\ die Vil'rtel_Tam ae\I1I'tr 111 nntffloheld.n • 

. . Se Ion le te moignage d' ARIS'I'o'rE, 1,. t de ton" : 

talent enu.age ehez leI ancien. Grec. ,avantAleulldre 

le Grand" Si 1'on pouvait introduire les {"eton dam 

la musiqlle, le Ianl;'al;'e·musical seraitcomidemblement 

ellrichi ; on pOllrrait imiter pins ,fidelement Ia d~ela =' 
matioll ordill~ire, varier 1. I'infini lechant,et trau,";r dif: 

ferentes \I1odifications'a I'harmonie,OU allrait a ehnii .. ' 

nel' si Ies{didon qtli existent 1~entreIatierceininenre" 
et la tie'rce niajeure, 2~entre la tierCe~eurilitliqua..re 
juste, 3~entr~ laqt'iintepartaitee~ liui~n'1~re., 4~' 

, entre la sixle mineure et la sixte mAj~e; p~odutsent.~ 
, l' oreille reffet de cons01lJll\llee5 artificielle •• All reste,' 

. eelte experience est· f..clle ~ fair~ llIl moyen de'deuxcla:: 
• , .I" d' "d"f'" t veClllS aocorde. apr ... Iem lapasons qul 1 ,eren 

, EXACTEMEN'I' d'un J..-de ton .-
, 4-

".' . 

• 
Nach .Iem ZeuJ\"lli, ... Ies AI\,,,'\'O'I'KLt:lI_" dIIV1ertaJti/bI 

bei den alten Griecbfll,"ol' Mnan.l.r dem Uro •• <" in,(iebr_h. 

Wenn man die Virrte Itüne iu.lI. MUllt..Ült'ilh...n WlIIlte, wir , 

t1e die OlIl",kalische Sprache beträchtlich herelcbert , .... -
te ~etreuer die ~ewöh"lich. Deklimatlon aaehahmen , UDd In 
der Harmonie v.r.chiedene Veräuderun~ Ulbrillra : Mall 

mü •• te unter~ucben, ob clIeVierteW!n.,weJ~ lieh I~ 01 .. 

.ch~ 'der kl~ u~d ,leI' rO"f\l1\r~, 1I!!!!! &whd_ der" 
. S'r~sell Te~z aiul d~ reIJ_ Qurt • SI!!! &w\Jcb.n ~I' ... I •• a 

Qul~t ~d der kI~ln';' S.~, 4,!!i!J.awucheq der kleiN. 5nt 
und der ~ro .. en Sest beftnden,lIIfdu GehIIrdie WI .. kunr 

ldinstlicher Consoßll1&en beM"orbriiehten • Cbrlpat bt dlel. 
Erfahrtin&" ltl.t zn macbeu. weM ......... Clarlrre.at\m. 
menlil$st,dau j ..... &ENlll umeillea Viertelton ,on dem 111. 

.lern '1!rocbleden ist •. 

6. 
6. '.:.,. 

L 
,,1_ Die "'u.i'· t.t sebr reich u, ud eI!wte, haelnd an Tun.n, an Jn. 

, .,. a mll.ique e.t bien riehe et tre. varlee,ell,son",ell ,.... . ' t-.- "en,an AcQOJ'den.aarVer .... 4enhritde. ~otenwertJ'"' 
mtel,'valles ,en aeeo:.:d. ,en valellr. d.enotes,en ui.trlk: •• rau , _, M' 11 an JI,.trnmenten, uni f,.'-lidun Veroebledenbelt dNIiJanr". 

, ~" et par con5e'll,ent en timbres ,.: ", • a15 'e e, . ~ "'I) ~. ' 

, n ... t O.N~ '170. 
\ -.. . . 

. ' 

\ 
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e.fexcessh-e!li~nt paune en mes\lr~s'. E l'fecti,-ement , 

notlS n' a,-on' que deux sortes d~ mesure., la mesure hi oe, 

Ilaireet la'mesureternaire. Cette pau\T~t'; inconceva oe 

,bIe sera la cause _<[I1e bientÖt i1 serailllpo .. ible' de trou: 

ver I!ne phrase nouvellede chant • JU5<[11'a llosjours Oll 

"~stobstin:mentoppose a filltroduction de nouTelIes 

mesures ,eJl avallqant .alls cesse 'Iue toutes le. me.url" 

,aulres, que celle. ,lont JlOUS faisons u.age, sont hoiteu: 

se. et Jle se trOUTent pa.. dans la nature. On n'a done 

pas reflechi que Jlotre me.ure a trois temp~ est Traiment 

'hoiteuse,et nimite aUcuJl mOIl\"ement.!ans la nature, 

,ou. rieJllle ;e,meut PII-r troi. ; OJlll'a pas pensenonplu. 

'Ille tlansle courant de JlO. tleu,," me.ures, nOIl. fai'~llls 

u.age 'de toutes.orte. de mou\'emen' ,et 'Ille cependanl 

'ces differens mou\"emens Jle nous cho'luent pas, quoi : 

'Ill i1. Ii' imitent rientlatu la natllre. No", ne tI i,oll' rien 

autre chose 1'0111' pronver 'I"e 1'argnl1lellt co\lt .. e fintro= 

tlllctian des Jlouvelles meSllres, .. t .1~pollrm.Je seils • 

tes ,:hitahles CatlSes 'Iui s'opl'0sentet 'Iui sopposeront 

enoore longtemps acette hlllovatioJl, .ont fhahitu". ,Ie 

n'entell<lre que deux me.ures ,)'t Ia pare .. ed'eJl al'pren: 

,lre et lI'en enseigner de noll\-. He .•• 

7. 

&:&:. Aber .ie iSlsehr arm an Taktarteil • J,n der Thathahell 

wir'Jlurzwei Gat,tllngen ,"on Takten, die zweitheiIil;'e I1nd, 

die dreillieilige • Diesellllhegreifliclle Armuth wird Ursache' 

.eyn, ,las. es hda unter die Unmö'l'lichkeiten gehören wird .. 

eine neue Gesangsphrase Zll erfin,len • ß is jetzt hat man,ich 

hartnäckig wi,\ersetzt ,neut> Taktarteli einzuführen, indenl 

manllnaufhörlich behauptete, da" aU" an.lerJl ,al. bj,;jetzt iibli: 

eben, hinkend uu<l Ilaturwidrjg seyeu • !\lau hat aho lIicht he = 

dacht,dass unsere.l- Taktarten wh'kUch hinkel,,1 ,illd , IIl1d ' 
,~ , 

keine natllrgemäs'e Bewegung nachahmen, indem sich iu der 

Natur nichts ,d reitheilil;' heweJ\"t ; ehen ". welül;' hatmanhedaclrt, 

da. .. wir im Laufe und in <1"1' Au"e))"n,,!\, nnserel' zwei Haupt = ' 

taktarten, von allen al\(lern HattunJ\"en \on ReweJ\"ung Ge = 

hrauch tllachen,ohwohl diese,nichts in.lerNaturVorhall =" 

denes nachahmen,l"n Hrschiedenen ß"weguu;en un. auf kei = 

He \Veise heieidiJ\"eJl ',\Vil' '~oll"n nicht. weiter heifUgen utll 

noch mehrdarzuthun, da" ,leI' Bewei"l\"rlltul J\"eJ\"ell dienenen 

Taktarten ohne allen Sinn ist • Die wahl'cu U j'saehen .. ,lie sidl 

dieser Neuerung wider,etzen, lind noch lall!!;" "'i<lersetzenwen, 

den, sind: die Gewohnheit, 11011' zweierlei T"J..t"rteIL zn hören, , 

und die Trägheit <leren lIelle ZII Ir r"'-Il IIlul zn lehren 

-, . 
Ona entendu plusieurs fohen Europe, ( .• 11 rtollt, en lIlan hat in Europ" (U1hl n ... zii;lich in England )n,ehrmal 

Angleterre) h~cuter dela mllsi<{ue par plus de300 Oll lIIusikPndllreh mehr ah 31m _his 400 Personen ansfiihren ge= 

400 personn .. :(*l lIlajs cette musi'llle n'uai/.. ete com: hört :(-~-) Aher di~.e Compositioll~n Waren IIr.priinJ;'lich nur 

, pos&., dan. le principe, que pour uu orchestre ol'<li ~ fiir"';n I;'ewöhllliches Orche.ter' ,-mi 50 his ßn Personell cllm: 

naire,de 50 ou ßO musicien. ,enycomprenantlechoour., p';nirt worden (den ('hol' mlt;ezähtt.) E. ist klar, .Ia .. 40 

n e.t clair 'Iue 40 musiciens .ufl'i.ent ponr fair~ entenoe I Ausühende hinreichen, 11m eine su componirte Musik vorzutra= 

,dre de la mll.i'Iue abui cou,<l1e, pournl 'lu'elle soit ex~. :- ,!ren ,.vorausge.etzt , da. ••• lie.e. in einem angl"me~.enen Locale 

cnt~e dms tlnlocal com-enahle • Aillsi, une symphonie geschieht. Demnach hleibt rine Sinfonie ron Haydn oder Ton 

d? Hay,ln ou de Mozart, renlltle par 40 Oll par 4OOexe= Mozart ,oh durch 40, oder du'rch 400 Personen an.gefiihrt , 

cutans , restera tou)OU1'5 la lIleme symphoJli~.1I e.t mp = stets dieseihe Sinfonie. Es ist sOJ\"ar miil;'lich, da. ... ie 1m. im 

me tre. po.sible 'Iue c1an,.le premier ca. elle nllll5 fa .. ~ ersten Falle mehr Vergn~i~n macht ah im zweiten • (* *) 

plus de plai'1r 'Iue daus le second .(iHr) 

On n'a janl,,:i. 'compo'.~ de Ia IIlnsi'll1e pOllrun nOD\: 

hrenecessaire de 300 Oll de 400 musleien •• {'omme 

celte proposition e.t ennnemlllellt .Iu re"ort ,Ie la 

. HAUTE COMPORll'JON ,et '(lI'ell,> pUl1rra efre 

(*) J • .a dnnil.re ,:te musiuhi de ('tO «~nre .a f'U Ti .. u 11.11,~ l .. CATHE nRAI.1;: • 

tt'YOMCH ~n 18!l!l; le nam"r .. 11 .. , ~1.:rlll~n5 ;1-,,', .t. pr),3 ,I .. 4,0 . 

'(-:.t-*) ':P .. It.ah;oe de ~ .. tn pifd5 (lf';11 r'.li .... ~t fI.lt!f'.1" l't)f'il r1u .. 'lItt! 11' nt'~:: ' 

d'1 " , 4 ' nu mo "e nUllt#! en ('Glolse d.. 0 0" so pi.d., ... 

Mm hat noch nie ein. IIlusik fiir die nothwen,Hge Anzahl 

VOn 300 bis 400 Ausübenden componirt • Da diese Aufgahe 

vorzuJ\"sw~ise in da. Bereieb tier HOllEN COMPOSITION ge : ' 

hört,und in der Foll\"~ einmal allsgefiihrt werden könllte , 

(.!f) D .. sletz..temnJiU:lisch"l:"I'~t dieser "'1" war i" du Cathedr.ale von Y~RK im J. lag,; 
dill Z.l.hl deI' Al1sfiihrenden na.lIe an 41)0 • ~. 

(*!f) Eine RiLls:i~11 .. von.4 Fms unndem A.uee a~genehmer seyn , als dielelh .. in kotost 
s.tln GJ'o.5levon 40 oder 1]0 Fuu . 

D.of, O.N~ 4<J76 , 
,-
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. , realisee par Ia suite, nous donnerons ici sur elI~des 

eclairci~semem plus dttail1~s • 

. E n supposant qu'un co~positeur tl'un mhiteetlf~n 
talent distingu~s ait a sadispositiOll seulement Ie 

nOlllbre·(les musiciens .snivant ~ s~voir_: 
60 Violons, 12 (~Iarinett .. , 

18 Altos, 12 Hant Bois, 

18 Violoncelles, .12 Ba!ii50JU, 

18 {~oJltre _Basses, 11 Paires <le timballes , 

12 Flute,s, 6 TrombOJmes. 

12 Cors, Total, ISfllllIlsieieus • 

Il pourrait varier ses effet. oie la ,nani~re .uiv8nte , 

en employant t~ <11" partie' "etermill~.(plu'OIJmoin. 

FORTES) .Ie la masse totale ; 2~ seul.melltlamas= 

se des instrumells a cor<l ••• ß~ •• ulemeut la mas.e , 
<les instrumen< 'a H'Ilt; 4~ les 110 violull' 0\1 seule = 

ment I .. altos avee I .. violoneelIes et Ie. clllltreba •• 

se.; 5~ Ie. 12 flute"onles 12 hantJlOis,ou l.s 12 

clarineUe.<, ou le. 12 cor> ,ou Ie. 12 hassOllS , 00 lil. 

fl tromholllles. Eu accor<lant chaqu. I,alre de timbab 

les <I.unemallierepartieulirre.ilpeut ... selll}lloyer 

. l' t ," ISO ement, pro, ulre toute sorte ,I aceor.h el·colI.e : 

. quellllllent <le l'harllloni •• 6~ toute la ma .. e reUtlle • , . 

Eu ontre, le compo.iteur pent faire mille autres 

comhillaisons ,lans le.qnelle. il a'a. s8 ,Ii.pu.ition tou= 

te. Ies re'S01lrce, possihle. ,le fharmonle • 11 peut ello 

COre ajonter ,Als choenr. 'a.l'orche.tre ai!,si eompo.~ , 
ce qui multiplie le. chances , les ..... oure .. et les com:: 

binai.om • Nou. nous reser...,ns .\. r~aliser par lami: 

~te cette p,ropo.ition. 

8. 

J,a quantite d'illstruinens, et 10. gramles re .. our= 

, e~s 'Il'execut:ionquhollt a 1I0tre di.positiOIl,offrentaDll 

compositeurs <le. conthillai.oll. neuves et lemoy,ndep 

... , UI'7 
'0 wollen wi .. hierüber .!IIlr au.t'ührl1ob_ AaclMlJa \ 

rD reben • 

Jit<lem wir Anuehmen, du •• TolUets ... '" ..... '.' 

zeichnet.m Verdienst und Taleat nu .. foJrad. ADahl ,oft 

Musikern zu .ein.r VerrlipnS" bätle : 

110 Violinen, 12 

18 Violen, 12 Ubu'lI • 

18 Violonc.ll. , 12 Fa(lIIt •• 

18 C ontrabios., fI .... rl'lUen. 

12 Flöten, fI "ol&lln.lI. 

12 Hörner, Z" •• mlD.1I 18f1 r .... oll,n. 

So könnte er selntn WIr).un~en l·oI~enll. "",,"hII.nrnl\"" 

n. _ 111< en' (I' f",ze n. .Illmmte St.lI.n ron der pn , "" • I "... I . 1 h 

zen Ma... melll' o.ler weni,tr FOR'rB austüb .... , litt.. \ 

21!!!! iJllI.m er hlo .•• ,li, Mall. d.r Saltenlnat...-te. I!!!! 

blos. <lie Mu ••• lerR .... instl'OlDent., 4!!!!! cUe.80 Violbata. 

0,1.1' IIllcb lIur dip Vlulen nlld VloloD",nl ud CoatNbüIo. , 

IS~ .Ue 12 Fliittn.odel'die 120b.n,od,rdw'll'lartnet: 

te , o<lel' di, ~ 2 HÖl'n.r ,ci,l.r die 12 FiPt •• od ... dI. t Po • 

.aullell 111 Rew.~un~ Ittzt •• Jndflll j.d •• P .... PaaIL.n an • 

.Ier. ~estiml"t würde, könnten .i. aU.ln für .Ieb alle "rten 

von Accor.lell ulI.1 fnh;lich eine Harmonie h.rnll'brlll~'11 : 

6'~ <lie l!'aIIZe Hrflnil!'tp Ma.· ••• 
AIIS.er.tem ·kanll.ler Tm .. .tzer tuu.n.llIPd.r. Zn,aiilfll: 

stellunl;"l1 erfin-l'Ii. ill welchen ibm all. nlö,lieh.n Hilf. , 

mittel <leI' Harmolli.r.n (~.hlJthe fI.heu • Er wn d.m '''0 
z,uammeuge,elzt," Orcht.t'l'aucb lIoch (~hüre b.U'Ürn , 

'was <lie WechselwirkUIIJrell, .\i. Hilf,mlltel.dl. B.l'tGhnun • 

gell ill' Unendliche wrmelart • Wir wonen In der FoJr dt.-

Aufgahe au.zuführen versncb'lI • 

8. 

Die 1IIen5'0 der Jnomlmenle 111101 die (1'G1sell Hllf.nrittelder 
" .1 

4u.iibung ,.lIe jetzt uns zu Gebotbe.utien ,bieth.n den TOll' 

setzern neue Cumhlnationm un<l <lie Mittel dAr, ~ro"" UII<l 

unerwartete WirJom",", hrrl1JrZ1lbrjp~ .0 ft Unn .In eiu • 

zige. J IIstrument ,das im Orche.ter ~ul' .lne .ebr untrrprd. 

lIete Rulle spielt, ibm sehr wh-Iuame Diewte 1.lsl,n ,,,.nu 

er es mit Geschicklichkeit ZU h.niitzen wein. "ir r
b

'" hi,r 

. auire <les effets gran.t. et illatten<llU .Sollventun.oul 

imtrument, qui ne jone qnun r~le t-res seeoll<laire' 

dansrorcnenTe, peot le servil' effieaeement ,,'ilsalt 

'entirer, parti avee adre •• e • Non5 donnerons iei ro' 
O,el C.N~ 4170 • 
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.~xemple qui peut servir a d'autresdu m~nje&"enre .Le ein Beispiel das zu andern tlerselhen Gattun"&" dienen kanu .. '. . . cei~hre poete aUeJ!land KOSEGARTEN fituneodely~. Jedermallkennt KOSEGARTENS schönes Gedicht,mE RAII~ 
ri'flle,i;ltitul~el..'HARMONIE DES,SPHERES, lJUi MONIE DER SPHÄREN, das mit den Worten anfängt: . . 

comlnence par ces ver. : 

H01'ch\wie orgelt,wie h,au.t die Aeolshufede. Schöpfrulg! 
Droben llIuhlrunteil und ringstÖßet ihr "~helldes Gold. 

Eu voici la traductionliUhale:. 

Ecoutez! ,.OOmme la harpe E~lienne de lac.estinn "'.onne. 

et fp~mit! an deJilsns,att desson~,partonlvihrent sesoorde!i argent' 

Ce dehut, tres poet,ique dans la lan&"lle allemande, 

Ill~ sMuisit. Arrhe .ur Ie moyen de peindre feffetdes 

Horcblwie orgelt ,wie hraust·die Aeolsharfe der Schöpfung! 
Droben und drnnten IDld rings tönet ihr hebendes Gold • 

Dieser so poetische Anfang reizte . mich. Jndem ich 

darüber nachdachte, mit welchen ~litteln die Wir kunl\' der, . 

.phere. ,.oulant dauo.l'immensite de I' e'pace, je pen: ill\ unerm" ... lichen-Raume rollenden Sphären zu mahlen ~ä: 
sai que je pourrais'emp'oyep a"ec fruit un C!!rtain nom: re , fiel mir ein, das. ich mit Erfolg eine gewisse Anzalll Hmc 

!)re de timhalle. accordees d'urie manier. differente et ken anwenden kihmte, welche auf ,-erschiedene Art gestimmt,. 

fahantcontinuellement de l'harmon1e. Voici le choeur eine Untlllterhrochene ~armonie ausfiihrten • Hier folgt der 

quejeeoillposai .ur le. paroIes precedente';i\ estaccom: Chor, den ich 'iher jene ',"orte setzte; er ht. VOn Saitenin: 

pag-ne par des iu,trumens l.cordes ,et par huit timhal: strumenten, Ull<l von acht Pauken hegleitet • Jede Pauke ist 

le., Chacnne e.tl\Ccord~e a'une manihediff~rente,Les' aw1.er. g-estimmt, lind aUe acht müssen die folgenden Ti;ne 
tymhaIJes doivent rendre les huit mltes .uivantes : 

II y aUra quatre tymbaliers .. I.e premier auradeuxt)m= 

balle. hautes,acc()rd~es MI~,REq ,Le seconddeuxautres 

tymhalles h~lltes ,accordtle. RE~,U'rq .Letroisi'eme deux 

. tymballes graves,accordees SI~,LA~ .Lequatriemedeux 

tymballe. g-ra,-es, accor,l~e. LA~,SOL ., 

Le nomhre n~cessaire de mmiciens pour ce Illorceau 

e.t approximatiyement le suivant : 

6 premiers ,iol~ns , . I> '}lremiers soprauos , 
fI secon,ls violons , I> secou<ls sopranos. , 

,6 troidemes violons., I> premier. contre_alto. , 
6 alto., I> .ecoiul. contre_alto. , ',-
4- premiers violoncelles, I> premiers tenor5 , 
4- seconds violonceHes, I> seCOJ1(ls tenor!lli ., 

fl cOlltre_bas~f"s , I> prpmiers ha. .. es_tailles , 
4- paires de tymhalles , I) s('cond. hasses_tailles • 

Total"82 mnsicien •• 

g-eben können: 

SUd' n 5 

Es miissen Yier Pallkenschl~er seyn ,Der erste hat zwei ho • 

he Pauken, gestimmt': ES una D • Der zweite hat zwei hohe 

Pauken, ~estimmt: D~:s uud c . 1)er dritte hat zwei tief .. 

Pauken in Bund 'A • Der vierte hat zwei tiefe Pauken;in 

AS una G • 

Die nöthige Anzahl der ausführenden Mnsiker dieses TOll= . . 
stückesist h~iläuf'~g : 

6 erste Violinen, 5 erste Sopra.ne, , 

6 zweite Violinen " 5 zweii:e Soprane, 
6 aritte V~(jlinen , I> erste Alto., , 
fl Viulen, 5_ zweite AHo, , . 
4- er .te ViolonceHg , Ii erste Tenors, 
4- zweite Violoncells , I> Zl,\reite Tellors , 
fl Contrabässe , 5 erste Bässe ., 
4- Paar Pauklln , 5 zweite' Bä .. e 

Zusammen 82 Personen. 
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VERZEftIiNISS DER P.T.PRÄNUlftBA1CTEN 
, . 

AUF, REICBAI COlll.OII~IO.I.LBB.B, 

, Adelullg', kai •• russ . Ges.ndsehalls"S •• relru. . 

, AIfery, Johann . 

Auberg-er, Franz, TonkÜnstler in Wien, 

,Auernhe,im, Jo •.. 

, ,:Sablisch, Alois , zu Zolb in Mähren . 

,Bachmann , J05. D"'-' in Schemllitz . 

Barfu •• , Vinc. Domenr.t in Wien'-

Barra, Nicolans . 

. Bart.y, Andr. VOll, in Pesth. " 

~. 

Bathioli Franz, Haupte •• sier S! k.k. Hoheit des E .. h ... 

zn,; AotfJil,in Wien. • . _ .' 

Basse,Gottr ... inl,.llle,dlitlhjlrg '. " 

Bayr, J\l .. th. 1Jitlliied des k.k. H()fope.nth.aler.~.che.l. 

. . '" 

* 
lxenfh .... 

Chl'istoph~l"rl. Tb" •• her •. ctlvIotWl_ • WIR 
Conradi, Mich.. . . . . 

(~\I.tflloble, R • in Wien • • • • 

Cr8llZ , A • RllIIIthildle. da R~ • 

I CZlpfk.I •• E.C'nl.'I.b~ •. """mur hl K ..... 
t Czaterhuky. Bduml . 
t 

,~,' 

Damböck, 0 b. V.'prleS' _ Ven",t .. 

Dannel',lob. . 
Deibi,Jö •• In Grits • 

Denk, J • D"! ,I., ".Ina. .. ", 
Denlllnrr; Joh. '. 
Deyrkanf. Fr. K_lhindl .. i"O"I. 
iUl'lIb,TIIeod.m.,i .. lehr .. inWlen 

Dobrt&'alukjj A.:III O ... _llw·, ' • 

.' 

, . 

, ' 

'.- .... ~. 
Behm, Jos. Stadtpfarr.o."alli.t'in EiioeIi.\ad.I. 

, Berg-er, Ant. in Presshur". . '. . ,:, , 

.. 
'. 

, t 

t ' 
Bobrloke>. t.. . . , . 
.~hyhl\1,J~,.K.ptIIm.b.lagll!1ItIcLAfIiII.~.InWI ... 

. ' ',' -.;-

ßerr •• 1IIarco, r{u\1stü"ndler in Pra/;. 

Bespczny , in Prag. . . . . • 

Bibl,Andr. Dom.O'lllll.isl in Wien:, • ' .• 

Bhlller,Jo ••. ' 

, Blaha,J.c. \.I.vierleh.er in Wie" 

ßllllllellkl';);', Leu!'. Ritier von;h',Wien' , 

Billmenthal , Jos . von ;Ton.olzer in Wie~ 
B!Ulllj!mtern , earl . 
nocklet, Car I "Oll, Touk1instler in Wien. 

, . 

ijoguar, J g. S ä11"e, sm k.k. Ha(op.>nth.at~p in Wien. . 

Boosey et COlll}' • in LODtlon • . '.' '. " 

~otg-()r.ch.k, .fr. MItglied ;le~ k.k~ IMoperntheater -

Opchesl. in Wi~~. .:,., . . .. . .. 
Qraun"Jos •. .... .- . , .. 

111 ' Dobli,al,Jo •• HII"IInl. hel!1t lrilalfll. ".ohell KI'IIM!,~ 
11 ..... In Mild.... • • 

\ 

t Do1ezlLlek,Job .Clavlerleh .. r .. WO ..... 

I ", Dollii>rI'.Eh.rh.. . . 

Dühler, Thfodor ... llnmmuvirt- bei l1uf""I."""'" 2 

I 

I 

I 

I 

I 

1. 

.1 

f' 

I 

, d .. 0 .... ,'1'- L_ ...... 

DressehFr.llom.{I'f!IlIi1t in llub. 

DUI'.t, ~Iath • Ton_I'" in WIen, • 

Ebne .. , A. . . . . . . 
Bilder. H.J, lIuohlliMler ia .... S 

EIlJlb~.r ~Jo.. . '. 
EII~I,Wolf",. iD l'rllf! 
Elllflhal'dt .JOI. hI Wien, 

~Urtch, Frid. in f.ins • 

Euer. ,Job... . 
Braun, Leo!' .. 

, "I ,'häuer 'roukiiu,tJe. iu 1"8th . ',: .. " " ,. ,', : ,. .' 

, .. .... L "pti .. 1\eüe' an Fabl'1iacb; Jos. erllle, VliIIi ••• R.· ., 
de,~'" . . . . 

'Breitsc~adi ,Joh. N~p.Cl.vi •• lehre,u.T/)nS.ln Wien .. 

Bren, J. Mnsiklehre" in, I\.;'gensbnrs 
Brenner, Fr. Xay •. 

. 
0'" 

Brix, A. in C oust.U7. am BOlleuRee • 

B l'tmller , Frllllz , Wirthschffl·,·th 

Butler, Jgnaz. ". .' 
.'. "".;> 

Camploy,Jos •. . . .... ", .' :0:' .-
, . 

I 

,2 Fahrbao!h Frid. T ..... 1hr Ia Wien ' • 

I Fallkal ,,f>s. . ' . , 
... 'I E M Tonläinttler itt Pren .... PII . 

I .. e1 .... r,·· .' 
0- , lIdil Be"'u 

t ,Fi.cher ,Edaml, IIoDrIqp' • , 

t 
I 

. Chestilloff, M. Altacb.~,d$I1.Sflade@ßJyaie· 
; • !~""...l ...... inWiell 
I Chotek, Fr. X. TOlls.et·e, T"~:':( ~.~ 
• ~ < .. 
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. ·F,'py. J. N , 

Frlihhauf'r ., in Peslh 

fo'riihhllhel" Jo •. 

Fuchs, J ,E . 

Fuch, , J.. ßI • 

(iallenhp.';" Julip v. Gräfinn. 

(ia.tl, Fr. in IJriilln . 

Hii",hacher, Joh. Kapellmeister 811 Iler Melropolitankirche 

zu ~ ~ ~ tephau in Wien 

(.;f'i~Pl', Jo~. Chlvierleltrer in \Vit"1t . 

Ht'i~f'I'" in Pe!!lth 

Hel~inJ;" L • . . 

(iPlltilnomu 1 jnu. Joh ,(~t'N~HI~_n .Clavierlehper in Wien 

(i ittel' ,A, JllInsll,i,",lIer i" AlIl\slll1r",. 

(i lii;,~I, Fr. Avchi ••• 11 .. Gesell.<elHlfl der Musi~frelllule 

in \Viell. 

HoIlinger,Heorg-, ill Pressl)1lrg . 

Holz,Carl, k .k. lIeamler ill Wien. 

HolzinJ;'Pr ,Georg-, . 

Hora, in Peslh 

J H"l'zal.ka.,J.E.l'onselzer lI\ld C1.vierlehrer ill \Viell . 

J Huhunky, Phi!. ,"on, ill 'Vien . 

. Hiihl, '\nt, MlIsiklrl"er in IIriillll 

Jälllll ,'''pnzl ,J"s •. 

Jeg;'Hlltallll,D. 

I Jf~sell~tt'in,Joh,\'OIl 
J I'avitz, \loi. . 

Jp1'illl;"e1', I,e0l" . 

I Keckheis, Fe 1'.1 •. 

7 Keller .. in Angshur!; 

Ke1'zkuwsky, Jos, k.k .I!"fkriegsiathl, Heamte •. 

1 
Goll • J.p"l" I. 

Kin.!erfreund ,J. Cla.,i •• le"rer in Prag 

Klemlll, C.A. illl.eil'zig . 
GIllI"". Joh. I 

(h.i,,.,,,. J,I •. IiuJlsthämller in Grütz 4 

(T "inIllI, Vh.c • KUJlsthändler inPest h 12 

HruIlPr,S. 

Hro;toOSI1UUnl" (inst. Clavierlehrel' in 'Vieu 

(hiillphalllll, Heinrich 

Hri:·lnllt·l~., Jo~ •. 

Hatht'l',l·arl, Toukl'lIIstlpl' in \Vil~1l . 

Hartin~er. Fr. Mitlllied <Ieo k.k.Hofope.nth.Orch. illWiell. I 

Hurtmann "Vine. 

Haslin;;l,.~,.Ern!'t" in ~ehiirttill~ 

Ha,lill~" ,Tuhiu. k.k, Huf -1I.I"iv. KnnsLmwi ~11l.ikalielJ" 

h'tiullIl'J" in Wil"1l 2 

Haul'tnuum, Laurenz, \tellenscho.i .IIIß Heil. A,,/;""till .Ur 
dpr J.Hnelstrasse in Wien. 

Het1wi~" Joh. Lue. Mjtglif'dll.~k.k •. Hofopt'mtheatPrOI'r'hf'5h'l'!I in vritft. 

HeM, Fr. X, in AII/;R1mr/l 

H",'h;"h, von, in I'ra/l . 

Hpl'ovic~ . 

Hp.'z ,Jo •• Geoall/llehre. in (lellen!.n.!,; 

He .. manll. F. in 1'I,.lh. 

Hn<l .. mann. AI1I;' •• 

Hin!erl .. chnet', I..hre,' in Bleybnrg _K~.uth in Jllyvien. 

Hir ...... ~h .. Johann ., in \Vir.-Il . 

KOlllenda,Orgallist im liihl. Slift Hlo.terllellbn.". 

Konde , von, Flur,;an, ungarisch" Eddman in Presshu." . ··1 

KOllicek, Villc. . I 

Krallzfeltler, in AII!';slmr!'; 

Kraus, A. H , . J 

Kröussler, J. ~ic. I 

Kremsreiter,Adalhert in g"oss_\\'eikersllorf . I 

Kl'eu!ze,' , Ant, . t 

Kreutzer , Bernhar<!, Mu.ilulirector ill lIei,lelher!; . t . 

Kril.;,., Fräuleil., Virtuosin anf der narfe . ·1 

KrClmmer Aug . Tonki'ul~tler in Wien. 

Kuhn et ~lmikuw.ky , Knn..thämller in Lembe." . 

KumJik , ill P"essh",'" .. 

Kurz ,Theohald,. 

Kurzweil, F. Hegellschori in Oedenhur", 

Lachne!', Franz, "apellmeister in Manllheim 

Lang, Jos. in Wien. 

I.au;er, Joh. ~In.iklehr ••. 

I,annoy, .Eduard , Freyher. von. 

Lanz, Jo~. Tons:elzer 1111t1 Claviel'l .. hrer in Wien .... 

Lebibchnig- ,Jos , . 

Lechn.~,Fr. 

',eitlme I'. • 

. 

1 

7 

I 

1 

I 

I' 

l,eschen,Will'.kk.ü.,Wlaviel'1Dllcher in Wien 1 
Hir~ch" Ju~., illla()sterllellhnr~ 

Huat, in !'ral! 
. 1 I..,chetitzky, Jo •• TOll~iillstler ... I 

HOllik; Heur!;" , NotensIreher in Wien. 

Hol'manl" l:arl. Llldw. in Pra!'; . 

I Leuckal't , F. E. KUllslhändler in Breaslao • . .Il 

I Lick!, Geur!;', lJofbuchha1hml!"-R~ •. Otfi.ial . I 

I . LiI"lenthal,J05, Pr.,fessor de.W ..... s,liner Mnsikverein.. t I 
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Lindner,Cal'l, in Wiel) , 

Linke., Car 1., ,juniur o 

• 

Löw, Jos. ,in Carl.had , 

Liiw, Sigmund, 

Löwenstein,Alexandel' , 

LöwenthaI , Job. 

1Ila,lel', in Pesth 

,Maglo, Alui., Tonkiinsller in Wien. 

lIIagllu"C. Kunslhändler in \V.rschau 

1Ilanuagetta, von ,'Major in,Ier k.J,.oeote., Armee 

Marckl , (:a1'1 , in Presshur",. 

Ma.alll1; ,A. in Pr'll 

Massak,Fl'allz, Ral'eUrneister des 39t.~ Lin.Jnf.l\es. 

Massano ,J.' 

Mathe, Joh. Erzl,crzogl. Ilerunter zu Hii.nstein. 

1IIayel', Ru,!ulph,. , 

JltaYl'hofel', L.A •. , 

, Jlleuuer, Math. " 

IIlel'k, Jos. Mit",lied ,Ier k.k, Hofkapelle,de. k,k.Hor0l'e'lI = 

theal. u .I'."fessor 8IU Cotiservatorinmol Wi~1I 
.Mezzani .,1\larcus., in 'Vien . 

lIlichalow,ka, Eliza ,G.ärinn v' , 

IIlichler,Anl1; •. 

IIlillel', C, Hunsthälllller in Pesth • 

Jllodill, Le0l" 

1I105el', FeIix . 

lIfij",er ,Chl'istian, Regenschori an,le. Lycealkirche in 

Salzbupl'> . 

I 

I 

I 

I 

I 

Prallel',A.lbin, k,k, lIechnlln,t;.lIlTilial.i .. Wioll 

Pt'arF, (',ti. Kun,thiin.II •• i .. 1 •• mb"11 ' 

PFeiF!'.r, lo'I·.X. in '\1I11"1"",t; . " 

Pirchl,l'etel', 810.1\ .Thll.nn'Dfi.t., in 8.111o.,~ . 

Pit'chthal ,I\Iulr. , 

I'ibch, C. F. in 1"1/1 

I' laehy ,Wenzel, Tun •• t.e, ll, CI .. i •• I.ll ... in Wi, ... 

Poknrny, Frana, "nlik.lli ••• lAor inl" ... i,u'll' 

Pnllak, 1\. in Wien. 

Por"". ,J,,., in Wien 

Potoeka, Juli. ,Hräfinn \'1111 

Po.chm81lrny, inl'rII\' 

Po.phchil,lo'r: in Wien 

Prinz, l;. in t .I)I~rloi'in1«.·ullrtln. 

PI·obo •• "'I, P.älll.in ~,. illl' .. ~ 

Probt_lli,tllft·, Uno.tll.,.II." in I"'l',.i~ , 

Proll.eh, J. in lI.icMIII •• "I; , 

Prollmaye.·, Jos • in \\1.n, , 

HlUlzirU, Fii •• 1 ~Ii.h,trl \ '11' • 

i Raji"J',Hu,I',lph, TOll""t •• ,,, .r.lovi .. I.h .. , in Wi... , 

1 Heich:.\.,AnllUl, Hiu" .ler ~~IIfI~ut,~ifln, 1111.\ 1,~llrr, ,J" 
t COIlll'ooitiun on .,,, 1oiln~J. froh" ~lk 

I ,Ifl' "".i" 11.1 'l'1.'IRmftl inn in lI.ri •. 

8 .Hei ... rt,r,('la,i.rl.hr"r,n.Mi1~'ifd ,I,. ~.k, lI"nh .. I.,. 

I t JI'<:he~'~r14 ,,;,dl~1 ,In nll~ 111 \\ 'itl, . 

He~ch ~ OfllTlJ .r~;lui"'l in ~~ l)filt~1I . 

Rierl d "Vi, .... I', Iitl"oIM",II., ito !\Olrtol",r~ 

Ritter \on Rittel'.he~, ~.k,lI.ul'trnai, i" I' .. ~ . 

Jlliiller , Adoll'h, Rapellmeiste. am k.kpr:I'beater linde.Wien, I 

Nagel, V. J • Schnllehrer in Fe1<lhach I 

Rohrel' , A.. in Wi ... ' 

Ro<enhaill, Phil. in Wie" ' 

RohrfeM, I. , . 
Na/;'ed, IIlath. in Wiell ' 

N ."alleck, lIlath. , 
N etzer, Jo~ .,Clavierleltrer ,in Wien , , 

Neuhauer, L. , 

. Nenl'eltl, An!;,. 

. Neugehau;r, Joh • in OImi'tlz. 

Nenholtl,AllL , 

~elllnann, J. S . " 

NOl'lllayer, Jac." 

Ot'p hiu!;'el" Joh. 

Ü,ch".,1. eol l •. 

Pacbel',Ant.Rittel' ,"on, in 'Vien, 

Padowetz,J oh .1'onkiillstle. in Wien 

Paul, W. "'{uRsthämUer in llres,len , 

PeHI,Job. ,~. 

" 

", 

" 

'. 

I 

Holhlin, F.(,Y.i" 11"", 
Ro.thoM.,lo.. , 
RÖA~r, JOI • CI.virrl~brer in ,"'ien 

Ruprecht, Ph.<: .in JI' .... kfnrlh • 

RUtil, Jereolia.. , I'rore .... ' i" Oedftlhtl"l; 

RzyszczowIJ.i ,1.l'OlI ,OrBr , 
I Saar , l)ollat , ..-: hmllllilslied dfP P~er 'r"nlciin.Ue. Ge ... JJ~ 

.chan ' 

Schaller, KaI.,I .. 1 Sehil~_i.,.j, in \71 ....... 

Sclwulerer, Fri,\. J.,i.1 ' 

Schiltler,Anlbro.iw,CI,,·ie,lebre, inWi .. t, 

Schlechter, M.1'n"Be,ze,n.Cla.i •• lellre, in Wi.n. 

2 Schle~inl!'er,A.M.Ii ... toIhindle' in Be,Ii .. · . 

'I Schle.inrr,'EnwlUel 
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Schmiel, Ant. Scriptor an.der kk.HoOlihliothek in 'Virn 

Schmiel, Ant. junior Edler von, in Wien 

Schoch,M.L .• inWien. 

Schott, B. Söhne in :\lainz . 

Schreyer, Job. . 

Schubert ,Ferd. k.k. Professo. an de. No.mal Hauptschn= 

le zn si Anna.,in Wien . 

SchnItz Jlloritz, "on, Ka.sier heim Obe.st_Kamme. _ 

Grafenamt in Schemnitz . 
Schwaig-pr,Andr. inPressbnr/l. 

Seenlilnn.,J. in Peflth . 

Seefeld , Er •. 

Sechtpr,S. k.k . Ei'ste. Hofo'/lanist ill 'Vien . 

Seillel,L.W.et Coml,.inllriinn. 

Sieg-el ,Edllar,l, ill Pra/l . 

Sin!;., in Anf:Rpnr,; 

Skihicki, Alex. Von 

Ul'haui.,Jos. in Wien. 

Velten ,Joh. in Carlsrnhe 

Vesque \"on Püttling-en, Joh. in Wien 

2 Vorbring-er Joachim in Wien c 

.. 

Wag-ner, Vinc. Au!!" • Ppofes",,. an der k.k. Universität 

Waldlllüller, Ferd • 

Wallner,Jos. in Grätz 

Walter ,Frall!' 

in Wi~n 

2 Wanczura, Jos. k.k. Beamler in Wien 

Ii Weig-I, Jos. k.k. Hofkapellmeister. 

, Weiss, Eduard 
I . 
I WesseI et GOlllp. in London . 

. WetzIsteiner, Eng-elbert . 

Wirlner, Wilh •. 

'I Wild, C .et Sohn_ in Lemliep15· 
\Vilde,Johann in Wien. . 
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Shwjk,Jos. Mitp;lied de. k. k. Hofkapelle in Wien. 

SOIlIlI.ithller, 1"01" E,lIe. von, Doet". ,I •• He"hte, oml 

Hot'richlep zn den 8chotlen in 'Vien . 

Wildpnr.h,I.eop. . I 

WinkhIer , eh.A. v. Tonsetzepn.Clavierlebrer in Pesth. I 

WinkleI' \"on Foraze.t, Franz in Wien . 
SpiittI, Doctor. 

Stockhammer , Ferdinand, Graf v. kk. wi.klicb .. Iramme= 
J Wissllllillner,Jo •• Clavierlehrer in 'Vien. 

r{~r . 
Wittasek, Rapellmeister an der Metropoliton_Rircl,e zo 

Ppa/l . 
Storch ,Ant " . 

Strehiag-e r, Jllath . ~Ii t /ll ie,I de. k.k .I1,,['I<.3I'e11e ,find des kk. 
J Wuhlfarth,D!Ferd.Eeller "un, Hanzelist S! k.k. 

Hofoperntheatef"s in \Vif'Jl. I 

Streihig-,Carl, RfllIsthiindle. inP.essbn.p; . 9 

Strohlendorf, Vinc. Ititt •• VOll. 

Swobor!a, Aug-. Lehre. der Composition in Wien. 

Swohoda, Joh .Ohoi.t.bei He •• en~Homll1lr/l .Tnronterie 

Thnn,Joh. Ferel. Graf v. in Prap; 

Trassler, J.G. in Hriinn . 

Tmkly,J.M .1'onMinstl .. in Pesth 

T,nkly, P. Tonkünstler in Pesth. 
.. 

I 
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Hoheit des ~J .. b.Antnn. 
Wojf,Juhann, . 

Wolfing-er,S •. 

Wolfthal ,L •. 

Woltlllalln , {~, F. in HlUlnover 

Wurzing-er, K. in st Ruprecht. 

Wii,tner, Lehrer ZII Spilal in Jl1yrien . 

Zach,Fr.k.k'l' povis. Jnspec!orat. Adjnnkt in l'eplitz. 

Zaunmiillel',Joh. Tonki"tn.tler in Wien . 

Zenker,Fr. in Pra/l . 

Zierlein,in Pesth . 
TUl'ani ,t.:~ar 1 \"on, 11onknnstlel" in Pressbul"g . 

Twerdy, . 

. Uih.racker, Jo •• in Wien 
I Zmeskal ,-on Domanovetz Nie. küni15l.tm/lar. Hofsekpe= 

. . 
Url'an ,Frauz, Reclmun15s_0ffizial bei rlep kok. Hofkriep;s= 

huchhaltnn/l in Wien 

1 tär ill Wien . 

Zmink(lwsky,Alexan·del' . 

Ob erhofer , Carl, Siing-.. am k.k. Hofop.rnlheate. in Wien 

Sch!;Ta.ffer,lacob, Pt'arr_Org-anist in Bolzen. 
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