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PRIMERA INSTRUCCION
DE LA MUSICA EN GENERAL..

Pregunto. Oué es Misica ? -

Respondo, Una reunion de sefiales 6 caractéres con dnf'erentesa
nombres y oficios, que por reglas ciertas ¢ infalibles’ ense-
fian 2 cantar , 6 dirigen para saber tafier algun instrumento.

Se ha de saber primeramente, que la Musica sea vocal é
instrumental , se forma y escribe sobre cinco rayas largas, que
se llama Pauta, y sobre quatro espacios que ellas en si con-
tienen , en esta forma.

OrZ’mzmqw p— 3= 0rden cong w—___;I
cuentan las — .vnazmzm
}’;1]114 L. pacos. > a—

,-‘ - Fste o8 el tottro Or lh Musica .

Para expresarla se sirve de unos puntos de varias figu-
ras colocados en las rayas y en sus espacios , que son los que nos
representan los sonidos altos 6 baxos, segun su situacion.

Tambien se vale, y usa de siete voces & silabas para
hablarla, 6 cantarla , que son estas : do, re , mi, fa, sol, la, s,
Gaico lenguage deella, y quesirve como de abecedano.

Preg. De qué sirven las cinco rayas?
Resp. De colocar ea ellas y en sus espacios los puntos,

Quando hay necesidad de mas extension, pﬁeden afiadirse
¥
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quatro rayas mas 2 la parte de arriba, y otras quatro 3 la
de abaxo, asi:

Preg, De qué sirven los puntos ?

Resp. De representarnos el sonido que debe formar la voz,
6 el instrumente. °’

Preg. De qué las silabas & voles do,re,mi, fa, sol, la, s5i?

Resp. De dar nombre a los puntos, con que se distinguen
los sonidos, '

MANIFIESTASE.
, -
_D———.I‘i

Q. re. i fa. si. li. s .

Estas sflabas & voces musicales, dnico diccionario del arte,
forman una escala de siete puntos, y seis intervalos 6 gra-
dos: de modo que considerando una octava de puntos 6 Dia-
pason ( esto es, de un do, 4 otrodo, que es consonancia perfecta ),
incluye siete intervalos é grados, en que consiste toda la Masica, y
de cuya segura eatonacion depende la principal cieacia del Canto,

Preg. Son iguales todos los intervalos 6 grados?

Resp. Todos son iguales, exceptuande el de mi, 4 fa, y el
de si, 4 do, que estos dos ‘tienen -distancia de medio tono, y
la de los demas de tonoj como se dexa ver:
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Ione  Tono. Swmaono. Tome.  Tomo.  Toro. Swniome,

Conviene mucho para la prictica saber bien de memoria
al reves y al derecho, el 6rden succesivo é invarigble de las
referidas voces & silabas mausicas do, re, mi, fa, sol, la, siz-
5i, la, soly fa,mi, re, do: de tal suerte que se diga desde
qualquiera de ellas con seguridad la que se sigue 6 cor-
responde, ya subiendo, y ya baxando. _

Quando hubiere necesidad de mas extension ( porque la
Misica no tiene limites ), enténces la expresada setena de vo-
ces se repite, triplica y multiplica segun fuere menester: al mo-
do que se cuentan los dias de la semana, que empezando en Domin-
g0, y concluyendo en Sibado, & la siguiente se vuelven a repetir.

 DEMUESTRASE.

do.re.m fa sol.la. s, Po.re.mi. f(z. ol la.st. o revor
Fstr o z/f/z)/zz?/r/zzﬂ o wutnuaon de Musia
n

Supuesto el priher pldn, pertenece ahora establecer reglas

- ciertas para saber qual de las siete voces carresponde 2 los pun-

tos en la diversa situacion que tienen en la pauta, y .esto
se consigue por medio de las Llaves. Despues la variedad
con que se presentan en el escrito los puntos, pues unos son
guadrados, otros redondos; unos blancos, otros negros, con plica 6
sin ella, y todo esto se comprehende baxo la denominacioa de
Notas, que es decir, nota de mas 6 ménos duracion. Estas notas se
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hallan unas veces integras, esSo e)s, con su justo valor; otras
aumentadas por medio de un puatillo; y otras calladas por
medio de pausas 6 silencios. Tamblen se altera el sonido de
dichas notas por el uso de los sustenidos y bemoles, y se
restablece: por_ak e los’ ‘bequadros. Esto es en compcndko a
lo que se “reduce tz materia de fa- -

SEGUNDA INSTRUCCION.

Preg. Quantas sefiales hay en la Misica ? (ademasde las rayas,
espacios y silabas referidas en la primera instruccion).
Resp. Ocho esenciales , que son: Llaves , Notas, Funtillos, Pau-
sas , Sustenidos, Bemoles, Bequadros, y Tiempo 6 Com-
pas. De esta Gliima seiial se formara la tercera lnstruccion.

s' I.
DE LAS LLAV ES.

Preg.De qué sirven las Llaves en la Madsica?

Resp. De darnos un conocimiento fixo é infalible de las vo-
ces: ‘esto es, declaur la silaba que precisamente pertenece
a ‘los puntos. e

Preg. En dénde se ponen las Llavqs" P e

Resp. Al principio de la Muslca, siempre en. la' raya, nunca en
el espacio, porque-asi se hacen mas perceptibles.” L

Preg. Quantas Llaves hay en la Masica 2

Resp. Tres, que son Llave de-fa: Llave de do: y Llave de sol:
correspondientes 4 los tres (mlenes dc Grave Agudo, y Sobre-
agudo. . S

Vawe su ﬁ%m y las varas posiciones .
1°% fa. 240, do. 32 & sol.
Liaves.



Son tan necesarias dichas Llaves, que sin ellas los puntos
carecen de nombre, y cada uno )udiera aphcanles el que se
Je antojase 3 su arbitrio: pero con las Llaves ya tienen ncmbre
cierto y determinado, y no puede ser otro que aquel, que
por razon de la Llave se le asigna. Esto se comprehende bien,
reflexionando que las Llaves toman el nembre; 6 se apelii-
dan con una de las voces & silabas muasicas” fa, do, y sol,
y por: consiguiente fixando su asiento alli dondé &stan colocadas,
nos dan una regla cierta y segura, para deducir el nombre
de los puntos, contando desde la raya. en que esta puesta
la Llave, diciendo aquella woz 6 silaba que tiene por nom-
bre,..y. subir 6._baxar despues , diciendo las silabas sin omi-

tir- “raya mi _espacio, y guardando el 6rden prescrito ¢ in-
___hble de las voces, v. gr.

fa.so/ éz o'z 0. re. mi. fa‘i?z'

; Suliw;«% - -2

FEsLlave E:l —2

o fa. |

Bafards L‘—f-“-r
fa.mi.re. d0. si. la. .s‘olfa"i')z
do.7. mi. fa.ro[ la. si. do. re®r.

Subseride. -
EsLiave
% do. :
Bafando. v o
do.si. la. sol, fa me. re. do. SL' k.
solh.sz Po. re. me. /Ezsolh S ?o'b‘r
Sebiido. - <
EsLime
Je sol. -
Befario. - N

"'s'olfa.mj, re. %. si. la. so/ r.
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Preg. Qué distancia guardan entre si las Llaves?
Resp. De una & otra hay la distancia de quinta.

DFEMUESTR.LSE.
Dugposceon | A
o las tres @ o B S
L/mwiy w-||w. )
70 St wmaH .4*
wan entre |

fa. sol lz. si. do.re. mu. fa. sol.

Tengase presente, que aunque 4 la vista en el escrito
varian de posicion las Llaves, jamas mudan de asiento 6 lu-
gar: es deciry que cada una tiene su aslento fixo ¢ inmuta-
ble en el sitio determinado y establecido, aunque & la vista
se presentent puestas en diversas rayas. Se percibird mas bien
esto actuindose en unm instrumento (. por exemplo el piano )
d:! lugar 6 asiento de las Llaves, y observara que hay otras mu-
chas teclas de su mismo nombre, pero no tienen alli su residencia.

Preg. Quantas posiciones tiene la Llave de fa?

Resp. Dos, en 3. y 4.* raya. Sicrve para Baxos,y para la
mano izquierda en el piano. Véase en la demonstracion de
ellas, fol. 6. nim. 1.° ‘

Preg. Quantas posiciones tiene la- Llave de do?

Resp. Quatro, en 1.*, 2.2, 3., y 4.2 raya. Las dos prime-
ras sirven para Tiples, la 3.* para Contraltos, y la 4.* pa=~
ra Tenores. Véase el nim. 2.° en la demonstracion.



(9):

Preg. Quantds posiciones tiene la Llave de sof

Resp. Una sola que esen la segunda raya, y sirve para instru-
, mentos agudos , como Violines , &c. y para la mano derecha en
. el piano,

Si se hallasen alguna vez en otras lineas , es irregular ; pero
todo esto no es mas que una variacion accidental puramente de
vista , que en lo formal siempre conservan su asiento, como ya
se dixo , donde estd establecido,

§ IL

- >

DE LAS NOTAS.

Loc puntos en el escrito de Musica tienen varias y diversas
figuras : los hay blancos y negros, con una, dos y tres plicas 6 ra=
yas , y todos estan comprehendidos baxo el nombre de Notas.

Preg. Quintas son jas Notas de la Misica ?

Resp, Siete (segun los modernos), y se llaman Semibreve , Mini=
ma , Seminima , Corchea , Semicorchea , Fusa , y Semifusa. Es-
tas se dicen cantables & distincion de otras que sirven para
callar. )

lkneéammwﬁquuQ%@w@ux

Senibrove. Minima. Saninama.Corchea. Sermucore® Fusa. J‘anﬁwz.
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Preg. Qué valor, & que dutgcion) tiene fa Nota Semibreve?

Resp. Un compais. :

Preg. Qué se entiende por compas?

Resp. Tiene varios significados: aqui se entiende por la accion
de regir el Canto, que es undar y levantar la mano con
igualdad. :

Preg. Qué valor tiene la Minima £

Resp. Medio compés. S

Preg. Qué valor tiene una Seminima? : :

Resp. La quarta parte de un compas: esto es, quatro hacen
un com v

Preg. Qué valor tiene una Corchea?

Resp. La octava parte de -un compis, porque son ocho las
que le completan, -

Preg. Qué vale una Semicorchea?

Resp. La décimasexta parte de un compis, porque entran
diez Yy seis.

Preg. Qué valor tiene una Fusa?

Resp, Una parte de treinta y -dos ,-que completan un cempas.

Preg. Y 4 una Semifusa qué valor se la da?

Resp. Una parte de sesenta y quatro que son las que entran
en un com
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Hafmwlmwt v Do vista dlvalor v ia i
versiodd o ﬁyarad com que se warivens las Notas

Un (brrym
Sermibreve. A1
2.hacen un&rm/ra'd.
Minimas. 3 ?
4.un [amfd'd, |
_1 | | | 1
S.un Lompas.
(Lorchets .
16.un Compas.
Fsas .
Gli.un Lompas.
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Este es el justo valor que tienen las Notas por constitutivo ge-
neral, y como por naturaleza : de modo , que baxo de este princi-
- pal conocimiento se procede siempre ; sirv:endo de regla para de-
terminar despues el valor que se debe dar a las Notas en los tiem—
pos diferentes , y variedad de convinaciones de compases que
tiene la Musica, como se vera mas adelante.

§ III
DE LOS PUNTILLOS DE AUMENTACION.

Llamase ‘puntillo de aumentacion aquel que se agrega a la Nota
despues de elld’, en esta forma;

Preg. De qué sirve el Puntillo?

Resp. De aumentar & la Nota, 4 quien esti puesto, la mitad mas
del valor que tiene.

Preg. Cémo se debe entender esto?

Resp. Que si, por exemplo , la Nota Semibreve que vale un com-
pas, tuviese puatillo , valdra. compis y medio: y si fuese
Minima , que por si tiene el valor de medio compas, con el
puntillo vale tres partes de compis, y asi de todas las de-
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mas Notas respectivamente, Para mayor claridad ¢ inteligencia se
expresan aqui todas las Notas, y el valor que adquieren per razon
del puntillo, '

Semibreve. Muruma. Swmin® (orchea. Semicor, Fusar.

‘SO' Iv-
DE LAS PAUSAS O SILENCIOS.

Tantas quantas Notas cantables tiene la Madsica, otras tantas
tiene incantables , que son unas sefales indicativas de silencio, y
se llaman Pausas. Estas corresponden en su justo valor & las Notas
que representan, '

Preg. De qué sirven las Pausas?

Resp. De callar aquella parte 6 tiempo que habia de gastar en
cantar la Nosa que representa : v, gr.sila pausa es de Semi-
breve , debe callar el tiempo de un compis : si fuese de Mini=
ma , debe callar medio : si la Pausa es de Seminima debe ca-
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lar la quarta parte del compas; y quande sca de Corchea

la octava partey &e..

Ponense 4 fa vista todas las figuras de las Pausas en un
renglon 6 pauta para su distincion y conocimiento; y en otra
el valosr equivalente scgun las Notas que representan.

1. Lompas. M. J;p.”yfm,é' 5 26('1c? 1032, 1D ba.

S - :
Pausad A y.4 .\v,‘;;—’l P—

[ 4

R===E==i===

Semibrove. Miuma . Samimuma. (orchaa . Semucorchs. Flusa. Sarufusa.

Quando lay que expresar mucho nirmero de compases dc
espera, que se deben callar, se escriben abrebiados en esta formar

2. Compasws. 3. Lompasws. 4. Lompaves. 8. Compases. 12. Compass 24 Lompases.

‘ m mbdb se van aumentando.



(15) |
NOTA.

Hay en la Mdsica un modo particular en el uso de Jas
Notas que llaman Tresillas, en cuyo caso tres Notas pasan por
dos solamente: y por la misma razon usa tambien de Seisillos,
Yy pasan por quatro, Manifiéstase para su inteligencia: y es
regla general, que si el Tresillo es de Seminimas vale solamen-
te como dos: si fuese de Corcheas, Semicorcheas , Fusas, 6
Semifusas, igualmente deben reputarse somo dos.

53 37373 3% 6 & G

'sc v.
DE LOS SUSTENIDOS.

E *Sutsenido es una sedal al modo de una -estrellita asi B,
que se pone quando hay necesidad & alguna-Neta-intes de ella.

Preg. De qué sitve, 6 qué efectos causa el Sustenido?
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Resp. De levantsr medlo tono )la Nota_& qulen so pone:
: VY. gt

Preg. Quintos Sustenidos hay, 6 pueden ponerse ?

Resp. Regularmente cinco: pero pueden ponerse siete quantas
son las voces,

Preg. Qué 6rden guardan en su colocacion ?

Resp. De quinta en quinta subiendo y y de quarta en quarta ba-
xando , principiando en el fa, como se demuestra.

r 2 ¥ 4° 5 6 7

Hay tambien Sustenidos dobles los quales se apuntan asf X: ¢
y son para denotar, que el punto 2 quien se ponen, lleva ya Suste-
nido en la Llave, y con el segundo le sube otro semitono mas.
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& VI
DE L0OS BEMOLES.

E! Bemol es una & que se pone quando hay necesidad intes de
la Nota.

Preg. Qual es el oficio del Bemol 2 ,
Resp. Baxar medio tono Ja Nota 2 quien se pone,

EXEMPLO. |
R O T ‘e . R L y R
4 7 ) .
K 3 ! - sl
""?' 1 A ORRAE R o,
"'x ——- e . .

e i am—. .- }c - e -

‘ Preg “Qusntos ﬁemoles hay , 6 pueden ponerse 3y qué 6rden
guardan en su colocacion ?

Resp. Comunmente cinco ; pero pueden ponerse siete quantas son
las voces: y se colocan de quarta en quarta subiendo, y de

quinta en quinta baxando , empezando en el mi , como aqui se

vé: '

1° 0.3 40 5° 6° 7°
p )
- = 7 5 —p

H— o) 5 2

Hay tambien Bemoles dobles (como se dixo de los Sustenidos)

y se seialan asi 36 : y sirven para denotar, que el punto
4 quien se ponen , lleva ya Bemol en la Llave, y con el segundo

le baxa otro semitono mas.
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§. VIL

LES

DE LOS BEQUADROS.

El Bequadre es una seiial al modo de una b, en esta
forma 47 .

Preg. De qué sirve el Bequadro ?

Resp. De restablecer la Nota alterada , volviéndola 4 su situa-
cion anterior , quitando el Sustenido 6 Bemol que antes ha te-
nido , como se manifiesta:

Noatudl, Alerda, Restablie, Natueal. Alondda. Rumbliida

Aqui se observar que el Bequadro unas veces hace efectos de
Sustenido , y otras de Bemol : quando quita Sustenido, baxa la
Nota medio punto , y quando quita Bemol la sube.

Los Sustenidos y Bemoles pueden ser naturales y accidentales.
Llamanse naturales quando van desde luego puestos al principio
de la Obra caracterizanda el modo , ¢ inmediatamente despues de
la Llave : y se llaman accidentales , quando solamente se hace uso
de ellos en_alguno 6 algunos compases; y enténces solamente
obran dentro de aquel compis : pero los naturales ‘puestos en el
principio obran siempre y por siempre, 4 no ser que se quiten
por medio de la seiial Bequadro , como se ha dicho.
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TERCERA INSTRUCCION.

DEL COMPAS O TIEMPO.

El nombre de Compas tiene varias acepciones 6 signifiea-
dos , como se dixo en la segunda Instruccion §. II. En efecto, lla-
mase compas la accion de dar y levantar con igualdad la mano,
cuya accion es el régimen y gobierno del Canto, y bixo la qual se
arreglan y uniforman un sin numero de sugetos , como se vé en
una Orquesta, Tambien se llama compds la Midsica que hay entre
raya y raya, estoes, una virgulita que atraviesa de alto 4 baxo
las cincode la pauta; que para mayor claridady pronta execucion

:toda1d ,Musnca se dmde en umdades de ccmpzses. Haynoobstan— |

. te"lguna clase 6 genero de. Musrca y en la que no cst;m dw;d;do;

“Tos Goi pases (m‘l es la que se llzma de Fac:stol), perom ol dm to-
da la Misica se escribe compaseada. Aqui se trata de una seﬁal
esencial en la Misica , que se llama Compés 6 Tiempo, y que no
solamente consiste en él el régimen y gobierno del Canto, sino que
declara y prescribe ( rigurosamente necesario segun su signatura
puesta delante de la Llave al principio de toda Obra ) el movi-
miento 6 movimientos que ha de tener el compas , que es decir, ek
namero de partes que le constituyen , y juntamente el valor que
adquiehren las Notas respecto de él en las muchas formas que se
presenta; y esto eslo que se llama Tiempo 6 Compas , y delo
que ahora se trata: en cuyo sentido es propiamente declarar las par<
tes de que debe constor cada Compés o y determinar el valor § tiempa
que se debe dar & las Notas.

ca
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Prez. Quantos géneros de Compases hay en la Misica?

Resp. Dos, uno ternario 6 desigual, y otro binario 6 igual,
éste consta de dos partes en todo iguales, y aquel de tres.
A estos dos géneros se reducen todos los Tiempos que se
practican , y se han practicado.

Preg. Quantos son los Tiempos que se usan en la Misica 2

Resp, Seis: Compasillo, Compas mayor, Dos por quatro, Seis
por ocho, Tres por quatro, y Tres por ocho: los qua=-
tro primeros son del género binario, y los dos dltimos del
ternario. Asi se escribens

7 2 3 4 5 6

Preg. Cémo se miden los Compases en los referidos Tieme
pos? |

Resp, El primero que se llama Compasillo , y se sefiala con
una C, se mide siempre & quatro partes, porque es el
Compds mas largo que tiene la Masica.

Este es el primitivo y fundamental que sirve de guia y nor-
ma para la graduacion del valor que se debe dar a las No-
tas en los demas Tiempos: y por eso se dd por sentado y regla fi-
xa el valor de todas las Notas en su primer establecimiento ; como
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quedan demostradas con toda claridad y especificacion en la Ins~

truccion IL. §. II. Plan de su vista y conocimiento.

El segundo Tiempo que se llama Compas mayor, y se
sefiala con una C. como el anterior , pero con una barra atra~
vesada, se mide a dos partes solamente.

En este Tiempo de Compas mayor tienen las Notas el
mismo valor que en el Compasillo , pero se distinguen unica-
mente en que este es mas vivo: el primero se lleva 4 quatro
movimientos , y el segundo & dos.

Los Tiempos de Dos por quatro, y Seis por ocho tam-
bien se miden ‘2 dos partesiguales, porque pertenecen al gé-
nero binario. )

Los Tiempos de Tres por quatro , y Tres por ochose
miden 4 fres partes iguales cada Cdmpés, porque'son del gé-
nero ternario. ‘ ' :

Preg. C6émo se ha de echar el Compas?

Resp. Quando el Tiempo se mide a quatro partes, como el
Compasillo , se dan dos golpes iguales abaxo,y dos arri-
ba; 6 uno abaxo, otro al lado izquierdo, otro allado de-
recho, y el 1dltimo arriba ; 6 un golpe abaxo, otro mas alto,
otro mas subido, y otro mas alto: de todos estos modos
se practica. El objeto principal es el sefialar con claridad
las partes del Compas, de suerte que queden marcadas con
distincion, para evitar dudas y confusiones. '

Preg. Qué se entiende en los numeros con que se escriben

los Tiempos: v. gr. : y g?
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Resp. Que cada uno segun los nimeros que tiene, nos declara
las partes de que se compone el Compis , y el valor 6 duracion
que deben tener las Notas. Sirviendo de regla general , que el
niimero de arriba denota la cantidad , y el de abaxo la qiiali-
dad : es decir, que el numero alto expresa el numero de No-
tas que deben completar el Compis; y el baxo dice la clase de
Notas que.deben ser con relacion y remision al Compas general
6. primitivo que es el compasillo: v. gr. en el Tiempo de Dos
por quatro , el niimero superior declara que el Compés se debe
ajustar con dos Notas , y el inferior ensefia que las dos Notas
deben ser de aquellas que entran quatro en Compasillo(que son

Seminimas): y en consegiiencia dicho Tiempo de L% arregla

- su Compas con dos.Seminimas , que corresponde una al dar , y
otra al alzar; y a proporcion deben ser quatro Corcheas,
ocho Scmicorcheas , diez y-seis Fusas , y treinta y dos Semifu-

. 'sas ; cuya regla se observara para el gobierno de los restantes
Tiempos.

Supongamos para confirmacion de esto, que es el Tiempo

Tres por quatro figurado en esta forma i : pues el nimero de ar-

riba seiala tres partes y tres Notas que han de completar el Cam=
pis; y el nimero de abaxo se refiere a las Seminimas, que
son las que entran quatro en Compasillo: y de aqui se infiere
que consta dicho Compas, en el Tiempo de Tres por quatro
de tres Seminimas 3 y por consiguiente de seis Corcheas, doce
Semicorcheas , veinte y quatro Fusas, y quarenta y ocho Semi-
fusas.
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Demuéstranse todos los Tiempos en una Pauta, y las No-
tas que en cada uno entran al Compas: y en otra las Notas &
quien se refieren en el Compasillo. ~

Compasillo.

Cada Tiempo de los expresados tiene- su propio y peculiar
caricter en 6rden-al ayre 6 rumbo que deben llevar , como ncta-
ran en sus respectivos solfeos con el auxilio del Maestro. Pero pue-
den variarse, y en efecto se alteran y modifican (guardando su ca-
ricter respectivo en llevar el ayre del Compas mas 6 ménos pausa-
do 6 vivo) por medio de una inscripcion que suele anotarse .al
priacipio de la Obra , con ciertos epitetos , que aunque son difi-
ciles de explicar , y creo es mejor la voz viva del Maestro, y el
exercicio del solfeo , no obstante se dara alguna idea y nocion de
ellos , para tomar algun conocimiento., y facilitar su execucion
y desempeiio : y son a la manera siguiente.
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Large.wen. Que quiere decir muy despacio , sefialando muche
los movimientos , y siempre es lentisimo.
Adigio.sws..s Tambien es despacio , ‘pero con comodidad , sin
apresurarse , y siempre con lentitud,

-

Grave ¢ Ma-}
ZESHU0S0.. o _ ,
Largueto....... Es dxmmuﬁvo de ‘.largo'fqulere d'ecxrvun, poc
Prie e - despacio - '6- con lentitud. TR
“Cantabiles.e .. Es tambien despacx‘o con suavxdad y con gra{c:a.
. Afectti0s0....... J; Denotan estas tres voces casi lo mismo una que énra,
. Anoroso...i.. % que” es despacio’; -con suavidad,-dulzura'y ex-
" Patético.....n-y - presioni.y-$u MuSIcmdebe—serdevma y ‘tierna,
Afectuosisimo, ;Lo Rismo que'zrnba en-su perlatxvo»grado.
Andante........ Es otro caracter distinto del anteriof, Este’ general-
mente es algo despacio, a paso igual,y con gracia.
- .dndammo...... Es un poco mas a.y:oso que el antecedente y con
vl e mas graeids oo -
,hdlegra.....,.,.. Es de diverso caracter de los refendos ) Y. denotu
e ~Jo mismo que slgmﬁca su- voz; alegre, con re~
0 A , gocijo , y : siempre ayroso e igual.
. Alegreta..-....; HIJO de aquel s PEro no v4 en tanto grado de ale-
- ‘gria, sirg algo ménos , y con gusto y placer.
Spmtom.....w‘ -Quiere significar viveza y alma en la progresion de
' . ..o laMasica, de modo que salga no languida ydes-
mayada, sino como en triunfo y victoria, galante,
Vit0usseeesssenns L0 mismo que dicta su voz.
Presto..eee.  Es casi lo mismo que vivo ; y en caso de duda pide
algo mas viveza 6 aceleracion.
Prestisimo..... Es sumamente vivo , con rapidez y prontitud,

Es despacio,” con-reposo., y sxemgre lentamente,”

1 A e g

Tambien suelen juntarse & los referidos nombres los adverbios
de mas y ménos: v. gr. Alegromucho , poco Andante , Alegro Ci-
modo , A medio Ayre, &ec. y enténces se proporciona con arreglo
al caracter que es su distintivo , acelerandole , 6 pausindole mas 6
ménos. De lo que se colige , que la Misica uene tres ayres 6 rum-
bos , que son como principales & fundamentales , y que de estos se
derivan 6 nacen los demas subalternos.
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QUARTA INSTRUCCION.

DE ILAS RESTANTES SENALES DE LA MUSICA.

Hay en la Misica todavia otras varias sefiales, que aunque
no son esencialmente necesarias , se miran unas como de comple-
mento y perfeccion , y otras de adorno y hermosura. Tales son de
lo primero las Virgulas y Guiones:y de lo segundo las Apoya-
turas, Ligados , Calderones, Trinos , Mordentes , y Repeticiones.
Explicanse por su 6rden.

Preg. Qué se llaman Virgulas, y de qué sirven?

Resp. Virgulas se llaman las rayitas que atraviesan las cinco dela
Pauta ; y sirven, una sola para la division 6 separacion de
Compases, y dos juntas para seiial de conclusion 6 fin dela

obra: asi:
3 1
C LA

Preg. Qué son los Guiones , y de qué sirven?

Resp. Los Guiones son unos puntos pequefios que se ponen al fin
del renglon 6 pauta, y sirven para denotar el punto de la pauta
siguiente : asi:

e
?1"5

, ===
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Preg. De qué sirven las Apoyaturas ,)y cémo se executan ?

Resp. Las Apoyaturas sirven para adornar y hacer gracia al Can-
to ; y se executan tocando la voz donde estan puestas, pero con
el nombre del punto principal 4 quien s¢ ponen , sin perjudicar

al justo valor del Compas,
P&w)w pintua. P ,
[l h r\ F IX ' . | \ J\
P O T . .
IF .n A‘
WESIES ] =

A ] 2
s ,

"4

Seria mucha prolixidad-y casi imposible el expresar los mu=
chos modos que hay de Apoyaturas en la Musica , y singularmen-
te en la instrumental. Las hay muy largas , de muchas carreras y
saltos : y siendo dilatadas y de muchos Compases , regularmente
son despues de algun Calderon , que no van precisadas al Compas
sino a&d libitum. Ya se ha dicho son gracias , y deben executarse
con limpieza , claridad y distincion.

Preg. Qué son Ligados , y de qué sirven ? :

Resp. Ligado es una sefial al modo de un medio arco. y sirve
para unir 6 atar dos Notas en un mismo punto , pronunciando
solamente la primera, y manteniéndose en su sonido todo el
tiempo que vale la Nota ligada, v. gr.
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. Hay otro modo de ligar las Notas que se llama Sincapa, 6 por
Sincopados , en esta forma :

De Senibreve DeMirumaDe SeminmaDe (rehea. De Suniorehea S

Preg. Qué es Calderon, y de qué sirve?

Resp. El Calderon es un semicirculo con un puntillo en me-
dio colocado sobre una Nota por arriba 6 por abaxo de la Pau-
ta:y sirve para hacer mansion en el punto en que se halla,
deteniéndose & su arbitrio el tiempo que quisiese , suspen-
diendo el Compas hasta que vuelve & seguir el Canto,

~ Vease su /Jtm‘um.

O\

X

o

rg

o
-~/
Preg. Qué esel Trino, y cémo se executa?

Resp. El Trino se demuestra con una #, y una r. puestas so=
bre alguna Nota : y su desempefio es batir la voz con el
punto & donde esta puesto y el inmediato de la parte su=

rior con viveza , acelerindole cada vez mas, sin pérdi-
da del justo valor de la Nota, v, gr.

At st wwerwe. Asi s excequa.
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Hay otro Trino m1s largo(que se hace sin precision de tiema
al arbitrio del Cantante, espscialmente el que se suele hacer

al fin de alguna Obra 6 P:riodo considerable,despues de un Calde-

ron ; en el que se detienen haciendo Volatas , Glosas, con otras
muchas gracias , y para terminar hacen un descenso , y luego el

Trino debastante duracion , empezando con lentitud , y acele-

rindole paulatinamante hasta la mayor velocidad. Algunos Au-

tores llaman 3 esto Cadencia, y otros Fermata,

Preg. Qué se entiende por Mordente?

Resp. Una seiial al modo de una saetilla puesta encima de una No-
ta. Esta mas pertenece 4 la Musica instrumental que 2 la vo-
cal , especialmente 2 la de tecla: su execucion es pronta , pi-
cada y con rapidéz. Véase,

N~

Ax se wereven. Asi se excaaitan,

11171 o

) 1 M 1

4
-

- -

\ 4

Preg. De qué sirven las Repeticiones?

Resp, De volver 4 decir aquella parte de Misica que estd en-
tre los Parrafos 6 las dos rayas con los puntillos, que son los
dos modos con que se sefialan. v. gr,

—==——F

Las voces Piano, y Fuerte suelen expresarse en cifra, asi P.#,
F.* , y muchas veces con solas las.letras iniciales P. F. Otras va-
rias frases se encaentran, mayormente en lo instrumental , cuya
inteligeacia es facil , aunque parecen voces Francesas, Italianas,
Latinas y Espafiolas , que de todo hay : como muy P.** 6 P.m
Esforz. Cresc. Dimin Reinfort, Perd.% &c. equivalentes a dar

|k
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mas sonido , 6 mas espiritu y fuer)za a la Misica , disminuir Ia
voz 6 apagarla, &c. lo que se consigue por el mayor 6 menor
impulso del tacto. Tambien hay en la Misica de Piano otras re-
fiales en esta forma —————=<"__ dirigidas segun la figura que
presentan , a llevar y traer el movimiento del pie, para aumen-~
tar 6 disminuir paulatinamente , y por grados el sonido, con e)
objeto de hacer los claros y obscuros » ¥ realzar la Mdsica, din-
dola mayor expresion , al modo de los écos del Organo. Tambien
se halla 1a voz Da Capo , en esta forma D, C. Y quiere decir que
se repita la obra Musica desde el principio hasta aquella parte
que se considera el final,

Otras cifras 6 abreviaturas se encuentran del tenor siguieate:

QUINTA INSTRUCCION.

Tratase de los Movimientos del Canto s de los Tonos é Modos
% la trasportacion de estos, y del modo de cantarlos , y de la
Musica perteneciente al género Cromdtico.

§ L
DE LOS MOVIMIENTOS DEL CANTO.

Toda Musica ha de cantar precisamente 6 caminando » 6 por
grados, 6 por saltos. Esto puede executarlo ya subiendo, y ya ba-
Zando. Los saltos tambien pueden ser de mas 6 ménos distangia,
formando terceras, quartas., quintas, sextas, séptimas, octa-
Yas, &c. é igualmente pueden ser conjuntos y disjuntos, Como el

Propuesto sea instruir para leer con perfeccion la Mésica, no
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‘es razon confundir & los Principiantes con la multitud de es-
pecies que abraza ésta, usando de lo que llaman Cromitico,
que mas bien pertenece & instruciones de Composicion. Esto es
suficieate para la inteligencia de lo que aqui se trata, y en las
siguientes Demostraciones, y pueden actuarse de toda la clase

de movimientos con que puede cantar la Misica.

Subnds rects. Baxaiido recto

D e

Subimdo e Gvide. Baxando de Grado.

* Subiarido for saltes confuntas.

Baxando por saltss confuntos.

~ %% \0

Se llaman conjuntos quando camina de grado para formae
el Salto; y disjuntos quando le forma de golpe.
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§ II
DE LOS TONOS.

A dos tnicamente se reducen todos los Tonos de la Misica
uno que se dice mayor y otro menor; los quales trasportados
por la serie de puntos y medios puntos que arroja una Escala
Cromitica en el discurso de una Octava 6 Diapason , produ-
cen 24 terminos. Exemplo del mayor por el do, en el genero
patural 6 diatbnico,, que es el que para su formacion no ne-
cesita de accidente alguno, ni de sustepido, ni. de bemol , 2
distincion del Cromatico que necesita de estos recursos..

Exmy/o?t/ menor:

Debiendo prevenir, que aunque naturaimente produce es-
tos sonidos, esta Escala del tono- menor en buena Musica, y
segun la prictica corriente y admitida por los buenos Maestros
y sabios Profesores , debe tener y necesita para subir dos sus-
tenidos en el fa. y en el S/, como se demuestra:.

Escals 2 Tono menor sequn d are.

Estos dos Tonos son unicamente los Naturales en el modo
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mayor y menor,y a estos se( 3ed2:c’en los demas escritos por
otros puntos: sin otra diferencia, que el estar mas & ménos
altos, y necesitar para guardarel caricter de uno y otro (en toda su
progresion ) del auxilio de sustenidos y bemoles, Teniendo siempre
presente , que el menor tiene naturalmente la sexta menor corres-
pondiente 4 su tercera, porque el tener los dos sustenidos para su-
bir , es por gracia del arte y buen cantar: y por esta razon se ca-
lifica mas bien el modo menor baxando la Escala que subién~

dola,

Preg. Qué regla se ha de observar para conocer los Tonos , y dis~
tinguir si es mayor 6 menor?

Resp. Observando la tercera que forma, que es la principal especie
que le caracteriza: y si la tercera es mayor, tambien lo es el To~
no ; y si la tercera es menor, tambien lo es el Tono ; gorrespon—-
diendo igualmente la sexta en el mayor y mayor, y en el meaor,
menor,

Preg. Cémo se entiende esto?

Resp. De este modo : Supongamos un principio, que es por exem-
plo el do (como queda expresado en la llana anterior ) : este do
produce una tercera que es el mi : este mi distade su principio
tres puntos, y en ellos hay solos dos grados 6 intervalos, que
sondo,re, y re mi, los quales forman un ditono , que es lo mis~
mo que dos tonos , 6 distancia de dos tonos : pues esta fercera es
mayor. ; porque la menor consta de un tono, y un semitono; y
en este caso es el Tono mayor, pues le caracteriza 12 tercera, y le
corresponde la sexta,

Péngase ahora el exemplo en el re, 6 enel /s, considerandole co-
mo principio 6 fundamento , asi como se ve en la pagina anterior
(en el segundo exemplar). Exdminese la tercera que de estos princi-
pios nace , y sacaremos que su distancia de tres puntos incluye
dos grados, el uno que es distancia de tono, y el otro de se~
mitono : de donde se deduce con claridad es menor la tercera,
Yy por consiguiente lo es tambien el tono 6 modo. Y aunque al
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subir no corresponde la sexta porque pcr el sustenido que He-
va es mayor, ya se ha dicho es por gracia y buens armonia,
que baxando es naturalmente menor, y cémo debe regularse.

Para confirmacion de lo expuesto, y que el Principiarte
consiga una perfecta inteligencia , se manifiestan en el exemplo
siguiente los dos Modos puestos en un mismo punto,qual esel
do: y desde luego notara precisamente la formal distincion que
hay entre el uno y el otro, y el cumplimiento del comun
axioma 6 proloquio, que qual es la fercera es la sexta. (Esto
se entiende respecto del principio 6 fundamento , que ¢s real-
mente de donde tiene su origen).

Moo mayor: Modo 1menor

Preg. Quileg son las especies mas notables que incluye un
Diapason 1 ‘octava? :

Resp. Hay tres clases 6 géneros de especies: unas que se dicen
consonantes perfectas, como son la guista 'y la octava : otras

consonantes imperfectas, como la sercera 'y la sexté: y otras



disonantes & falsas, qudles son la segunda, quarta y sépti=
ma; y éstas no pueden usarse libremente 6 de golpe , sino
por medio de Ligadura, y con los requisitos que prescri-
ben las reglas.

La perfeccion ¢ imperfeccion de los dos primeros géne-
ros consiste, en que la rercera y la sexta tienen alteracion y
variedad , siendo unas veces mayores, y otras menores ; pero
la quinta y la octava regularmente son perfectas siempre. Ex-
ceptase en algunos casos la guinta que tiene la qualidad de
falsa; y enténces se hace uso de ella en los mismos términos
y circunstancias que las especies del tercer género ; esto es s por
medio de Ligadura. Tambien suelen los Autores distinguir las
referidas especies, nombrando Tinica 4 la primera, que sirve
de principio 6 fundamento del Tono ; Mediante & la tercera;
4 la quinta Dominante 5 4 la sexta Acorde (de la tercera);
la séptima Sensible; y 4 octava Equisonante.

SRS || 4
DE LA TRASPORTACION DE LOS TONOS.

Preg. ué se entiende por trasportar los Tonos ?

Resp.” Referir por otros puntos mas altos 6 mas baxos lo que
estd escrito, guardaado enteramente fidelidad en toda su
progresion , de suerte que sea una misma composicion.

Preg, Y cémo se ha de conseguir esto 2

Resp. Con el auxilio de los sustenidos y bemoles. Sirvan de
exemplo las dos Hscalas propuestas de el do y el la, y
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truequense los mcdos, haciendoen el /s do, y en el do Ia,
como se manifiesta :

Tomo 9 la por mods mayor:

Tm?: do farmg?a menor.

e - - ~

.El aphcado y cutioso stcipulo obser"ara con cmdado la
dlstmcxon, ‘arriba dicha, de los Tonos en el modo mayor y
menor. Notara tambien que en el subir solamente se diferen-
cian en una Nota que es la T¢rcera ¢ Mediante ; pero en el
baxar son muy diferentes. A poca practica que se tenga, es
casi imposible dexar de conocer dichos modos, y distinguir
el mayor del menor. Y quando se oye decir primero , segun-
do, -tercer- Tono, &c. esto es- relativo. al Canto llano , que
tiene seiialadas ocho composiciones distintas 3 y quanto se can-
ta en la Iglesia esta ceiiido precisameme‘ 4 - estos ocho modos:
pero esto pertensce mas bien 4 los Organistas y Maestros de
Capilla , que tiénen cbligacion &4 formar composiciones ‘sobre
sus canturias: mas- 4 etro qualquiera ! Profesor le basta leer la
Misica que le presenten, y conocer clara y distintamente so-
bre el Punto 6 Nota que esta formada. Es decir , por exem-
Plo, la mayor , la menor : do mayor , do menor : re mayor,
ve menor : y asi de los demas.

E2
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§ IV,
DE LA MUSICA CROMATICA.

Abora es preciso dar 4 conocer la Escala Cromatica, para que

se vean los doce semitonos que incluye un Diapason i octava: y a
_mismo . tiempo los puintos’ que componen los-veinte y quatro térmi-
'mos, que es toda la extension de’la Misica, | .. .

Escaln C’mmaa'zq mayor.

1-9—6-9——5 1 .
EETES=——
Escala Cromatico menor.

1 1

——— _be%_‘n_

'm

Este modo de cantar las voces es invencion del arte ayu-
dado de la naturaleza, Aquellos dos semitonos que incluye la
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Escala natural 6 diaténica, quales son mi, fa,y si, do, han
dado motivo para este modo de proceder, formando Semito-
nos en todos los puntos restantes ;3 que es decir, hacer divi-
sion del todo en dos mitades. Pero se debe advertir una dis-
tincion que hay entre los Semitonos, graduandolos de mayor y
menor. Se dice Semitono mayor aquel que se forma desde un
punto 4 otro punto distinto:y se dice menor aquel que se for-
ma dentro de un mismo punto, sefalando 4 este menor la
distancia de quatro comas, y al mayor de cinco: de donde
resulta que la distancia que se llama de tono, consta preci~
samente de nueve comas, Demuéstranse wno y otro para su
pleno conocimiento y Aistincion ;

Cannltmrne ALIT2A Semutonos menores.

Esta es 1a regla -en 1a especulativa, sin embargo que no
se dexa de conocer que su practica es sumamente difici!: quie~
ro decir, la particion del Semitono mayor en cinco minutisi-
mas particulas, y el menor en quatro. Yo no s¢ dénde habrid
oidos tan delicados y finos que puedan formar clara y distin-
tamente estos apices 6 pequems»mos atomos3 ni por -esto-se
juzgue que me opongo al corriente de esta do»trlna. Si como
€s cosa que pertenece al oido, fuera perceptible a la vista, ya
sabemos que hay microscopios , y con facilidad pudieran divi-
sarse. Tampoco se me oculta que en algunos instrumentos de
cuerda puede ser mas facil el conseguir esta delicadisima men-
sura ; porque con apretar un siesé no es, 6 afloxar del mis~
mo modo,' entre si sube .6 no sube el dedo, ya se conocen
algunas leves alteraciones del sonido. Y de aqui -debemos de-
cir, que les afinadores 6 los que templan los -instrumentos de
Organos, Pianos , &c. deben estar muy bien instruidos de es-
to para el repartimiento del cisculo armdnico,
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Preg. Cémo debe cantarse este género de Musica 6 quando
va trasportada ?

Resp. Hay dos modos : el uno nombrando las Notas como son
en si en el 6rden del Diccionario 6 Silabeo , con el cuidado
de formar todos los Semitonos procedidos de bemol 6 suste-
nido que tenga la obra. El otro es trasportar la Mausica en
llave natural. Uno y otro, diré con un famoso Escritor,
tienen particulares y notables ventajas. Para los Instrumen-
tistas es facil y pronto el método primero: para los que
hayan de cantar tengo por mas seguro el segundo. Conozco
sus dificaltades, y por lo miismo no decido ni por uno ni
por otro.

v

Preg. De qué. regla- 60s- ervivemos para haccr la trasporraewd
en llave natural"“ ‘~'r,_',:,, , , L Ll

Res‘p Quando Ta C)bra Musu:a lrevase. P | _ptincipio Wi,
dos ,-ttes , ~quarro ;6 mas - sustenidos (que- deben estar coloca~ -
dos segun el érden de su establecxmleato) se contard en el
Gltimo la voz ¢ silaba si, y subira mentalmente, 6 ba-
xara hasta encontrar una llave de las usuales, y situada en
raya. Quando fuesen bemoles, se gobernara por el mismo
érden y del mismo modo que en el anterior, diciendo en
el dltimo bemol fa, y descender 6 subir por grados hasta
encontrar una llave de las naturales.

Aunque esto sirve generalmente para el todo 6 la mayor
parte de la Obra , no por eso dexard de necesitar de hacer
algunos semitonos accidentales, dimanados de sustenidos 6 be-
moles , 6 por el uso del bequadro. Y se advierte que esto de
mudar llave en estos casos , es solamente para el acierto y
seguridad , en las entonaciones de su progresion, del sugeto
que lo haya de cantar ; que para tocarlo en qualquiera ins=
trumento , siempre debe dirigirse por los mismos puatos mate-
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riales que estd escrita la Qbra, Pondremos algunos exemplares
para facilitar su inteligencia :.

men /are/ mi1 ma-y'or;
La rmuma leaon trwg‘f/arw% wn Llwe naturdd.

Leccion por d 1a bemol e modo mayor.

La misma leccion tmm,omw:?aﬁt en Lilawe natural.
.

“BARL=== T 1 1’4 |

I
+ g

Supuesto el sistéma del uso mental de Jas llaves naturales para
el solfeo de la Madsica trasportada , debe prevemrse, que enel
dlscurso de una obra tendra muchas veces que variar de lla-
ves, & proporcion de los sustenidos 6 bemoles que se vayan
quitando 6 aumentando: y en el caso de que cesen ( por me-
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dio de los bequadros) los sustenidos 6 bemoles que tenia ea
el principio, queda rigiendo su misma llave: v. gr.

e T —

La primera pauta se canta haciendo uso de la llave de
fa efi quarta faya i '1a segunda por la de do en prithera: la
tercéra por la misma que ella tiete de so/: y la dltima del
mismo modo que la primera, pues lleva tres sustenidos.

Esta es la explicacion de las reglas de la Misica hasta
poner a un principiante en el estado de poder leerla con per-
feccion, Quedan demostrados todos sus caractéres; el Diccio=
nario de las voces 6 Nomenclatura de los puntos en las tres
Haves ; el valor de las Notas quando son afadidas y calla-
das; el conocimiento de Compas, y la variedad de tiempos;
el uso de los sustenidos, bemmoles y bequadtos con todas las
demas sefiales integrantes de perfeccion, adorno y gracia ; los
movimientos del €anto ;la distincion de Tonos en el modo ma-
yor y menor, ya npaturales y ya trasportados, con los avisos
Y prevencioaes oportunas para usar de ellas, &c. Mas todo esto
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necesariamente exige un exeScicio)conu'nuo del Solfeo ; cuidan-
do en los principios de aprender bien la entonacion firme y se-
gura de la Escala, tomando siempre un Diapason @ Octava;
es decir , desde un do baxo a otro alto: despues tomarle desde
el re 3 otro, y asi succesivamente por las demas voces sin
cansarse ni fastidiarse. Conviene exercitarse en formar bien en
el principio los saltos de terceras, quartas, quintas, sextas,
séptimas y octavas. El auxilio de algun instrumento es utilisi-
mo ; y por esta razon deben accmpaiarles los Maestros, hasta
que por si tengan ya seguridad en las entonaciones. A estos
corresponde disponer los solfcos con 6rden, método y propor-
cion, guardando grados, y adelantando poco a poco en las
lecciones , segun el estado del que apreade, y la materia de
que necesite instruccion practica.

Por conclusion de esta Obra se pondran los veinte y qua-
tro términos de la Masica , distinguiendo cada uno de por si
en el modo mayor y menor, para que tengan modelo de co-
mo se escriben.
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Los Qoce Tonas mayores.

rep )
Fa. x. 0. x. Fa
.\ r~a : '
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Lios Doce Tonos menores .
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Esta es la propiedad con que se escriben los Tonos, si-

guiendo la practica de los mejores Autores. Esto no obstante
se encuentran muchas veces en las Obras Tonos escritos con
sustenido , debiendo estar con bemoles, y al ¢ontrario; pero
esto nace de la opinion comun, de que si viene la. armonia
de sustenidos , sigue con sustenidos, y del mismo modo quan-
do viene de bemoles. Mas quando se trabajan 6 se crean las
Obras por algun Tono de los contenidos , siempre se caracte-
rizan del modo con que aqui estan escritos.

LOw K



