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JOANNIS MARLE BONONCINI
MUSICUS PRACTICUS.

All1vo bon dein

CONTRA-PUN C T,
Lind toas 3u felben ge[yémg/ auéfﬁothg gehandelt

~ oued,
Ras und wie viclerley det Consra-Puné? 6y / Und
_ wotaus ¢v beftebe.
Crfted Kapitel,
R X &t Contra-Punétifteine ﬁunﬁfmdﬂ'a‘frbnmig (beydes
M@\ | der Confonanzen oder ufarmmen - lautendert/ alg Dis-

{fonanzen oder tnifil mltenbm Stinmunen.
Sne T 2m \ Y / Er 1oftd aber getheilet in 3toeny Sovten/ nemlich: in
idé den feblechren/da Note gegen Note gleich gebet 5 und in
s Dett jentgen Bunffhgem ) yoelcher duteh Diminutiones,

2augfe und andere Jierahten ausgerchmircfet wird.

D¢t fehlechte Contra-Punét, toie gedacht | beftehet aus gleichen Figu-
ren , in fietstoabrender sufammmfttmnwng od¢t Confonanz gegeneinan:
der 5 der Gefechimircbte aber ausé mancherley Figuren mit Confonanzen und

Diflonanzen dDutcheinandet, |
x - D




2 JOANNIS MARIA BONONCINT _
 ®i¢ Elementa, oder Grund-Stiicke | aus denen der Conera-Puné bes
ftebet /7 find ebenermaffen 3wenerley/ nehinfich/ Confonanzen imd Diflo-
nanzen. Confonanzen find : Unifonus , di¢ Terz, (und wie die Theoretici
meinen ) die Quart, Quine, Sexta und O&av. |

~ Diflonanzen {ind di¢ Second ( und twie di¢ Practici roollen) die Quart,.
o Séptima. |
_Confonanzen. ferden wicdertnn getheilet in vollFornnene / und uns
bollfommene. ,
- Bollfommene find: Unifonus, Quint und Odav, Unvollformnene:
Di¢’ Terz umd Sexta; '
S6tgedachte Elementa fnd] oder Ednnen fein/ enttoeder cinfache odet
atoey - drey) 2 und webr fache.
Cinfach fnd fie/ wie ifst gemeldet toerden: So offt ntan aber dicSies
Den Darsu thut/ werden fie Doppelt | dreyamd mebr fach/ ja unendlich vero
imehret / dabey je dennoch 3u mercken) daf die doppelte/ drey und imchr fale
t1ge allzeit die Natur der einfachen Elementen qu- fich haben. -

Confonanzen: Diffonanzen,

-—m

[1.[3 [5 [ 6 |8 ] Ginfacke. Ginfacbe. [ 2 | 4. | 7. | |
1o n.| 3]s, | Somface. Swevfache. | 9. | r1- | 14.
117.]119.] 20.[22.| Drenfache. Drepfache. | 16. | 18, | 2

Vollformumene Confonanzen.. unbvﬂfommene Confonanzen.

&[5 18| Gingelne.  @intache. | 3. [ 6. |
l 12, l I5. l gﬂmﬁﬂtﬂ .‘.Doppe[t'& "_IO. LLS‘ li
| 19. | 22, | Oedritte, Dreyfiache. | 7. | 20. r

—

Den Unifonum hat man wedet verdoppelt nedh drenfach anaefefsts
Dietveil et eigentlich wedet confonanz nodh diffonanz ift | (aleich wie cfs
twan die &ing feine Jabl/ fondern derfelben Anfang; odet det Puiict Feis
ne (Broffe/ fondern der Einien Anfang fvn mdchte. ) '

Bohl aber ift der Unifonus ein Urforung und Anfang einer jcden
Confonanz glg Diflonanz 1oitd auch aus teiner andetts Urfiach unter die
bollformumenen Confonanzen gefesit | ohne nut wegen der Aehnligteit dic er

| - wmif

——y
-
£




MUSICUS PRACTICUS. 3

mit Det Octave hat /| dermaffens dafs auch ibrer bey der genauen Vertvande
fehatft balber/ cing bey nabhe wie dasd ander dem Gebor vorFonmm.
®leichool aber an man doch nicht fagen/ dag die Oav ¢ine Replica
oder Picderhohlung de¢ Unifoni eigentlich fery/ wie einige wolles/ aller:
taffen diefer feinen wefentiichen Srund in bet%lcid)en_‘ proportion }wifchen
1-und 1. oder2. und 2. jene aber in ungleicher Proporion tvifthen 2 und r,
wic in denr gten Capitel ded erften Theild ertiefen worden.
Qv haben aud) die Quare unter die Diflonanzen gefefst/ wm folchet
Geftalt denen guten Practicis diefer Jeit nachzutormnen/ alg soeldhe fie nie-
mals anders/obu in der Vindung benebft ibrer Refolution gebraudht/
¢ watre dant-aué einer befendern Litfache| und mit Jleif.

Lind da fchon in obgedachten 4ten Capitel ded erften Theilé felbige
tmtet die Confonanzen gegeblet worden/ ift ¢8 doch nur gefcheben/ voetl
iman alida mit denen Theoreticis veden wollen/ im ubrigen/ wag diePra-
xis anfangt | fie nicht anders alé andre Diffonanzen i achten.

QRer forften die unterfehiedliche Mepnungen 1weden der Quarta Aite
wiffen verlangt /lef¢e Bo€rium Severinum, Prosdocimo de Beldemando,
Pandovane, Franchino Gafturio, Margarita Philofofica, Vincenzo ‘Gali-
lei y Giofeppe Zarlino, Lodovico Zacconi, yd andete.

Don Natur det Confonanzen Ynd Difflonanzen,
wie auch von ihren Avten.

- Anders Sapitel.

¢ Confonanz ift ¢ine Vermifchung unterfchiedener/ nebmlich: Hos
SN2 ber und tieffer Stinumen | dergeftalt| da fic angenehin tng Ges
AL Bidr falle: DieDiffonanz hingegen ift ebner mafjen eine Lerimts
fchung Hoher und tiefer Stinunen/ welche aber bart iné Gebor fallts
wie Zarlino tn feingm Infticucionibus Harn1onici-§ , it 3toolfften Sapis
gel Des andern Theilsd bebauptet/ und fursilich von jedteden jugedencken |/
tollen tir den Anfang von dem Unifono machen/ weldher eine BVeve
favmuiung givey oder nehrer gleich. lautcuder Stimumen ife,

| Unifonus.
T - i i S —— e ST A il e - P e —— W [t - T
— S — — ——
s ey Sy s — s —— p— 9_1 — e [ g i sV —
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4 JOANNIS MARIZA BONONCINI

Die Seconde ift sroeyet fep die groffere und Eleinere ¢ major untd minor)

Tonus ttndSemitonium geganut/bepde find abermablé stocnerlen/alé major
und minor. Tonus major, oder der Griffere Thomn beareifft in fich neun

-~ commata, D¢t Eleinete acht. Semitonium majus oder Pag groffe ¢ Semi-
tonium fiit 5. Commata, dad ficinere vicre. @in Comma aber ift der
Eleinfte Ibeil cined Thons/ weldhen cin Sanger mit der Hodchiten Mube
taum exprimiven fan. S laffe aber den Unterfcheid ded Toni majoris
tnd minoris , wi¢ ate) ded Semitonii majoris ND minoris it erffdren fabs
ven/ theils toeil ¢8 cincm Componiften woenig nufen tan/ theilé auch 1es
gen dev vielfdltigen Mevynungen.

Toni.

e e

©ag Semitonium ift gleichfam daé Geroitefy der Mufic/ fintenabl
obn felbiges cin jeder Gefang dent Geboe hart und unkeydiich fepn wiedes
0 i1t ¢d auch cine Urfach aller Muficatifihen incervallen , indem nach defe

fen manunigfaltigen Stande {0 viel unterfchicdliche Arten entfpringen/ roie
it folgeuds fehen werden,

E!:EEE —— :-'o ' = '
ST E L7 MR S ORES  etm "

- Di¢ Terz ift peperien entweder major ode¢r minor, Die qroffere/
Major, {0 atch Dironus genannt wird/ beftebet aué 3roepen Tonis, und
it} oetf fic fein Semiconium in thr Hale / nur einer Avt: Won Natut fio-
lich sun Linterfcheid der Eieincrn /alé die wegen ihreé Semitonii franriger
und annehinticher roeder die groficre/ obtobl bingegen diefe volliger tin
@ehdre/ alé die Heinere ift) wie foldhes Zarlino, tm dritten Theil fetnet
Inftitutionum Harmonicarum am adyten Capitel erfldbvet. -

-

Tertia major, oDet Ditonus,
|

v

N 4 JL. A

e 1 O
Q »
e

#

; | '
| Tl | BTN 4.5 S WY 4
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Cincrlen  Art,



MUSICHUS PRACTICUS, S

e feinere Terz, o auch Semidironus genannt toixd/ beftehet aud
einetnt Tono tmd Scmitonio, tnd becurfacht aud ihrer doppelters Berdudes
tung sroenerien Sotrten oder: Arten.. |

Tertia minor 0DOY Semiditonus.
* !

; = W
7y '.gu'o | ? ' % } """""" P
Srite Art. Andre Axt. ‘

Die Quare iff abermablé enfieder major od¢r minor, Malj:)r, {0
attch Triconus genanut wird / beftehet aus drety Tonis, und ift/ wetl Davs
unter fein Semitonium it beqriffen/ nur einerley vt  Sie falt/ gleich
wie atich die {econde , feprima und falfehe quince hare g Bchor.

Quarta ﬁi{ﬂ?, over Tritonus.

_-—-_ e TR R amaies B e T———

Cinerlery Art. i

Quarta minor aidy Diateflaron genannt / befteht in jroen 'I:oms

und einem Semitonio 3 aué ihrer drepfachen Verdnderung entfpringen
alcichfalé drey Avtens _ o
Quarta minor , 00X Diateflaron,

- mmm———
#

Dritte Art. *
. ®i¢ Quincaift yroeperlen / enttweder vollforrumen/ perfecta, 0Der aber
unvolleotnmen und falfch/ imperfe&a, falfa, diminuta: Di¢ vollfomne

A 3 Quinte



% - JOANNIS MARIZ BONONCINI

Quiinte, Diapente genanng | beftehet in drey Tonen und cineitt Semitonio:
&icverandert fich auff bieverley Ave.  Fitwvon Natur febr angenebhin /
doch nicht o febr ald die Octave. QParuit aber die Confonanzen DL

fleinern proportionen angenchmer und vollfonunener aigder grofjern find/
davon fau Zarlin in-obgedachten-angefithreen Capitel befeben werden.

Bollfommene Quinte pdEL Diapente.

s — . Bt i, - ipr— e ¢ e, S s P s B g, " W i

rd —ll—-—-—-u-—d—-h-—-—-.r—--—-_ l S ——y — i B it g, " e ey,
- % T 1

T @rfte At Andre Aut.

e e

T Drifte Art. Bierte Art.
Die tunvollfommne Quinte, imperfedta, diminuta, falfa, atify Semi--

diapente genannt/ beftebt aud 3nocy Tonis und jiwey Semitoniis,  IBeil
folche num ihre Stelle nicht dudern / blewbt deven nur cine At.

Unbollomnene Quinte oder Semidiapente.

— T ————
' 'ﬂ? A i
e = 177 Tk gy i ¥ el L .
YT | T Y, e S

e ——— e ——1 P —— . g ST VR ——

v
e S ot : o0 £
Fine Att.
Di¢ Sexea ift gleicher Geftalt major UNd minor: Sexta major, fonft
atich Hexacordum majus genannt [ beftebet in bier Tonis und cinem Semi-
tonio, aus deven drepfachen BVerdnderung fonunendeey Avten.  Jftvon

Natur freudig/ obtwobl efrwas bare dabey. oo
Sexta major, 00et Hexacordum majus,

S— e T - L | -'-m“.
TR A g ~A{’ 11 g - 1
- #, & 1L \

— "?'_ © o o, -

e et Otudre Ot Dritte Aet.

Scx;e:r minor, odet Hexacordum minus; beffeht -in rey Tomis D
aqoet) Semitonien , verdndert fich auff dreerley Ant.  Jft wegen det betye
dert {femitonien ¢t10as trauviger/ sugleich aber audy angenehuker als das

vorige. Sexta




~ MUSICUS PRACTICUS,- -
Sexita minor ,. pheY Hexﬂmm’ztmvm

SEol—— | O ae”
Srite Att. - Andre Art. Drifte Art,

Lie feptima iff ebnet maffcn major pd¢t minor. Septima major 0Dy
Heptacordum: majus, beffeht aug fntf Tonis URd ¢inettt Semitonio, VeTeiile
dert fich autf sroeverien Act. e e

- Septima magor , O0r Heptacordum majus. .
- 7) .9_ 3 e

Srffe Art. Andre vt

Septima minor, odet Heptacordum minus, befteht invier Tonis und
¢y Semitoniis ; qUS feiner
reen..

o3

niffachen: Berduderung entfpringen fanff

Septima minor , 00€¢ Heptacordum minus.

Dritte Hrt.

TR 2 ) MR R iDL Tk At vl TR )

x:a::Q_I!‘*E-————__ - S5 3
- Stnffte At

it O&ave genannsf Diapafon, befteht auté 5. Tonis 1tnd 1ol Semito-

nien , Wweil folche nun fich ficbenfaltiq wmfpeten/ alfo entfpringen dabet

fieben unterfebiedliche Sorten oder Avten/ nach det Jabl der gebrauchlis

den Dudhftaben,  Sie ift der Matur/ vaf ohne ibr alles @cfan.%mfgg;




@ JOANNIS MARIZE BONONCINI

Eomumten wdve/ immaffen in der Octave alle Vollfonmmenbeit det Mufi-
califchen Quiammenfiitnmung beftehet: €0 fan auch das Gehor durd
feitte andre Confonanz ganplich und allerdings/ aufier durcd dicfe be
fricdiget und vLergniigt Twetden/ wie foldhes die Sriabrung in denen Ca-
denzen oder Seblufi-Saten/ jur Gnitge davthut.

‘ Oo‘hw obver Diapafon,

- ORaé nun dergefalt '13‘611 oenen: “ﬂﬂfm ‘Confonanzen und Diflo-
nanzen Gedacht/ odernod erimmert werbm mochte/ ift Buveb%el‘)mbs VOU

denen replicirten/ vermehrten/ [ und allen andern Int
it g?cm*t)erﬂammui und bcvlauﬁ {icd finden mﬁcbtmi;:trﬁt

Hen. _m,bemmmmmttcl Deé etftms beilé angedeutet mm'bm.

= o -

%ﬂ cinigen w - tind “Gcncral-ﬁtganm

Contra - Punéts.

Drittes  Sapitel,

@@r anfang ¢ined Conrra-Puncts foll fenn von einer bollfommen Con-
fonanz; @l Da ift: die Quinta odet Oave, und it felbiger 24;@

fcblieffen.

P




“MUSICUS PRACTICUS. 9

 Bon ciner vollformmenen Confonanz 3ut einer eberunaffig volformenen/
dedaleichen von et unvollformumenen zu et vollEonnumenen/foll man geqen
odet auch bon ¢inander / und alfo per motum, Contrarium ehenn | danit die
Tolge vieler vollEoittenen Confonanzen,fonderlid) indenen aufferfien Stimen
moge verhutet werden/derohalben denn erlaube] auédet Tertia minore i1 die
Quinte , ind aué det Decima majore {n die Octave gutvetten.

GBon einet unvolformmenen Confonanz u einer vollformtenen/ follman
aufé nachite aeben | und joar iftd allzeit beffer | dag folched mit/als ohne Semi-
tonioYon einer Der atvey Stimmen gefchehe/ ald nemlich/ von der Tertia
minore illunifonum , You der majore in die Quinte ODEY Oc&ave, Ir. Bonder
Sextaminor it} Di¢ Quinte , ondet majorin die Octave.

Bon ¢inet unvollfonunenen Confonanz gur unvollformmnen/odet Hon
ciner vollEonunenen suc unvollfommencn/inag man nach belicben fchreiten/fo
doch/daf; die Stitmnien fich wobl horen laffen. |

Stvey vollfommene Confonanzen einet At [ {0 auf odet niedertoerts geo
hen odet foringen/ foll man mit sroey Stimmen sugleich nicht auf etnander
folgen faffen | Dabey su metcken / dag eine falfche (Quinte oder Octave) nicht
ta:‘z»ng’.kad)gt1 bat }‘olc@eé auverbefern | undift diefed feine belichige/fondern Hdehit
nothige NRegel. _

S @intge umvollfornmene Confonanzen Eantntan jvar naceinander auf
oder abftetgen laffen s Ooch todre ol gut daf ianeine majorem UNd mino-
‘rem odet tngefehrt ¢ine minorem und majorem fwechieln lieffe s indem doch)
s Eleb Q ?m}e Qictath d¢f Contra-Punctes in Beranderung dev Confonanzen [)¢»
¢hef. .

- Diepartesoder Stinmten) foll tnan/ foviel mdalich/ gegen odet voncins
ander | per motos contrarios, gefen laffen: Damit man alfo die verbreches
tien Gdnge (movimenti {feparati) tndfalfdye folgen (falfe relationi) perineiden
mdge/dieda vonbepden Theilen ausdenen Syrimgen der Terzund Sexea lyers
vutbren /| yeil nemlich aug denen Terzen die falfhe Quinte exfolgt/daf ift von
vet erften Note odet Figur der tieffen / und andern Figur der hoben Stinune:
Gleichfaléfolget ausdenen Sexten diefalfche Octave, nebnlich vonder erfren
Note det untern / und anderns Note det obern Stittune | jedoch dergeftalt/ et
fooobl di¢ Terzen alé Sexten nicht von tnterfchiedener Avt find s all dietveil
in Gegentheils fo eine major die andre minor twdre/ feine uble relation oder
golge Eommmien witede,  LIGee dif 01l man fich bﬂ%‘ inUnifono odet auf%n-

" re

- o S - e e a s & e



10 ~ JOANNIS MARIE BONONCINI

re ungereimte Ave/ dieden Sehdr wenig gute Harmonie soiivde einpfinders
laffen/ angufcblagen s Wie denn folchesd ein Lebrling aud der Libung crtennen
wird / indemdiefelbe inciner jeden Sache ) die man vor die Haud junchinen
gedenclet/ jur Bollbomunenbeit hilfft/ twofern man nur vorher einigen guten
Grund gelegt hat. ,

Zolgen nun die Exempel auf igt gedadht ¢Regeln, Als:
Der Anfang und Ende von etner voll formumnenen

Confonanz.

¥ — e —— ]

S LT [ e T eme PN . A v, )

o cinner vollEornumenen 3u einet andern vollformmencn/ oder bon einer
unboltpnnienen ju einer auch unvollformuenens Confonanzgeqenodet bon
einnander gt aehelt/ permocum contrariun; - ;

R
-

:zs)gfmnzmen nec@m aIIEolmnenm Confonanz. 3p

--lﬂ.--- B i e R R e g wy

\* :
. ‘_-'lﬂﬂl—l“- i

Wonginer i

_-_q-._ -

'.ﬂ e Wil :'. l‘l:-'ﬂ'l

Ko 3 S'E - ,

|
=




MUSICUS PRACTICUS. e

BVon eirter unvollfomnenen sur unvollFormmenen / icem von ¢inet volis
Formumencn jur unvo[lfommenen Confonanz wiach Belieben ju ge[)cn.

§e a' 3o 6-
ma. ma. i

1) volltoumene Confonanzen ¢iger 2Att foﬂcn Mammm meber aufe
und abqet)en/ noch fprmgen

——— gy e ) iy,

A 0.5 W0 2. %

. . . 6' 6# 3# ‘i . 6" 8-
ma, mi. mie. Ma. mi. mi. Ma. MA ma.
repr= o 08 apemcaadiben o7 5 e

: ——
‘ v v ' ‘ v v '

L

j W _._--._

..zzﬁ—

ey —

o, e — T

2 TP by T——

T

“®ic Stinmmen follen) fb viel méglub/ gegen oder voueinander per mo-

tim contrarium gef)e

oo Al = m
N L E TR T R AR S o g e s 1o, 1210, 12 I Iii

II' -—-hu——-ﬁ-ll- s e . = S e e L o — ——— [ o et R g e TS g
210K
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12 JOANNIS MARIZE BONONCIN).
l’ﬁuﬁ-'e/ fonur aur Noth/ und bey viclen Stimumen gugelafien.

-———-—-n—l—n-_-—_——_ — T ——— —————, ——

S — e — P — — R —————— ———

j‘ e ————

"-""' — T e P————— S—— ——

PUTEI N D & S —" S——— — R i T DR . ey S _—.—.:-——-——_H

s il S G — R v— " — G o ——————— V—S——
= T e —— P --l.-l—- S — —— S——— T — T — O—

— —— TR - ] P e P Wi ——-———-—I—_

Quinten, {0 if)tet untetfchicdenen  Abmwechfelung /o jur Noth ju
Qirtmcgengehttm fverdett. - duldcn.

- vy S— — — | e - — R —
o, B — T ———

"""" e bt o S e (R VT o S— —

i%; e

i o e

2bgebr ccbmeﬁdnge | movimenti feparati, {0 311 inetoen.

'@vrﬁncge in Tertiis majoribus (D ‘minoribus, Wi¢ atich Sextis majori-
bus 1D minoribus, Die MANTVEGEN Erfolg dev Um{onorum, quinten D fa[*
fhen Ocaven flichenfoll.

Bon
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~ fteiget/ wie allbicr 3u feben.
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MUSICUS PRACTICUS. 3

e, Pt b B, b e, S et ] G oy et v e P e e —

» L .. » 8 - @ ™
» L » » - *
— et f— - L r
o ——— i — e — —— T Py e — — e TE—
i —— e, VPP = D i T

———— #—-ﬁ-i-— ®

Bondem eigentlichen Gange/ einer jeden Conlonanz.,

Jiertes Sapitel. _
Wenerley Arten find) durchdie cine Confonanz in die andve fritt/als s
Srftlich dureh einen richtiqen Jorfaang (Motus redtus) Quer-Sang/

o8

(motus obliquus)ind twidrigen @Gang) (motus contrarius) dek atich purch den
Gprung indic Terz, Quarta, %inm , Sexta minor uid Octave, welche

- manordenliche oder regulac-@primge nennet/ sum Linterfcheid cintger gewifs
fen Sprimge/ 10 0a mit der Stimnne efivas fehroer 3u faffen / und dabin

irregular-odet unordenliche benabmet werden, Morus rectus, 0DV DIY viche
tige Sorfaang 1itd verftanden [ toenn jtoey Stintmen ufainnien auf obet
abfteigen s motus obliquus, odet ein DuersGang Heift der jenige/ rwani cine
Stimme fortaehet | ingivifchen die andere rubet: Lind endlich ein widrigen
®ang/ oder motus contrarius ift/venn ¢ine Stinune auf/dieander abey abs

Motus re&us., Motus obliquus.

F

A e, e e e i | T . i | 4 B i M —— - T T -t .
o . e (e P s | e S -
Pt S e : ébh—— e ————  — ol
. — e e . ——— - — N\
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Regular- pder ordentlidie Spriinge.

wi. e o wi. i lﬁal.
Trregular - pder unordentliche Springe. -

ey | s e § it _sewamat e
b —— e ——
- #e e 6. ”. - '7.' G | 10, ;
F, F, e ma. {

Unifonus gebt eigentlich in die Terz , ditrch dew'motum contrarinm , tid
ift um foviel beffet/tvenn et indi¢ Tertiam minorem frifts hitfwiederumns geht
vi¢ Tertia minor il Unifonum durc) d¢n motum contrarium,

Pie Tertia major ge[)t direh motum contrarium iy di¢ Quinte , odet

audh woblindie Octave , dergeftalt/ daf eine Stimmre nur aleichfarn cinen
Sdritt auffteiget [ die andere aber eine Quinte niederiverts fallt.

Pie Quince Gebf indie Sexee,0det aueh ol in die Terria ma jor;undfolgs
ich sur O&aves Lder abet indie Tercia minor, und dennt in Unifonum.

Sexta minor {Viff aufsodet abfteigend indie Quinte, o dAf ingtvifchen
die cinte tubxt.

Sexra major oll eigentlich durdh einen motum contrarium iy die Otave
gehen/ fodaffievor ibr die Quinte habe.

Di¢c Odave Eannach belicben inalle Confonanzen , und dureh alle Incer-
vallen qehen /7 nur daf auch folched denent Stiunen thunlich fer.  Llnd jvae
bat fe folches Privilegium oder Frenheit/ weil fic unter denen Confonanzen
die grofte und vorfrefHichfte ift: IBie dannaudh dicfed der Quinte einige tools
lenn sulafjen/ mbemfie ja fo toobl eine voll€onurte Confonanz, ob chon ¢ftoas
wettiger alg die Octave fey [ fwie anderverts gemcldet iff.

ettt
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~ | ‘G):empel'bev jefitaedachten GSange. .
Bom Unifono, MBon der Tertia Bonder Tertia Bon der (lﬁn'm__ =

minor. major, ) N\
E&%xaﬁrmﬂﬁgzﬁ“‘ &“:3E—¥
<t et — = N .§ . % .
e e ————— S — *-—-- P —
l 3]’ L - 3‘ 5'* "3 i, 3 5- 6& 3‘ 3,- ;- .-8-.
I' mﬂ. lﬂﬂ; ma*
o AZeu )8 :nehg%izzgtté%fz
ot Hey Sexta minor,. SBon derSextama jor,

Daaber mebr alg stey Stimmen {ind/ pAegen aud) wol andere Padagen Borsi--
Fommen/ twie in folgenden drépsehenden € apitel wird 30 feben feyn.

B¢ bie Diflonanzen gebunbden und refolvirer, oder atifs

| aeldfet toerden, | |

- - Bunfftes Sapitel,. -
@‘Dt allen ift nothig s wiffen/ dag bey der Compofition, in Ordnumg devey
Diflonanzen, nothioendig eine Stinme fren/ dieandre aber acbunden:
ey, e freye oder nicht fincopiree Stismne wird genannt die ¢ athliche/
oder agens , und ift die/ toelehe it ibrenfrenen Figuren und Noten pie acbtitte -
dene fincopiree Stitnme anvegt/ forreibt/ ind ftdhits Daber fieauch patiens,
odet dieLendende benabmt 1ird : Diefe nunjmuf jetiach einenStof/aleich i
einen Scpritf nicdertretten/ und wdareum o viel beffer ) wamn alédenn nach

- gefchebenenStofs oder Druick/die antveibende Stinune/oder pars agens, piifen.
tonnte/ wicfolcpes indem Exempel g febe- - Die
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D¢ Seconde fan Fwar mit ettvan ¢inet ‘Confonanz gebunden erdens
Dl beften aber (chickt (ichs mit der Terz: mit voelcher fie (ich auch beffer re-
folviret, alémit dem Unifono, abfondetlich.aber/da folches eine fleinereTerz |
todre ¢ Juintabl die Difflonanzen fehr gernin cine unvolléommen¢Confonanz,
vicibnenamnechiten ift/ tretten. _

Die Quarte hebt/ oder Idfef man auf mit der Terz odetr Quinte, Ges
fchicht diefed mif der Terz, iftd beffer wit der Terzia majori odet groffern
soelches fo denn aud obangeregter Livfache befjere Avt | ald mit der Tertia
minore fat/indemutan durch folche in dem Unifonum; duive) die qroffere¢Terz
aber in die Quinte oder Octavefritt, .

©en Triconum hindef trran wie di¢ Quarte, refolviree tud [0fef ihn atch
¢ben auch alfo auf: Uber dif fan manibn auch durch die Sextam minorem
und majorem it queer At auflofen.

Die falfche Quinte bindet manfmit der Sextaminori, UMD refolviret
per motum contrarium fe[b¢ init det grofferenTerz,daraud man hernach in die
Octave gefyes / oder aber vermittelft der Tertia minori iy Unifonum frift,

D¢ Seprime bindet tnan it derSexee pderO&ave : yud refolviree fie it
Deér Sexta major, voit Dannen tman ferner in die Octave, gehen Fans Oder (s
fet fteauch voobl it der Sexea minori auf| fodaf man bernach in die Quinte
-gehet/ tofervol die exfte Avt die befte ift. .,_

L1ber it gedachte BVind-und Lofunagen /| Ligaturen und Refolutionen,
finden fich noch ol mebr/geftalt man di¢ Diflonanzen anderé/ alé ifst gefagt
bintden und aufldfen an/ wie folcheé aud Exempeln hin und toidet 3u fehen.
aReleche/ob fie fchon gue und von verftandigen Leuten gebrancht worden s find

deninoch die angefithree vichtiger und befjer.
Crempel der gebundenen und wicder aufgeldficn

+ Diffonanzen.
Nonn 0¢r Secunde,

= e —

ﬁg}?ﬁ

“3..113
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Wasd man ferner/ fibex befagte Nachricht in det
Compofition beobachten foll.

Eechites Sapitel,

fintemal man obne daffelbe in der Compofition nicht fortEormnen  fan.

. %mmicﬁ erfinde man | odecnehine von andefn ¢in Subjectum und Stirck]

Jtun mache man den Anfang def Gefangs/unter cinen vorgefchricbes -
fien Thon / dieweil diefer gleichfam ein vichtiger und ficherer INeq- JWeifer)

in einer jeden Muficalifdhen Compofition ift 5 Man mache auch jubeffern
Grunde dev Stinune | den Anfang mit Noten oder Figuren ¢ines gemwiffen

.f);}lte‘ oder Seltung/ und hebe fo dann wit twelcher Stimme manyvill | ju
erit an. -

SRenniman die fo genannten Fugentill anfangen/ follen die Partes oder:
Stinunen in etrwad vou einandet ftebhen / weilinan anderwverts cintge fehline
me Solgent oder Relationes nicht yoiirde vermeiden tonnen: YRent man auch
befagte Fugen, inder INitte deff Gefanges widerholentvolte/ foll mran crft/ fo
viel modglich, innenbalten oder paufiren, aufdaf fie devaeftalt deutlicher fallen/
undwm fo viel beffer von denen Juborern Eonnen verftanden werder.

QBenn mit einer Fuge angefangen toird/ ol der o genannte eifer
oder Gvida g toenigften cinen Schlag drauff/ nach dem die andre Stimune
e-mgge;rettcu! fich hoven [affen/ damit alfo die Compoficion dDefto volliger e
taus fonune.

ABennes fich jutritge/dDag er nebft det andernt Stintne mit cinetnt Unifo-
no ¢infreften-folte/ rarte man jum tveni?!‘tm‘ein Sufpirium , gbfoudetlich/
wenn felbige Stimme mit ¢inen Sprunge fortructet.

Die ardfferpodet [dnaetn Noten foll ian/ foviel inoglich/ indie nachft
Eleinernverandern/ danit der Gefang i fo viel angenehiner jufingen fey.

- Di¢Regel, dagman von/oder mit einer vollfomiunen Confonanz ae
fangenfolle/ tft nicht eben founvermeidlich/ dafnicht incinigen Compofitio-
nen ( Yo dewient Contrapuncten nicht jugedencten) der Anfang Eonme mit ¢i-
ner unvollfommenen groffern/ja/jcautveilen FleinetnConfonanz gemacht nwets

Det. -

et Scbltif aber foll jedereit it einer bolPommenet Confonanz fef
all dicrvetl indem Ende eines jeden Dinges feine Vollkornmenbeit beftehet/
. obwobl manche ibre-Befinge mif ey Stinunen in die Terz oder Decima
" majori geendiget Haben, , .3

S e
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. 3 einer Sexeafange man obne Nothnicht an | alldietoeil ed eine ctivad
barte Confonanz ift/ daberaudh eimige voollen : daf man ttber cinen halben
Sdlag fich nicht davinnen auflialten] oder in felber gugleich nicderfehlagen
und aufbeben folle) nemiich/ rwennm nicht mebr als 3iwey Stinmen rodren :
So nimt manaud die Sexea major nicht gern/ wegen ihrer Havte / au cinem
Sprunge/ nemlichvonder Terz aiber fich/ und daf bepde Stimmen auéeins
ander gebenr: Die Fleinere ift cttvad lepdlicher | und fonderlich/fo fic geqen die
bobere Stinme geht : Mo aber etliche Sexeen qufeinander folgen / laffe
man fielieber ab-alg aufiteigen/ voeil] jemebr fie gegen die hobere Stinune
geben/ jemedr fie dem Gebdr jntwider find/ welches it @egentheil nicht geo
fhiche | tmmaffen duveh die hohere Stinme die Hdvtigleit bedeckt / duveh die
Lieffe aber entdeckt wird / wiedie Grfabhrung hictvon Sewifibeit qiebet.

Mt gtuey Stimmen allein/ oder aucd mit den Jivey dufferiien Stirtte
men/bwme[yrcmf foll man sum dffternnicht augderQuinte in DicQuarte,0dey
aus der Quarte 1 die Quinte gehen / weil beine Veranderung der Jufaimmerts
Etunmuna | Die dertt Gehor belieben Ednnte/darinuen ift s SRolte man aber
jafolche Sange brauchen/ fo wave e8 beffer abeals aufufteigen/ und foldhes
aus tist angefubrter Lrfach. . _% |

Aus der Quinte i die Sexee , und hintvieder aus der Sexce in di¢ Quinte,
mit jroepen Stinumen umn offtern sugeben/bat etyvad harted anibin/ und fols
ches tvar vontoegen dev i vielmabl widerhohlten | und: dureh andre Jhone.
nicht abgelofeten Sexte, 3 e e T

S0 viel alg moglich ift/foll inandie Confonanzen aufd denanefte sufame
ment halten/ togil je neher die jufatmrensfEinumende incervallen ineinander find/
je ehr Vergnugung gebenfie dem Gebdre.. N
e @Grund einer Bindung (ol eine Confonanz feyn/ der aufidfende
Thetfund Stimme aber/dergeftalf fortaehen / daf ingroifchen eine weitere
iudung fich finde/bif fo lange alles vichtig aufgeldfet ift/und deraeftalt cine
%ut(‘t:;{gefglution der utbel oder hare:gebundenenStimme/den Preif und Nach»

tuck gebe. = s ‘
Dacinige Stinnmennicht sufanunen lauten | 'follen jedoch die ibrigen
et einander confoniren, ¢8 twdre denn/ dDag man einen febr Harten Afed
oder Gemiithe-Neigung wolte vorftellen ) wie ettwvan Claudio Monteverde
gethan/indenMadrigal : O Mirtillo, ttbet die Berte : ‘CrudelillimaAmmarilli.
o viel fich will thun lafen/ foll mangiebetaett di¢ Syncopationes ynd
o A - 2 — Pun-
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Punce abbrechen/ alldietoeil dergleichen Abbruch oder ticfender Noten ind
Figuren in dentens Gefdngen einen groffen Ibeil der Jierde giebt / wie folches
Cenci in feiner Particur der Madrigalien fion fimff Stinunen criveifet: Das
ber mache man) daf in jedem niederfehlagen und aufbeben s twenigfien
¢ine Stimme fich bewege/ und eine Syllabe oder IBort in allen Stimuen
buta’)&e‘benbé nicht einerley fey.

an foll auch renig Cadenzen machen : Denn weil diefelben eine alle
qemeine Rube oder Stiliftand bedeuten | tdnnen fie nicht viel gebraudht 1wers
den/ toie Tigrino i feineinn Compendio yom Conera-Punctintzr, Capitel deff
drittent Vuchs erfordert /| tber diff foll man auch die Cadenzen aufferhalb
degordenlichen Thond nicht offt vorfallen laffen | auf felbige it guten Nach-
dencen Eomtirten / mit feiner Avt wieder laffen in den Thon fretfen/ undfole
e gleichfam Schritt vor Schritt oder Stuffenstveife/ damit die Harmonie
vou ibrem baubt-Jubrer /| welche/ wie gefagt [ devfelbe THhom ift/ nicht abgee
viffens und verftiummelt fcheine. :

Sine Erfindung / die wederin Soten/ Thons oder Jufannnenfrimung
einige Q)etdnberug%fmtf foll man (aufferbalb eineg Eccho ) nicht widerholy
fert & QReil inder Mufic die Manigfaltigeit cine Mutter aller BVergniuglichs
feif und Luft iit.

Die Partes odet Stimment / und vornehmlich die dufferften/ follen obn
Noht nicht au fehr untereinander verwechielt werden. |

Sueiner Compoficionmit 4. Stimmen | ift ju mercen | daf ju BVevs
meidung der iblen Jolaen odet Relationen, alle Stinunen jugleich/ weder
auf no abmﬂeu_ follen. : -

aRenn nadh einet Minima jtvey Semi minima gefefst foerden/Pan die evfie:
dererfelben milauten [ die ander aber jufmrten ftinunen / wietvobl atich diefe
Reael variret/ aeftalt folched aug vielen guten Aucoribus gutfehen/doch muf .
di¢ andet Semiminima feine IPendung verurjachen / indent bende Stitnnen:
fortachen : So fie auch nach einer Semibreve in Aufheben /und befagte Semi--
breve anderer Iheil diffoniven mochte / imuf die erfte Semiminima poftroens’
~ Dig confonireroder ufatmmen fritunen. |

aRenn manfortgehet / folleg durch Incervallen, dieleicht 31 fngen find/
efchelen | fintemabl i Segentheil die Compoficion denen Saugern nur
?gbmcr. gertacht tourde, . . ¢ LT
— Daber/ fo viel man faw wolleman fich devfibel regulirfen Trironorum
g ) = % BT L g g
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enthalten | mofe auch ciner jeden Relationoder Jolge / aud toelcher Feine gute
Hal;gmnic flieffet | indems. folche Dem Gefang Hart und unangenebist su Horen
machen. .

&o viel aldinglich, ift/ fo entfchlage man fich der Unifonorum {ndenen
Stimmen [ und der bloffen O&aven gegen der Ober«Stimme: aldieweil
jene Eeine Harmonie geben/diefe aber/ (tote einige meinen) jenen abnlich feyns
St alfodie O&ave beffer/ al8 Unifonus, toelcher | toenn er dentija foll vorfonte
men) indenandern Theil der Semibreve fefnen Plass haben Ean/ und wicd befjer
durch cinen fchlechten Fore-Tritt ald Sprung angebracht. ,

Anlangend dic Octave , wird folche cinen Deffern Concert oder Jufatits
menftimmung verurfachen/ toann fie svifcben ibr eine Quinee hat | alé fo fie
fibet ibn eine Decimam oder unter ibr eine Tertiam, obfchon majores beyders
feits habenmdchte. &8 macht auch die Harmonie viel angenehiner | oenn die
%énte stoifchen dieandere/die Terz aéet soifchen diedritte Octave, alé fonft
ohin verfeit werden/ inden diefes ibt eigenthmnlicher Sits ift,  Defiche
Zarlin. Inftic, Harmon. Part, Terza Cap. ér1.

Auf froliche IBorte lege man Feine traurige Harmonie, und auffraurige
feine frolich < lautende s Aljoauch auflange Spllaben Eeine furfie/und auf Pur%e
feine [ange Noten/ wofern man nicht gegen die guten NRegeln verftoffen wilk

Qnder Hobe oder Tieffe / halte man fich niemablé sulang auf/damit die
- Compofition uint fo vielimeht verandert /und die Harmonie angenebin werde.
it denen dufferfien Stitmnenverfabre man aufs vichtiafte | weil felbige
~am ueiftening Sehor fallen/ dabingegen in denen MNittcl-Stmumen | ( nach
d¢d Zarlino Grachfen/ Inftic. Harm, Pare.3,Cap,61.) toenn atich ettvas unvichs
tiges mdchte vorfallen/fehon nachsufehen. -

Jnjeden Gefange oder Stk | folfman die Stiumnen ruben / und bald
aroen/dren/vier oder mebr/ nach demn die Jablift/fingen laffen/ bald anch alle jue
gleich: fonderlich am Ende/ toeldhes bendes/den Componiften/alé Sdnger/ bes
quteng fallen/ anch der Compofition ¢ine Jicrde/ und des Sehot eine Luft geben
witd.

ARann ey oder mehr befondere Shore sualeich fingen | laffe inan die
Bdffe/ enttveder in Unifono oder Odtav-teif; frngen/alldietoeilen Terzen und
?eﬁcren » fondetlich die Minores, inder Lieffe tmchr verdriehlich als angenehin

allen.

Ein Contra-Pund {1y bald fres) [ baldncbunden) bald ﬁrncopiret}fugmctbl

i
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duteh curienfe Gdanae getheilet/undderdleichen | weil andertverts / und dafols
¢hed mangeln follte/ er an Harmonie und Bierde fehr aru heraus Lortten modee.

Gadlich [ (daf ich viel ander Dinge fibergehe/ und ded Componiften eiguent
Gsutachten itberlafie) fo foll der Anfang einet Compofition gut/ dad Mittel befs
er/das gnm aber ant beften feyn/ weil (0iches btegpuﬁétttu fonderlich verguise
gentoird.

Wie maneinen einfachen Contra Punctfegen foll,
Siebendes Eavpitel.
%@m i einet sum Anfang in der Kunft voim Contra-Punct fich

VArindlich iben/ und davinnen fortFounien il / mufi er vors evfte obges
2dachte Meaeln/ Lebren und Anmercfungen wol audivendig twiffen s
Terrier nehrne man ¢in Subjectum odet Stk eined befrandigen Sefangs/ oder
Canto fermo Yot die Hand 7 fefse 1tber und unter felbigesd allerley Arten von
einfachen Contra-Pundk, dadift cine/ 3toery) drey/ wvier/2¢. Noten gegeneine;
Hebe von demleichreften ans und gebe Acht/dag er inden Stimmen dieQuinta
decima tticht fiberfchreite/damnit dergeftalt die Harmonie nicht ju toeit aueeim
andet Pornne, - _ | ®

Qi dent Contra-Pund, 1o ¢itteoder drey Noten geden eine andve fiehen/fols
[ ent alle sufannen frimien. _ _

IR0 aber 3tver minima gegen ¢inet femibreve fteben/ muff jtvar dieerfie
¢ine Confonanz fepn/die andre abet fan twobl diffoniven/dafern fic nur&Schrite:
yoeife/und nicht in Sprungefortgehet/denn fo {ie forinat/ift auchnicht2/vag fie
anjamumenftinune.  Siche hiervon Zarlinum, Banchieri, Artufi, Angleria,

Indeint Contra-Pundt, i¥o 4.Semiminimz gggm ¢ineSemibreve ftehen/ift
ordentlich anymnerclen/dag dicerfte und dritte Jtote confoniven/die ander tnd
picedte aber diffoniven Ednmen/jedoch aber nur / fof1e mn einen Schrite fortrit:
cfen/ Dennvoenn fie anderft fpringen follten/mitften fie auch alle ufairen ftitiieny
i¢ von denMinimis geimeldet torden ¢ E8 wollen audy einige/daf in diefen
Contra-Pun&en ¢ine Semiminima et vollEomuens Confonanzen nicht gut
atiachen/oder bedecten Ednne/initbrigen dnderndie Componiften ifst angaegeigte
Ordnung/und laffen dic andeve/ ungeachtet des Sprungs diffoniven) doch alfof
daB diezoen folgende andern Conloniren/oder aber/fie [affen dicerte und vierte
confoniten/di¢ andre und drifte aber difloniven: twic bey vielen guten Practi-
cis, abfonderlich bey Ihian Gero ‘fat erften Buch feiner Madrigalien mit jivey
Stimumen wudanderi inehe 3u fehen. ' Srenz
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‘Srempel einer Semibreve gegen einet Semibreve,
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Bon bem Bimftlich - ausgeatbeiteten Contra-Punctoder”

Contrapun&to compofito.. q’

o Adbtes Sapitel.. -
g Or audgearbeitete Concra-lun & {ft deejenige/ dennan durch allerlen:
SO0 At Noten/ingleichenmit beliebigen Confonanzen und Diflonanzen,.
SAL gebunden imdgeldfet [ nach Anweifing queer Regeln/ ausmacht unud*
avffubret. IBelchenman aufimandgecion vt/ als:frey; gebunden/ fyncopirt].
odet fugitt vorfiellenfan.. . - , . ;
Dt frenye Conerapund it detjenige: | toelcher fehlechterdingd auf/ und ber:
dag Subjectum P Cantofermo, obne BPerbindung aneinige andere Invention:
oder Artzin befagtem®Sefange fortzugeben/ 1oieauch obue Entenfferungeiniges
Confonanz, JRiderhohlung einiges Gangs/ summebhrermuabie/ oder anderet
Dergleichen Obligatibnenfﬂll welche fich ein Contr:tpun&iﬁ'tﬂﬁan haltentonte/
verfertiget witdaumd imubsigennur dieRegeln/fo von denen®dngen derCon--
fonanzen gefteflet worden) umd andrve Lebrew beobachtet.. s
= Durch dep ligirtenodet %Dut_wenm Contrapunct foitd perftanden Der jente:
qe/toeldher aus fﬁebunbeuen diffonanzenit Comfonanzen , nach Antoeifung i
D¢ obigen fitnfften Capitels fich [dfet. Durd) den Syncopirfen aber [ derfelbe/ |
weleher inConfonanzen dermiaffen tiber dagSubjectum inCanto fermo qefefst |
tworden/daf dic cine Stimme aleichiam forttreibet/indem die andeve feft ftebet/
und folched IRechield - weife duweh einige Schldge continuitet ¢ i Daber jrots
fchen fyncopiven und ligivnydieferbinterfcheid feynmochte dafidieSyncope gang
confonite/die Bindiing abet od¢Eligacur halbcontonirennt halb.diflonire.
et fugirteContrapancift Derfeibe/inviveldende Contrapunctiltd¢ Gang
degCanto fecmonachabmet/oder auf felbige eine Invencion e findet/die ev durdh
etlicheI hone und mit unterfchiedlichen Nocen, oder durch unterfchiedene Cons
(onahzen voiderhohletf toeldhed maneine Fuganennet { diemandenn aufnians

cherley Feife undAre gebrauchen Eantoic tvivin dentio.Zap.fehen werden-

Erempefcines freven Contra Pun&s. .~ él }
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 Neundtes Gapitels

v 3¢ Cadenz ift Der endliche Schluf [ endroeder eined T heild oder gane
fien Gefange/ und ift von roener Avt/ alé nemlid): einfaltig odex abet
_ “andaefchmuctt (Compofica ) die einfache oder fehlechte Cadenx el
mit gleichen Figuren oder MNoten/eine gegen der andernindes Confonanz fort s
Die gesierte aber/ qeht inder Ligacur fort | mitunterfehicdenenundmanigfale
ﬁgm%ig en.. Ebtqgg.trmm in Unifonum:, indie Terz; Quinte , Sexcatind
O&ave 5 Dienunindie Terz , Quinte,. umd Sexca fallenr/ werden umvollf omte
mene Cadenzen, dievoeil fie-nicht ju derfelben hdchiten Bollbornumenbeit der jeo
nigen Cadenzen fomnmnien/die fich mit demm Unifonooder Octave (chlieffentine
maffen unter alikn Confonanzen diefed die vollfonmentte iff/ der Uniflonus.
aber mit felbiger eine Vergleichung Hat [ alé anderdivo fechongemeldes yoorden.
LiIberdifigibté audhnoch andere Cadenzen,twelche genennet werden : d”inganno,,
et ScleineCadenzen, ind Cadenzesfugite ', Wie bictnedhit su fchen..

@d)led}ttCad-cnzmi.




g~ o
DVondenenFugenund Nachabmungen,
| ‘Qebendes Eapitel. by ~-
3ne Fuga ift ¢ine bon denenandan Stummen gefchiehene INidethoblomg
@eﬂtdm oderaller Figurenund Noten, diemanvor dicanfdnglich fingen,
s d¢ Stinune aufgefefithat. Sietvirdeingetheilet inunterfchiedliche As-
tenund ift alfo eine Fugaiciolta, libera , odet freye Fuge s legata, ¢ine gebundes
1i¢ s propria, vichtige s impropria, untichtige s autentica, SHaupt:Plagale ,"Oes
beri-Fuges oder aber/welches eben foviel/aufamd. abiteigende/recta,gleich-forts
gehend/ contraria ; und contraria riverfa, odet juttect incinander gedyende. Die
acbundene Suge ift cben dasjenige/rvad fonft Canon genaunt wird/ unddavon
an feinen Ore 1oll gedacht werden. * - W
&ine frene Fuge witd atie) Subjetum genanmdt/ und ift dicjenige/darinnen
man atleinetliche Ttoten der andetn Stinumen widethoblet / entroeder in det
Quinte, Quarte,Uniforto,0D¢t atich twobl inder Octave ;von:der Stittine anf
die den Anfang mit Singen madt. Fuga propria, regiilare, oder eine richtigef
(i die jenige/ i wwelchet mian ebendie Thome/ und Semitonia dev widerhoblfen
Stimmen beobachtet, Impropria, irregulare, oder eine unvidhtige/ iftebendag
jenige( waé eing Imitacio und Machfolge ift | davon ju Ende diefes @apitfe(g
: 0
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foll gefagt werdenr. - Autencica, ift eine abfieigende Fuga, FugareQa, {ft 3tocy) -

erlen At/ auf.oder abficigend: Dic aufiteigende ift eben ywag-aucentica, die
niederfteigende aber/ ift dev plagalegleich). Fuga contraria, gegen ¢ od er ineine
ander gebende Fuga ift | wenn die Stiminen | indemfie fugiven/jenerfeits au s
und anderfeiteniderfteigend durch gleiche Berwequngen und Incervallen, oie
Biernechft die Srempel Tweifen. .

Einauffieigende 1 Trenes gleich - und richtige Fuga.

TRAERE Lt e
Tt

Gine nidevaehende/ freve / gleid - und vidhtige Fuga,

=

| ‘&ine Fuga mit '(Begem@'&ngem POCY per moti contrari,
- 2 8 |
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 Uber dif find noch einiae fo genannte Fuge compofte , welche [ ob fi¢ fehory .
nicht cben diefelben Tonos und Semitonia beobachten./ dennoch aleichrvobhl
KRunferichtig) regulair, und volforumen find / dieveil fic alle Stimumen dey '
Qctave, fo den Zhon ausmacht/ in fich begreiffens fofindingleichem deraeftalt
alt)) Fuge incompofte , die ehnermaffen Ennfirichtig und vollbonmumen find/
aug gefubrter urﬁicbejbabon allbicrdie Erempel 3u feben.

}’Fuga compofta, regulare ¢]perfetta, pdet auggesievte /Fungt-riditige uniy
Y - vollfommene Fuga.

Fuga incompofla, regulare e perfetra, pder ‘ung'e&feftw fdbledte / f'unff;
| richtige und-volJfommene Fuga.

[ T 9 e -__-—:
e
E:i ﬂﬂ;ﬁtgenﬁ. B R R e S R e

' = == 2P %05 P Pt

N A




Suin BVegriffoder Verftdndniif det gegencinanderlauffenden Fuga, odet fo
genannten buga contraria rei verfa, ift ndthig einejgute FWiffenfehafe 31 haben/
toie die Buchftaben oder Stitmumen gegeneinander 3 ftehen Formumen/ weldes
ficrthun [@ft/renn man jivey Odaven,alg eine abfteigende und aufiteigende/fo
wobl inder Hdhe als Jieffe gegeneinander aufzeichnet/felbige anfangt aues dan
duchftaben D. 1a, fol, re, und ferner die tiefen Budsftaben oder Stimmen qe-
Sen die aufi der Hdbeabfteigende/auffteigen [aft; wieallhierju fehen:

Exempel ber gegeneinanderfauffenden Stimmenoder Budffaben.

= e e —— e — e — s ——— ) e — D o — -—-ﬂ‘#“_-—' Sy — ‘6 -
- -9- ——— A — LR sl & B ol | = -9" - L [T ——
W= . ] a - ] L - - L
- 'l .9- - - — PR
 — [ Y = Ay :a- - - p T ey, ™ el A = ;
- & : AT ¢ " of K ' e, | ’ . ;

Dy E A, G F

JBoraus den ju feben/ daff der Buchftab D. in der Tiefe deut D. in det:
Dobe entgegen fiehet s deggleichen. der Buchftab E. dem C. F. dem B. G. dain
A. und alfo fociter/zumebhrern BVerftandnif aber der gegencinander laufFine
dewt Fuga twollen wir folgendes Exempel fefsen,

Exempel ¢ifter Fuga concraria riverfa, pdey gegeneinanderlauffenden Fuga,
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aBenn detohalben eine Fuga follte indemticffen Dianfangen | fo wwodre {i:
®egentheil dashohe D; woaber inE. twdre ¢8 C.in F.B. in G. A. und toeifer
rickdres/wie fchon gegeiget ift, &8 Ean bierbey bemercket toerden/ daff ob-
man fchonaufandern Corden pder Lincentind Buichftaben ivery Octaven, wie:
obeur gefchehen)ftellen Bdnntesfo wiirdeeé doch jinun Begenlaugfuicht fo begetn.
ttberall fallen; dietveil der Buchftab B. ju feinem Gegenbalt dDas F. nicht hattes:
tie ein jeder Berftaudiger felbft urtheilenmag. -~ ol

Noch ift jumercken/daf diefe Fuga contrariariverfafan gebunden oder frey:

fenn) wievonandern Fugen fihongefagtifts ingleichemdaf Diefis oder dag B
i folglich in B. verdudert/ gleich wie hintvieder Das B. fich in Dicfin odey § -
peroaudeltt fan, b _

Der Linterfd)eid swifchen einet Fuga contraria ind Contraria riverfa [es-
ftebet Davinnen/ daf in der Fuga contraria oder it Gegen-Bdngen allein auf”
die Stimnen | o einat}b_cr nach belieben begegmen 7 gefeben) mwird 5 in der
Contrariariverfa aber auf dent Gegenfrand dev Buchftaben | nicht nach belies
ben / fondernnach vorgefchriebener JBeife.  LInd diefes fesy von diefer Avt Fu--

en QA R R R e . | e,
; %iug,g"omponiﬂ twolle auchin acht nebimen/ dafier bey Setsung einer Fuga:
nicht sufehe fich aufbalte/ indem eine cingige Stimme beine Harmoniemadyt 5-
noch auch zu febr eple/ Damnit e nichting Gebde fallen Eonne/ relched vondens:
dinfange 3u verftehen/ fintemabl in dem-Weittel cr folcher Regel nicht unters
toorfFen) dictveil einte leichte Sache ift / diefelben Stitmmen juberftchen | die auge
Der1verts brgutlic[; genug / ob fchon mit cinens gevingen Linterfchied juvernehy
menaemefen. L Sy . i

Liber diff foll ein Cotmponift/ toenn er it vies Stimuten fugiren twill/
acht baben/ daf der Difcane it demt Tenor der Ale aber mif demt Bafs fiberein
freffe s twenn e aber inden Jorfgang ded Gefangs die Fugen'unter ihien-
permechielt/ oder der Stimmentichr alé vier waven s Faner die fimfte / feche
fte/ 2. nach Delieben mif etwoan einer uberein freffen laffen / fvenner snmabl
fein nenesd SubjeGtum oder Invention durch felbige vorbringen will / toelched
abergleichroobl aut undrabmlich getbanware/ abfonderlich / 1o die Stime
ngm ?Cd}ﬁlﬁ Aoeife cinander gleichiamt anttvortesen oder imicicfen fundnachs
abineten, ' ) |

f:- il &em
B & I g - >
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Exempel ¢iniet anfteigenden Fuga des erfien Thons bon b

it Stimmen
7N P~
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Exempel einet niedevfieigenden Fugadesandern Thons mit vier Stinmen,
- P,

R T 1 - — — - -n"-—ll'—l'—-'e-—* ' - I'—H-—- e L et ¥ ——— T ———r] -

e ———

i — — T T —— S — e ]| — #—_-_.I_.ﬂ-—-—.n—_—

-b—-— g, —— ] —_— ] s P — S —— e —— ——— ————
el e .

. e . Bt i

_-J-""----.- L e e St g —mm
. ’ = ; = gﬂ““-'n

1 E

- - O — e ¢ i

. — e I e i e
e A — g, | il

: -ﬂe‘—j e A e —— — O | —— R —— ““m
| —— e | e e —— — e . — e ——— ————

—— g, W B e q —

‘ = ___h“_ o
L]

BonderImitation, B el

i)t'é Qf&&abmung od¢t Imitation, ift efite Hon bef't;fanbe'rn éﬁIMen ¢
(chehene Replica und QBicderhohlung etlicher odeealler Nocen die fn der egft;

fingens
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fingenden Stitrtine gefesst yoerden s wennnun etliche Figuren oder Noten allein
nachgebolet voerden | heift eé eine frey MWachabmung | oder Imicatione {ciolta,
1o aber alle tiederhoblet swerden/ roird ¢é eine gebundene/ oder Imicationele-
- %_ata. Diefe ipst.qedachte ARicderhoblungen aber gefcheben in der Secondas,
‘Terz, Sexta, und Seprima, junn Linterfchetd der Fuga , die allein in Unifonos
inder. Quarta, Quinte und Octave ftatt findet. ,

Fuga qug dem anderns Ton in det Secunde imitit'et,.




i JOANNIS MARIZ BONONCINTI
Fuga qus dém neunten Ton, imicitet in Dt Septima,

Pa— - el e B P — - - - el T 6 - o et e 2 e
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Was der doppelte Contra-Pund, von tvie vieler Avt/
- ud ie.er sumachen ey, | .

Cilfites Sapitel,

; & doppelte Contra-Punct ift nichtd anderd/ ald ¢ine Compoficion
@bfm aoey Stimuren /unter oder itber dad Subjet eined Canto fermo
odet figurato, Dag ift/einedjeden Gefangé /{er ey Khlecht oder Eunfts
maffig/mit folchem Bortheil/ dDag man fie ban gleich vidyeia/ al Dirito, gurinct)
al contrario, Und gegencinandet lauffend al contrario riverfo, auf ungerfchicde
liche Acten mit Veranderung der Harmonie hdren laffen | die tieffen Stinte
imen ur Hobes und Hobenjur Tieffenehmen/ audhnoch michr-andere Stiine
ien iber diff darju thun. - DOabey Doch gleichroobl ju bedenclen / toad hiers
ndchit foll gemeldet toerden. | Ll |
Qetgedachter Contra-Punct Ean allein aufueun Arten odet Modos it als
fem gang verandert roerdent: alé nebhmlichin dev Terz, Quarte, Quinte,Sexta,
Septima,Octave,Decima, ’Undecima, und Duodecima,und jede verfelben fan
mantiber dig auf vielfaltige IBeife/und mit verfchiedener Harmonie mmmec].
felts und variren. Wyt | | 1y |
Srird abet det doppelte Contra-Punct qenannt [ dieswweil durch die Wies
verhobling in vielen Modis odet Beifen/ und mif mandyeriety Harmonie | ¢p
gleichfant verdoppelt ird. -~ Serner wird ¢r genannt in der Terz, Quarta,
Quinta, (alla Terza, Quarta, Quinta &c.) dicrveil inder Liberfeftung/ die ibero
fefste Stitmme allegeit eine Terz , Quarte, Quinte , &c. vou einer Haupte
Stimmes oder Dev jenigen ciner/ dieguerft gefefit tworden/ ju ftehen Edunnt,
Qtst-gedachten Conera-Punt gumacdhen oder aufsufefsen/ mus mandich eis
16 0dsL andern Confonanz , bald ¢inodet andern Diflonanz , bald ¢in Obeti’ans
- Dern




“nenfdaf ex nicht einem von it befagten nabe £

~undNonaaber fan

l Bt .

MUSICUS PRACTICUS. »

~ dern Confonanz und Diffonanz jugleich bald aller Diflonanzen entaufjert] oder
~ begeben/ damit er inder Wicderhoblung von denert daber entfpringenden el

[ern midge gefdubert : IRerden alfo bierndchft vermeldete allein geftattet ; die
verbottene Confonanzen aber ingwifchen fo toeiterlaubt/ alé ettvan die refol-

virten oder geldfetenDiffonanzenmdehien fratt finden,

Qn deint Contra-Punét alla Terza oitd jugelaffen der Unifonus, ¢ine Terz,
Qujnra, O&ava, di¢ Secunda oben ligivet | Dag ift in der Hobe sum Unifonum
refolviret/ingleichemunten ligivet| dad ift indet Tieffesur Terzrelolviret : &6
wird auch die obere ligirfe Quarte , foumten gur Terz gebracht wird/ geftateet s
alled ander aber verbotten.

3n dem Concra-Puné alla Quarta ift gugelafjen di¢ Sexea, Oé&ava, Di¢
Quarta oben Gebunden und jur Sexca refolvivet/ die Septima oben gebunden/und
unfen jur Sexca gebracht | dic Nona oben gebundenund jur Oftave,, icemungen
aebunden und indie Decima terzarefolvitef,

I demt Contra-Puné alla Quinca ift jugelaffen det Unifonus, di¢ Terz,
die Quinte, di¢ Seconde unten gebunden/die Quarte oben gebunden/und bendere

feite jur Terz gemacht.

Qn demt Contra-Pun alla Sexta ift jugelaffen der Unifonus , ¢ine Sexta,
O&ava, Decima, di¢ Seconde pben gebundenundum Unifonum gebracht/oder
tinten gebunden und in die Sexca refolviret ; die Seprimaoben gebunden/ uud zur
Sexta, odet unten qebunden und jur Ockaven gemacht.

ndeint Contra-Puné alla Septima ift gugelafien die Terz, Quinte, untd Se-
conde pben gebunden und jur Terz refolvives.

L

Qn demt Contra-Punét all’ O&ava, [Qufft mit det Unifonus, di¢ Terz, Sex-

ta, O&ave, Decima, Duodecima, und all¢ wwobl refolvirte Diﬁbnanz ¢l
Qu deit Conera-Puné alla Decima, gebt mit Unifonus, ¢ine Tetz, Quin-

 te,Sexta, O&ave, Decima,Secunde und Quarte, fo oben gebunden und 3u Ter-
‘zen refolviret tetden/ item Di¢ Septima unten gebunden / und in die Octave

vertandelt. |
2luf feine andere Avt Witd wan cinen bofpelten Contra-Punc fefsen Edn-
ite: inmaffender Contra-Pundt
in det Decima-terza den alla fexea 3 det it der Decima-quarta deit allafeprima;

det indet Decima-quinta, den all’ odtava &c. 3t vergleichen: in der Secunda
%dtl Contra-Pun& nicht wiederhoblet soerden / indem di¢

Confonanzen {icf it Diffonanzen, Di¢ Digonanzcn aberin Confonanzeatggg
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Qstzqedachte Contra-Pundten fanimman nach dicfen Lebr-Sdfsen upd Ane
merckungen tiber nud unter daé Subjeétum fefien 7 auch den Contra-Punct {0e
1wobl als das Subjetum aufviel und mancherley Avten wicdethoblen / twiein
der Libung witd 3u finden fepn! daber wir auch allein ¢in Exempel der bore
nehafien Contra-Puncken fefien wollen / aufs noelchen man leicht die audern

wird urtheilen fonnen.

Exempel ¢ines doppelten Contra-Pun&s in der Quinte tifier dag Subje@um, twelden man
ohneBewegung ded Subjets ¢cine Quince tieffer feBens oder aber bag Subjeét obne Veranberung
de¢f Contra-Punéts um ¢ine Quinre erhdben fan.

- . } A ,
. Lg g
e S o e —— — i

Contrapun u
%ﬁ
'y * _f"""'e“ e o
Subjeflum,
N

=R

Replica umt eine Quinte in Die Tieffee
Exempel D¢8 origen Contra-Punéts untet 048 Subje& gemacht / wweldsen man obne Bee

negung ded Subjedts ecine Quinte erhébhens oder aber ohne Bemwegung des Concra-Punéls.
das Subjetum um eine Quince perticfien fan.

v o
¥ D
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Replica oder @3iderhohlung um eine Quinte bil}m: 2o ATV STAGE . TIVE
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Exempel ¢innes doppeltent Contra-Pun@s all’ Oteava tibet dag Subje . tweldien man obn

Bewegung deg Subjects um eine O&ave vertieffen/ oder aber das Su b,c& obne Bevdnbdere
ung d¢d Concra-Punits ym ¢ine O&ave erhohen fan.

gL
P

L%
I R (——,  —— ——

Subj:&um

Replica Uttt eine Octave tieffer.

Exempcldegigigen Contm«-Pm&s [mtet‘ baﬂ Subjedtum , tyefdhey obhne meranberung Ves
Subj ] csum ¢ine OQave Fan erbdbet/ oder aber dasd Subjedt , ohne Veranderung de¢d Contra-
Pun&s ym eine O&ave vertieffes werden,

Replica ut ¢ine Octave hoher.
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Exempel ¢ineg doppelten Contra-Punés alla Duodecima ,  fiber dag Subje& , tweldher obite
%cranberung Deg Subjedts um ¢ine Duodecima fan vertiefjt/ ober dbag Sub jectum obne Berwegung
0¢s Contra Punéts um fo viel erbShet ; oder aber der Contra Punét ¢ine Quinte pers
tiefft/ und dag Subjetum ¢ine O&ave erhdhet werden.

Replica um ¢ine Duodecima tieffer, oo’

Exempel poriges Contrapuncts unter das Subje&. tweldher ohne Betwegung deg Subjc&@s
eine Quinte héher / oder dasd Subject ohne Uenderung ded Conera-Punds eine
Qiunce tieffer fichen Fan, i X TN

\ l “F _ 1 1;;-
& v 1)
] [ 4 § == -5 3
-aNEs

 Replica um ¢ine Duodecima hiper. e & |
—— T oty et [ . P— gy i Pt et o .l - A e A — s — -
] e - e G GBS VT < g T
| o o - - — 1= m— ! B — — e — g - —
i ' e . ,
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A —— P S ——

Contrapunélt, -

Jmfall man ¢inen Contrapunct fegen wollte/den ma umgerchrt / (all conerario ) pder
geaenzinanderfauffend (al contrario riverfo) £onte horen lafien / und nodh andre Stifumen
darsu thun/ wurde man fid aller gebundenen Diffonanzen miffen begebens und dann feiffig
becbachtens was su IBiderboblung befagten Cootrapunéts fid) fonft fhicten wolite. Sedodh

aber/damitaud Jo viel beffer/ wie fpldbes ing Ierd aurichten fen, ve - ’
[entwiv folgendes Grempel fesen. iRteaen Nextiony "’""‘QQ{;{_
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Exempel eiics doppelten Contra-Pun@&s alla Decima, fyefdyen man Fat horen [afjen mitzhoens
drep / vier Stimmen al diricco gleieh fortgehend / al contrario , ritcFrverts gehend /s al conrrario i
verfo gegen einander gehend mit unterfcdhiedlicher Art und Harmonie.

Contrapuntt,

D — -y ——

XEC

g B il

_9-

P — S P e s ——

Subjeéte,

—
P, ——
w
e

A — S —— | —

e — -
—— - Y i ——

; Replica einer Decima fieffer.

Sig il

19D

Replica iiner Duodecima tieffer.

r— - o — '
Ere=rireh

o o
Replica in Der Terz tieffer.

i -=

Mit 3wey Stinumen greich fovtgebend Fan fofches auf vieverley rth/ twic vhnfdroer jufe-
hen/ gejungen werden. _

oMt drey & tunmen Fan dergleiden auf viererlen Yre aefdeben,/ daf iff, wenn der erfie und
andre Contra-Punét nebit dem Subjeét fich hoven (aff; ferner dev erfie und vierte s denn
Der ander und duitte; umd sl devdricte und vievee.

it vier Srummen nod aut vicverley Are kit fich eden ein felches thun: Nebmlidh wenn
man eine Stinune sum Subject. inder Terz draberfeset / hernach mit dewm erften und ans
dern oder erfien und vierten Coatra Punct fingt - Hernadymabls befagte Stimme in dev
Terzunter das Subjectum fegt/ und mitdem andern und dritten / oder dritren und vier-
ten Contra-Pundt jid boven (affer.

Rukeres gebend / oder devgefialt/ dag der Alrin demn BaB, und wiederum der Baliin den

~_Alcerette Fanman alle obgedadte 2Zivien horen fafivin 7 dafery man in obangeseigten Re-

© pliquen pdev Wwiderhoblungen allerdings wicderwertig verfabret/ wie allbicr c_rtgwfcn
m | | | XCMe-
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Exempel defj obigen Contra-Puncts mngetehtt.

ﬁiﬂtchlica i,nbetDuo. ——-"*"'—-*--—--—-: ..:...___ |
~ decimadrfiber. %ﬂ

Andre Replica ¢ine Deci-
| ma hofer.

; miﬂ:tf 'chlica ¢inte Terz
praber., .
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Subje&tum , L Bafs jin
Aleperbelyrt.

e v~ PR - | Db ey

Contra-Pun& , umd etfte -4+ 34—+ 4-—p——ou—
Stunme aud dan % o
Alt tn Bafs foﬂ}t. e SIS e e .. ol o E e

Alcontrar_id riverfo, odet: gegen einander fauffend, dagiff dermafiensda / twie oben gedacht
der Aleim Tenor und der Bafs in Difcant fid) verfehre / fﬁmuenﬂ;bner Enwlﬁ'm alle 3ebags
te Aveen hevaus gebradyt werden / tofern man fidh in denen MWiderhoblungen/ gleid
ieben dem umgeFehreenverhalt/ geftatt bengefestes Exempcl austveifet.

&rem-



MUSICUSPRACTICUS, ry
Erempel obgedadhter Contra-Puncts gegeneinander lauffend/[all contrario riverlo.

\ AT SIS ¥ 71 £ & FEAET LY ST -
Wicrdte Replica indet Terz _% - o
driber. £ 4-
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Subje&um, Dader Balstndie
- Ober + Stitmne vere
roaudelt iff.

Contrap. und ¢rfte Stimy:
iie qué den Alt in Te-

nor perivandelt. %

(les diefes Fan man mitziwvey’ dren oder vier Stimmen ja auf andre YBeife boven laffen/
weldes su crflaven /twie audy uber atles Erempef 3u ftellen / wir der Kiurge baber vors

bey geben: sumabl dody aus angefubreen fhon u begreiffen/ wie devgleiden ing I0evd
surichten fey.

Nud fT wobl wabt/daf in den doppelten Contrapunen, Canonen, undandern folden ges
bundenen Sadyen je gutveilen emige Confonanzen tind Dalfonarzen folgen / velde dens
Syehor nidt eben diejenige Bergnugung geden/ dietman von dicfen Mulicalifdhen € ti
denveriangen fonte : Nicdts detowentger plegt man / info geftalten 2Avten der Com-
policion , ettvas nadyzufehen/ weldyes man auffer dew it thun urde. |

Bon denen Canonen und andern Qbligationen 0der
" WVerbindungen. -
Stwolfften Eapitels.. |
ey, A8 Wort Canon, will nichtd anders anjeigen oder bedenten / (nach det:
{Q)f} Meinung ded Picerli und anderer ) afd eineRegel oder Richtfchnur/weil
AL ian nemtbich einer Canonem mit folchen Regeln und Anmercungen
auffetset/ dag eine odevmehy Stinunen nlle Figuven oder Nofen /fo-in M%’iﬁ?
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. Stivme befadlich | nachboblen/ welche Anfangs-Stinune daber auch Guid.
oder der Rabrer genannt wird/ weil fie gleichfam die Gange der andern Stim.
el ausciaet/ (ettet undfithret/ diedenn Confequenti oder Solgende genanng were

Den/ inde:n i Denen Wetvegungendes ifitsgedachren Guida oder Sithrersfolgen.
Wefagtcr Canon ift von jwvey 2Areen [ uehmlich: frey/ und gebunden. €in
feeyer Canonift derjenige [ in soelchem der Foumpontst nach belieben jede Confo-
' nanziind Diffonanz braudhf s Der gebundene aber | intvelchenter einiger Confo-
nanz oder Diffonanz fich aufjert.  Bepderfeits werden i Unifono, iy Der Se-
cunde, Terz, und andernt Incervallo gefefst/ joivohl in moturecto oder gleichforts
aehend/auch mngetehrt oder suriictgehend; und auf taufenderien andere perbunde
ne Avten/ fosureden.  Lber diff iff ¢in Canon entroeder it oder obne Ende :
in Canon infinito odet ohne Ende ift derjenige/ in dem die Stinunen/ wennfie
afif dielefste Figur der Nocen founnen/ wiedervon forn an beginnen ztoey / drey)
pict oder mehrmabl / ja / toenn man fieté anbaltende Stinumen finden fountes
mochte man olchen unendlich twiederhohlen : Er wird auch circolare, oder ¢in
@ivcEclound Krepf-Canon genannt/ weil er vomyAnfang gum Ende/ und vom
Snde iedertun g Anfang gleich alé ein Civekel oder Krenff gebet.  Der Ca-
non finito oder mit einent Ende ift Der jenige/ invelchem alle Stinmmen jueinem
Schiufi acbracht toerden/ und mit felden fich endlich fanumtlich endigen. Wil
¢ abet fehr woeitiduffig und fchwct faltlen votirde / wofern man alle Regeln und
Lehr-@Safe anfd genaueftebefchreiben wolltes o 1will ich tndefjen eine gand leich
t¢ Regel gar allein anfithren/ die fiv alle guugiaim gulanglic) fev foll/ aufjer dev
einfgen/in toeldyem wir dieeineStimme von Anfang/die audve von Endeanhiedt/

unddeffen wit hernadh abjonderlich gedenceen roollen.

T aRenn dannenbhero wran nun etnen Canon fefien will/ enttvedet in Unifono,
oder andeen Incervallo enfyvedet i1 motu recto oder contrario , {0 fefieman evfiz
Tich aufd Blat einige Nocen gum Fithrer oder Guida, und wann denn num die fol-
gende Stimime eiufallen foll/fo fafje mau fic mit ebenden jewigen Figuren des Kl
verd oder Guida einfretfen in ein Incervallum, weldhes gegen dent Anfungé Ton
211 rechnen dent Canon feinen Mamen geben muifjalfo/ dak/ fo'der Canon von det
Terz {oll genennt toerden/ er gegen dem Anfangs- Ton jut vechnen in die Terz ,
odet fo et on der Quarca, umd o tweifer/ eingrecte: Ienn dicles nun gefehehen
fefse man ftber odevunter dens Fubrer einen Contrapun&,rgllb fabre inder oder dee
verd fort/ bif sum Endeded Canons , welcher biff in die graue Soighei fortfabs
ven/ und darguunehligevicl Stimmen onnte eintveteen laffens wie ang den Ca-
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~ fevny] dDaf man feine paulen mache /toelche in der Refolution fyncog;ret olitden/

MUSICUS PRACTICUS. ) [

gon {itefined dritten JWevckS sucrfehen. Die Yrt aber cinert Canon 1t endigen/ift
iefe : roenn die Folge Stittune denganfien Canon welcher umSubrer angefefst
toerden/toiederhoblet hat/ indemt Intervallo, weldyed dem § omnponiften beliebig
getoefen / faner ju Augfullung ded btfagtcn Guidaoder Jtibrerg noch einige No-
cen hingu thun/ mit denen er den Canon befehlicffen mag/dabey aber/ fovictmoge
lichift/ dabinbedacht fevn [ dafier it deit Ton endige/ init weldhen der Anfang
aethiacht worden.  IBAve abet der Canon v mehr alé jtoey Stimitien/muf die
2lugfirflung des Subrers alsdenn erft aemacht werden/ twenn die lefite Stinune
den Canon ihres Siibrerd nachgeboblet Hat/wie allbereits gefagt ift/und auédemns
Grempel deutlicher wird suerfchen fepn.  Lber didfoll man atich daftir bedache

m}t?hb%r Urfache/ toelche it obenim jehenden Sapitel ded erfien Theilé angefuls
reiHaoen. | |

IRenn nun der Canon alfo geendiget/ e man den Jitbrer hin/ alfo dag man
b aufanglich mit Schliffel und paufen aufjeichne / oder aber hernach das Jeiz
chender IBiederhoblung es iiber oder unter der Noce oder paufe mit yoelcher die
sofge. Stimune foll anbeben/ und vo fte endigen foll dad Jeichen derfo genannten
one s undimercke daf ein folcher Canon 1o eine oder inehrStinmunen aug dent
Guidafingen/ ¢ingefchloffener Canon (Canone chiufo) genanut werde/ inmafien
diecandern oder Sol%g@timmen darinnen gleichfant verfchloffen und enthalten
find : IR0 aber dic Stimnen nuterfchieden oder auficinander gefchrichen / touwd

¢s ein offencr oder gelofeter Canon ( Canoneaperto overorifoluto ) genannt/als

lerinaffen aud) die Folge:Stimumen fo devgeftalt von dem Jubrer abgefondert
fichen ) refolutioni , oder Lofungen beiffen.




JOANNIS MARIZ BONONCINL

: .

Gben Dit‘ft’.“l: Canon gef grﬂ'eﬂ- ~

Grempel ¢ines offenien Canons in der Quinta, O&ava und Duodecima tiefier mit vier '

Ctimmen obre Enbde. :
[ Canone infinito a quatro voci in fub Diapence,& in fub Diapafon &in fub Diapafon Diapenre refoluco, ]
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GErempel cines offenen Canons | s B
. inder Quinte tiefer (1n fub Di .
Stimmen durc) Gegengange (PE:EE::E c(;:trzliDiapentc) mif HWI;_
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JOHANNIS MARIE BONONCINIL
@ben diefer Canon gefchiofien.

fit-folaender Canon iff nun der jenige | welcher nach obiqer e

fonff t%rfnﬂeuben Canons mcht Baneingerichtet werden: ﬁ‘nbrri? ;u?}fgﬂ;f; ?ﬁ?t
die Helffte oder das Muttel ded Canons gu Pappier bringen/ bernach fiber 1ind
untct felbed cine andere Stinmne iim Contrapundt fefien | wenn folcheg gefcheben/
pi¢Figuren odet Noten dey obern Stinumne abfchreiben / und fol aends auch die No-
ten Det ynfern twiewoblviuckoaretd | aeftalt hievunten evtviefen tird.  Liber dig
muf man auch in deffers Compoficion fich vot jedet Diflonanz irtteri/ Deégleichen
foeder puctirte Noten, fioc) Diefis noch B. mol fefsen,

Ginoffener Canon, da cineStimme von forndie andrevonbinten anfanat u
; feitd gleich fortgehen mitjrocn Stimmen. fange, und bender
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Audree Difcane o * \
&3 Ean aud) nod befagter Canon quf einebeffereund leichtere Aut vefertis
act toerden/alfo nebinlic)/ dag tie Stimue fo vom Ende an fngtdergeftalt/ als
fange fie nach ibrer ordentlichen Richtigbeit | g:gen Der andern ju frehen Fomune,
Dochmuf man uber befagte Amnerckungen beobachten / dag manmit demTo-

ne welher felieffen/ uud aug weldhon audh dev Canon gebhen foll / anfange : "%’3’5 .




MUSICUS PRACTICUS. ¢
aleichen/ dafiman eine unterbrochene paufen , oder ander accidens ity di¢ Com.
pofition futifche/voeil jolchermageninder vo Cndeanfangenden Stinune falihe
olgen/ oder relationen , und ander ungereiint SVeve? herftefien wurde. Ienn
~ et Canon alfo fertig/ {o fchreibe inan die Noren der obern &Stittte ab/febrebernadh
Daé Blat um/und fchreibe auch die unteve nach der Avt / welche alibier 3u febern,

&in offency Canon mit glvey Stimmen/alltvo die cine von fornen/die andre von hinten
anfangt/ und alfo eine richtig fort,dic andereningefebre gebet.
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- Qm Fall man auch wolte eitien Canonmachen/ toeleher / o offt et von fornen
wieder anfangt/ cinen Grad/ oder in getviffer Wiaffe/ vondew Anfang jnrechnen/
anbeben Eonne ) dDer betrachte dad obengefefste Stk ped Herrn Parris Auguftini
Bendinellivon Lucca Canonici Regularis Lateranenfis: R¢lchers ob ex toohl die
Mufic allein sut Jicrde feiner andern viclen Iugendenhat/ denmvoch in felbiger (o
favtvefflich itt/ dafi meined erachtens heut 3u Sage wenig feineé aleichen feyn
dorfiten | wie ich dennvor meine Perfon seugen ban/daf das Vefte/ foich indiefer
Profe ﬂéfon Br!gnct/id) feinen angenehmen / und woblgegrimdeten Anweifungen
noancten bave.

-3 Sutn Befchus und Vollfubrung dicfes Capitels toollen twir noch eine vers
bundene Art det Compoficion mit bier Stinuncn eimficken/ welche ateh al con-
trario riverfo, DA ift( dicober ©tinumnein Bgafs , Denn Alein Tenor, DmTcmArlin

. 3 ' Cs
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Alt, uid Bafs in die obre Stinmne veriwvandelt/und alfo nach der /indett Fapitel
von denien Fugen angetvtefenen Ordutng die Stimen und Nocengegencinarte
Det contrarieriverfe qefefst [ mag qefungen tocrden.  Dieheqel folche Compo-
fition Au verfertigen / ififolgende ¢ anftatt der Confonanz fugireimtan mit det
Quarteinder obern Sfintme [ toic qus dewn Srempel 3u fehen: mache beine Liga-
tur aufferbalb der Quarte, und mit denen MMittel-Stitnmen: denn habe man
acht/ dafi der Difcancimit detit Ale inder Terz, Quinte, tnd Octave, ja tinferiveis
len auch in einet rooblgefetiten Sexca fovtgehes und diefec halte mancebnermafien
alfoit dei Tenor und Bafs, die audern Froey Stimmmen umbehren/di¢ paulen
(ich nicht dndern; Diefis aber oder E fich fn B. moll und hintvicder B. moll in
Diefin oder B. dur pettvandele [ toie fchon anderivertderinnert / und in meinens
funffren IBerce practiciret roorden ¢ Jutviffen it aberdifi das man nicht allzeit
in den Stinunendiegerwobylichern Jufnunenftinunungen oder accordi folici
angeben Fan/und foldhes wegen Vermeydung eing odet anderd Unved)ts/tvic aud

der Libung witd jucrfeben fepn.

Compofition, pd¢E Sas it vict Stitmmen/ twelden man umgefehrt gegencinander
lauffend fan horen laffens (al coneraric river(o)

4  Alc{otn Tenor-

Tenor {0in Al -
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LBoriger  ag umgeFebre gegeneinander Iaufﬁ'nb gefest.

(al courtrarioriverfa.)

Altin Tenor,
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&3 find now gat vicl andre Avten von Obligationen oder Perbindunaen
nraffen denn einent Somponiften frey ftehet/mwie weit ¢t fich verbinden will : Ebetf
halbenich eiter nichts mebr biervon gedencPens mag [ indemicherachtes daf fo
viel beveitd gefagt worden / fo su Evfanninif aller anderwdrtigen Obligationen
fchon gnugfam utdnglich fey. , O

IBem aber in Canonen efwad fondetlichesd st fehen beliebet) nehine ohnbes
fchroect vor fich die Meffe : O falutaris Hoftia ,d¢d PierdellaRue ; die Meffe de
Feria de Ferim; di¢e Meffe de beata virgine, & ad Fugam ded Josquino ; die Meffe
Veni fanéte Spiritus ded Vulfrano; di¢ IMeffe Lumbre deé Brumel; di¢ Meffe Be-
nedictaes Caclorum Regina, d¢8 Morales; die effe/ Ulcimi meifofpiri,ded Roc-
choRodio; dieMeffe de b-ata Virgine d¢é Coftanzo Porea; die Mefje Repleatur
osmeum, D¢dPaleftinaj Die Magnificacded LudoviciVidoria dueh alle Kivchetts
T one Di¢Caoni de¢dFrancelcoServiano $ IDuo del mettallo 3 dag viersehendeQRerE
d¢é Francefco Valentini; Dad Bucf) de’ Canoni 2 2.3.e 4. di¢ Gioo.Paolo Cima
taé Cartella muficale d” Adriano Bauchieri; L’ Organo di Gio, Bateifta Rofliuntd
[eglich meindritted DNuficalifches IRerck. PRy
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Bon der Compofition mit 3ivey, drey/ 1id
vier Stinnnen. '

. Drenyebendes Eapitel,
\

2 'SnDuq ( oder Stitct mit groey Stitmnen) ift faft amfdtoerfien jumar
e chen s dietveil -infelbigen oben angefiibrte Regeln aufé genauefte mufjen
NEAbeobachtet werden/ allerimafien ein allgemeiner Lebr-Safy ift: daf/ je toee

uigreg @gianﬁmcn manineiner Compoficionbraudht / je.mebt- manaufdic Regeln
sufehen habe. ‘

Derobalben in einem repftimmigen Sthck/ foviel moghich dte Unifoni,
andatoch ieht die Ocaven gumenden / fonderlich abet imniedeschlagen @ Die
Stimmenfaffe man cinander twohl imitiren /- und cf e befte und ierlichfte flin-
- gen/ alfo daf fie meift von und gegencinander geben (per moti contrari,) gt
nechit aber | foviel fich will thundafjen bepfanunen bleiben / aller falfchen relatio-
nenund untichtiaer Spritnge fich entauffern/ nach anderiverts angeseigten quien .
Reqelndie Diflonanzen refolviven und.die Cadenzen atig det'Secunde fit Unife-

numodet Septimain die Otave, niemabls aber 1n die Quaree machen.
Exempel¢ineg Duo,

k
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MUSICUS PRACTICUS. | g

@in Terzo (et Compoficion bon drey Stitnmen ) follntach quter Het bey.
dedetvasvonder Tieffe ale Hokemit fich fubren/ und nie obne Terz oder Quin-
te , und it deren SNanalima nie ofne Sexca fepn] welehe/ 08 Sexca major ifE

(MNach quetbefinden ded Zarlino infeinem Infticut. Harm. part. Terza, cap. 60.)
am beften weqen Vermerdung ded Trivoni, mit der grofers Terz sudet Hibyef
And it dev Eleinern sur Jieffe fau abaetheiletwerden.

Exempel eines drepffimmigen Gtidkss odet Terzo,

T
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@it Quarto (oDt Compoficion You vierStimen).ob eg fhon nidht {o genauerAuffiche afs
e¢inDuo odetTerzo untertvorfFen/mug dod in dem aflein derTon ol beobadhtet/und sugleid
nicht ohneTerz und Quince gelaffen werden/damit nichrin derHarmonie ein Mangel vorfal-
f¢/ jo wenn aud) joldjTAccordi tnp Jufamenftimungen je juweilen fhroehrlich cingubring
gen waven Fonnte manan derenSteile der Sexca beftmoglich fich bedienen:: mit benden it
tel- Stimenift erfaubt aus derQuarte in DicQuince und wiedet suriic zugehendabey mandie
fibelgefesteUnifonos vermeideryund fonft angefibree Qehr-Sage undORtegelmbeobadyten foll.
Exempel ¢itics Quarco, pder vietftitminigen Compoliuon,

i
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Sch will midhnicht weiter einlaffeniiber Sage/mit mebr alg vier & timmen
QAnmercungen sugeben/ nachdem aue be £is'ﬂlﬂt«ml-t’m junges Gomponiftieiht i
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fen Ean | woornach e fich surichten habe : Sumabl jemebr die Sablder Stinune
auftciget / je mehr fich auch repbeiten herfliv thun: Dannenbes|fo fern ein Mufic-
Refliffence mir vier Stimmenvecht und gut fefienvird/ Laneé ibmanchwenig
&cpwirigéeit aeben/ m Compoficionen it fiinff/ feché und imehr Stinmineins
Dabey et fich allein ju crimmern bat) daf/jereinet und vichtiger er fefsen wird /je bef
yer feine Avbeit fallen/ und jemebr ev verfidndigen Leuten gefallen toerde. :

3n weldyerien Compofitionen ind Sdgen einem Somponifien
surocilenevlaubt fe)/ cinige Srepbeit und Auchoritdt gu gcbrauchen:

JBicrzebendes Eapitel

15, B stoar gute Regeln/im Fall fre swobl angebracht wwerden/in dllerlepyCom-

‘e pefition nicht anderd alé cine gute Iurctung jederaeit verfpubicu laffen
salh0 (cheinet doch allerdingé | alg ob folche cimuabl mebr alé das ander jubcs
obachten nothig roave ; daber wir nicht unbillich feben/in welcberlenArt eined STRute
ficaltfchen Stiicks oder Sefangs urveilerrernem Somponifien crfandt fey / cints
aer Srepbeit und Auchorifdt fich jugebrauchen.

&g Ednnen abet die Compofitiones {n gtvepetleny Sotten/dag ift /in fingende/
und flingende getheilet werden: Die Smgende find etiftwveder Seifiliche | alg:
Pfalmen/ Meffen) Moteten 2. oder Weltliche/ als : Arien, Canzoneteen, Lieder|
Stili recitativi, Madrigalitnd detgleichen/ fiber dif Fdnnen geiftliche Compofitio-
nen enttoder abivechfelende (in concerto) oder witetnander uglcich finqende
a Capella,) fept1/ teldbe lefitere auch alla Palleftina genanng toetden/ aldietveil
diefe Art fonvertich gebraucht worden von dem vortrefflichen Mann ) Jobann
Peter Ludwig Palleftina | weldyem Auguftin Pifa in feinem Tradar von dem
Ta&nicht inbillich einen Jurften der Muticorum , und Rubin der ganfen Mu-
e genaunt / uud andessivo beglanbe/ daf um feinet toiilen die Mific niche fodre
a8 der Kivchen verbannt tworden | weldied doch die PAbM wegen vieler NI
brfiche ungefchictter und grober S omponiften fonft hiatten thiu wollen.

Der End.Jweck geiftlicher Compofitioneny fie befeben mumn in fingefidey
oder infteuntental-Stimmen [ ift @O1t an_rbt?i:g und ju lobm;.n].gm;g,mfgu Qe
forenden sue AUdDacht subetvegens Dad Abfehen andret Compofitionen abet iff/
Daé Behdr der Judrer sucrgdben / und bre Gemirther 30 vergnigen,

Sofollendanngibero i Fivchenoder geifthichen Starcten guse Lebr-Satse

- md
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und Regeln alierdings beobachtet / und SOttt alfo auf die befee evfinnliche IJWeif
?elobet und gepriefenwerden /vornehmiich indenen alla Capella, intoelchen qant
- Peine Jrepheit oder aucoricaer unchitten/ obne nue fo yoeit felbe bevn Paleftina ,
Coftanzo Porta, Cipria de Rore, Morales, Adriano Vuilaert, Henrico Ifaac,
und andern anfeblichen Pradticis fic) evfivectt : In denen abroechfelenden oder con-
certirenden fan utoctlen noch ettvas mit hingehen /sunabl/ wenn die Stiicke von
viclen Stinmen wdrens Defgleichen in toeltlichen Compofitionen, Sinfonien,
o und andern die ju Betwegung der Affecten gefelst find.
' Jtvat find Muficalifche Lehr-Sdtse eben Eeine gottliche Sebotte s je dennoch
aber olche menfebliche Sateund Regeln/ twelche bon guten Componiften jeders
aeit inacht genomumen /und fo fie ja zu Jeiten iberfchritren tworden/ ift ¢é doch mit
folcher Kunft/ und in gevifjen Vegebnirffen gefchehen/ dag verftandige gar wobl
fehen Ednnen / eé habe fich nicht anders thunlaffen/ jum Unterfcheid einiger / toel-
che ohne Obficht auf die Compofition, und fondet Stylum gegen Scylum gubal-
ten/ ihnenalles erfaubden/ und nidhtd vor itbel halfen / auch gar nicht criveqen;Dak
verftandige Leute den JBerth der Perfonen nicht nach den fibel regulirten Jrenheis
tenifirer Licder | fondern viclinehr nach deren Giite fchdtsen. Solche aber/ el
che gute Regeln hindan feten | geben deutlich sucrfennen/ dafifie folche nicht vevs
fiehen/ auch/ indemfie in threr falfchen Meinung thuen nicht wetfen {affen / nidhe
gefchictt fepnnady guten Regeln angenehrre und wobl ju hdrende Lieder juverfere

~tigen: LInd fehe mannur andie PWercke def Heven Benevoli, Graziani, Carifli-
mi, Fabri, Foggia, Abbatini, Virgilio Mazzocchi , und andrer ihres aleichen

Componiften, {0 werden fie jut Snuge fiberrviefen feyn ) nachdent in yelbigen fich
durch fondere Kunft die guten Regeln nebft der muficalifchen Amnuth aufs fchon
fteverEnipft Defindens Und (chlieffe ich daber | daff die fo Leinen getviffen Grund
ibrer Compofition geberfEdunen aleich denen Blinden jwar gehen ) nicht aber

soiffen/ wobin und 1w f1e die Fitffefetsen. ]
- R%h denen Tonen Def Figurirten Gefangs,
S Zunflzebendes Sapitel, i
NS On denen Tonis ymd Modis subandeln | ift stvar einé fhroehre Sache/
IWES oeqen det vielfidltigen einungen/ theilé ibrer Jabl/ theils ihren Nab-

2 A menbetreffend) toie foldhed in def Zarlini Infticur: Harm : parte quarta,

“cap. 3. sufeben : Juatviichen aber [ deim | wie ibm wolle/ behaubren toir bﬁ'lt?t Il!;!
. o N | ' L iy ( 1. .-“'
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mabl/ dafi deven niche wehr noch weniger dennzwolffe fevur) und folaen diffalé
beii Zarlini @utachten/ alé cines Mannesd [ welder in Diefer ARiflcnichafft faunt
fcined alctchon batt) wiejolches Arcufiy nell” Arte fua del’ Contrapunto befannf,
Borier aber ift nothia surviffcn | daf et indenen Specicbus und Arteti der Con--
fonanzen und Diffonanzen , deven foir obew tuy andern é{uptte[i Grinnerung ges
than haben | Ecine guie IRiffenfchafft oder Erfauntnnf babe/ ju vollEorunmen:
Breftande bieviuncn folglich nicht gelangen werde. _ Sebad AR

&g iftaber cin Ton nichts anders [ alg eine gewiffe Sovin und Geftalt | oder
Refrhadenheit der Harmonic,die fich in jedet deret fieben Speciender Octave finden’
[aft) wenn folcbe dureh die (ihrer Geftalt nach am fitalichfien faliende) Specics bev
Quinciind Quarte modulirer UUd aeftibres voird.  Miann senuct ¢S cirien ton YOI
intonare,0der thonenwelebes eigentlich bon demCanto fermo gebraticht WILd/suy
Liuterfcheid defi figurirten | alliwo man den Ton, Modum, odet cine geiviffe Maffe
nennet | von dewn IWort modulare, Daff ift auf Cunfireiche Maffe civen Scejang:
oder Ton fithrens Llud find daber in dent Canto figurato Dig Modi nichts anders:
alé unterchiedliche Modulationen und Harmonien.. o . _

Muficalifcher Duchftaben/ielche eine Octave utadhen find fechs/ nabmentlicy
D.E.F.G. A.C. ané welchemdie Toni odet Modi entfpringen/ detgeftalt / dafi die
Corde, Seite/ oderder Buchitab B. toeil ev Feine bollEormumne natartiche Quare
odet Quintehat/ abgebet : Jedet vou befagtert Budbftaben begreifft n ihin rocty
Tonos, derent Det eine authenticus und authenca, (dent IVort nach dev haupts
Ton) det andre plagalisund plagicus, (oder neben- Ton) benammiwird/ von
seven Linterfcheid andertverts foll gemeldet werden, Den Autenticum findef
man indet aetheilten Odav, nach det erfien/ Plagalen aber in der getheilten Oc-

rave tiach Det andern bicebey gefetsten Jorbuldung. o

s

. - . R -
a . : - 1 _--—_“
M ;
.

' '

id :

| e i, g
Der Unterfcheid beneldeter Tonorum cntfpringt aus det Specie der Quint
und Quarte gufarmien / foie nunmeht ol gedact werden,

7 Aute ~ Plagal. . * .
| ' D. ﬂ?‘ . £ 25 :Jg?l ":-\E

o m—
%

S “ '
l e e e

- . e T . e ez |

Der erfie und andre Ton Fommen aug der oot sany %
erfren Species Der Quinre D. ynd A.und =
aug der evffen Species der Quart A, FTHC

und D.
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Der drifte und iertc Ton: Fomnﬁmauﬁ- Do
andet'tt Specie d¢r Quinte: E. uhd B..ynd
and ¢evn Specie Pet Quare B.ynd E..

dritten Specie der Quint F. und C.-undy
dritten Specie der Quart C.UM F.-

pierten Specie D¢t Quint G. und Di-undy (EL 07 1
erfien Specieder Quart D.und G.- |

Det* fibend und adite Ton Fommen aus der HHF———-1— | ,..Zl.‘“fi.:ﬂ:""""’_._

©er neunte und sehende Ton Fommen aus’ f—~——

per evften Specie der Quinte A. und E.. W, T

und andern Species Der Quart E. ynd A.. -G~
9. .
Ot cilffte und swolffte Ton Fommen ausder - o ¢ WU
dritten Specie Per Quarta G.und C. Shorme P T

~ Und weil fm fibrigen die Quartund Quince auf Feincrlety andere Rege Fan
sufanuren gefitget toerden/ o bletbt dannenbero crrviefen | daf wicht mehr noch
- oeniget als 30Iff Toni feyenr ) 1wie folches in dent neungehenden Fapitel nock
flabret foll davgethan toerden, -
Ron eigen abfondertidhen Dingen obgenanter Tonoruny, Ql§
duch von jedetn ¢in Exempel it 310eyy Stinunen,

L Gechssehendes Sapitef. -
aRifchen einent Tond®Autentico und feinem Plagaliiff ol Fein Linfets
@ feeid/ obn daf der Aucenticus eine Quarte fibet den Plagalen , det Plaga-
lis aber muifoviel unfer detn Aurenticum freiget : Lnd iff daé Autentici
Qigenfcbiaﬁ’t indic Hobe/veh Plagalg‘ aber gegen die Tieffe su fugiren; dev Au_tcns-
' 3 . ticu
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vicus{ft (nadh etlicher 'mteinuug) einet freudigen/ der Plagalis abet ftautigen Oas
tur: Sndeffen aber twird / und Ean folchedin demn Scylo Concertato 1wegei Det D
vinnen gefitchten viclfiltigen Berfehrungen nicht aflscit in Acht genonunen wers
dent; YN det Seyloa Capella aber Eanmd {oll nicht allein auf ist befagte Dinge/
fondern audd auf dasjenige/tvasGiovanni Nafco,Giachetto Berchem,JhanGero,
Paleftina, nd andre dergleichen berabimte Meifter beobachtet baben/ Fleifs ane
getvant ferdett. |
Die Regel in detnt Tono Autentico gegen die Hobe / und in demt Plagali
gegen die TiefFe su fugiren bt groavin eined jeden FRilleibr ; Justvifcden aber
orrumt man doch/ dafern fic nicht guriick gefetss wird/ der Tonorum YPaturnm

{0 viel defto naber.
* DieRegular-Cadenzen in bepderfeité Tono tacht nan inAnfang/Mittel/

und Ende mit der Quinte , i Anfang und Ende auch mit der Quarte : Hie
irregulare Cadenzen aber Ean wman in andern belicbigem Corden od¢t Duch-

ftaben machen.

Die Schluff: Chorde eined Toniift der jenigeBuchftab/toelchet denModum
4nd Ton auémadt. Damit aber / toasbifiber aefagt worden/ wn fo viel befz
fet mdae verftanden werden s twollen Wi hicrnechfF von jedernt Ton ei aroenftitte
mig Exempel in feinen eigenen natiiwlichen Corden, mit vegularen Cadenzen,
und Schlug: Budyftaben ausdfertigen,

Duo, pder stvenftimmig Exempel def erften Toni.

Tonus Autenticus.

ylt.. P— S—— S——

©ad Semironinmfiabt allhier aufdet 3. und 7. Corde oder Budifaben.

Tenore* —.——_;-_aﬁ—_—:-

‘Re. mi. fa. fol. r¢ mi fa fol
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Tenorc, %ﬁ

Tonus Plagalis,

. Tenore,
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$emiton., anf der 2, und 6. Corda,
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Exempel Defs prevten Tons. .

AutenYicus.
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Exempel def adyten Tons.

‘ 1
s e—

o

Mol ey B 9 ' .
ekl FETNwRIR L

;L INeAN A o "r" 3 xg

i — E— — 2 b B —— N~ -—-l-

N’
Exempel D¢s llwlltﬂl Tons. a

Anténticus,

@as Semiton, AUfder 3. und 6, Corden.

2 0%p—

et . M . e e e B Yy 0 3D
re, . fa, re, mi, fa, fol.la,
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Exempel Def sehenden Tons.

Plagalis.

@

gffg E_E?e """E I | R Sy e,
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Exempel 4] mélﬁ'ten Tons.

ram—— T L — g, ————— o 1 I : : - o LS - <INNES |
':.__.___ ——— ———— V—— ——— . :
- RN WL SRRl (S | _ _ : — } e
= _ 3}% ;,

f L = {ipncis

TR s s

fol. fa, la. fol. fa, mi. re, do.

et cigentliche Ot mmd Sis/ aliwe beyy jedem Ton i einer odet mehr
Stisunen it Difcant, Ale, Tenor wid Bass dev Schlirfel fichen oll/1f folgens
der, -

i
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ficbender.; neunter.  .und eilffeer Ton.

Baflo,

h_

Ander. woiereer.  fedfier. adhter.  gebendet. andmifiten Ton.

Suerclen ift/ .Daf man Feine freéular:-Cadcnz in der Terz und Quarte
ntachen Ean (abfonderlicdyindem Scylo a Capella, ¢8:10dre deitt auf demt jenigen
Corden oder Buchitaben / nach roelchem obnutittelbabrer Wetfe gegen die His
be dag intervallum ¢ifeé Toni nauualis'folgtg_ | ’9[“@ ie au[ﬁer s , _
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Und fo ntan fic aufdem E. indemdritten/ vievten/ neunten/ jeberiden / eilff.
tent/ und ywdlfften Ton, und jtoar in ihren natiwlichen Buchftabenoder Corden
niachte/ vodre folcdhes wicder die MNegel ) indem diefed cine Cadenziftdef crffen/
andern/ficbenden und achten Tonsfo einen Buchftab hober gefehit worden/und da
ber fu einein derer obgefagten dritfen/ vievten/ neuntes/ sehenden / eilffren/ und
sodlfften Tonisregular feynt fan.  Bolte man aber/ dafeé regular feyn folte/
mifte man ¢8 nach der andern Avt | mit mebr alé 3roey Stinunen madhen/ auc
mit diefer andern Corde B, in den dritten/ vievten/ ficbendenund achten Ton

e -#

il — . — . T
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auf thren natﬁﬁtc@m Corden gleicher Gﬁfmt verfabren [ (alldictocil folche
Corde jedein diefer Tone regular ift) und alfo die End:Cadenz def Dritten und
vicrten Tons piit meht alé zroey 6ﬁuugmuacb‘mwnhi‘eﬁm drten feen.
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Uiber dicfed ift noch au bemercten/ wenn man dureh jedes Tons Corden viche
tia und regular foreg ehen will/ folchee darinnen beftehe / Dafs tnau die Fugen fiy
wobl nach) der S)ﬁ[)f alé Tieffe duveh dieSpeciesder Quinte urd Quarte Def je maen
Tons, indem tman die Compofitionen fte{len 1will/ modulire oder fibte/ und die
regular Cadenzen felbiges Tons befteng beobachte.

Relche von obgedachten Tonen bey Deners Componiften
ordentlich i Brauch fcyetr.

Siebengehendes Sapitef,

Y On allen it angefitbrten Tonen fwerden bey denen Componiften niche
 1tebr alg fieben ordentlich gebratiehe : Ald nebmibich der (1.) erfte in fetuen
S natirlichen Corden, dev(2.)ander eitie Quarte hdher / der (3. neuntein
det Quinte tieffer/ (4.) dev gehende fir feimen naticiichen Corden oder Buchfiae
bets der(s.) cilfftecine oammm-: fm&)mmmm%mc ﬁeﬁn/bw.

(7 )acbtemfcmen natur[ fen Cord _cn _
hi “ Cadenz anlang 3
;wtilﬂ'ttt
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fimfften s und dersivdlffte andef; fechiten ftatt. - Sedoch toeil in diefer Sache die
‘Exempla gumchrever BerftandniG gefehicktet find [ .alé noch o viel FWorte; ol
lent oir vou jeden it bevithreen Ton einDuo auf gemelten Corden odet ettern
fefen/ unddritber gefersted sur Erieuterung gelten laffen.

- _.Duo defs erftenTonsinfeinen natiirfidyerr Lectern.

9 - L L Ll ’¢
g ..‘;——_x ————
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- Antenticus,
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Duo D¢l andern Tons, Der ¢ine Quare hober gefegt fvorden.
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Plagalis.

Qag L

la. fol, fa, la, fol, fa. mi, re;

| ‘ : - 'i""'l ___

‘Duodefiehenden Tons infeine

r’ 1’ 1#'-'-"

o driten

ifiatiieticn Corden , an fatt
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Duode¢fi gebenden Tons i

h feinen naturlidhen Corden, an fatt Def
bicrten gefest.
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eine. O&ave Bihier und an fEattdes fihften

|

"Duo ¢ ¢ilfften Tons, fo
' ‘Tons gefetst worden.
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Autenticus,
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Do bcﬁ Embffﬂ'?n Tons ¢ine Quinte fieffer/und ai ﬁatt béﬁ
8 fécbﬁm seftet

F—lﬂn__ﬁ_‘_“_q‘

. Plagalis,-
B, —

ﬁ:rl fay 1a, fol. fa, mi, re, du.,

Duodefl nenten Tons’, ¢ine Quince tiefferund an ftatt def rebenben
. Tonsgefent.

Auteriticus::
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fol, fa. mi. la, fol, fa. mi, re.
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O¢r cigentliche Ore/ alltvo bey jedemderer befagten fieben Tone mit viet
oder mehr ttmmm s Difcant, Alc, Tenor, und Bafs der Schlinffel ftehen foll:

III
— | -

Alt. '-'
i e | I-l l-l
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Alle Al
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CEEN “li
S

Sﬁnﬁtcr Sehender. euﬁm Neuntes,  Andrer, Bebcnaer Bmélﬂ'tcr Etcbtr.r Tun

DiePractici brauchen auch bifroeilen den Griff/ dag fie den erfien Ton eine
Quarte hober fefsen/ unddie Claves, wic bierbey jufeben | dndern ttber diff damit
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fic Den Gerang entwebwﬁéltd)er oder frauriger bhevaud bringenmogen/ fefsen (ie
D)) folchen
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foldhen ordentlich einen Budhftaben hober oder tiefFer, vermittelft Det bety dem Qe
chen se.. oie hier unten ufehen/ verdandern fonft beinen Clavem; alé toelches fie

1fmr thun yvenn det Ton eing Quarte, Quinte, oder Odav.hdher oder nidriger ges
e3¢ foird, . |

Der erfie Ton in feinent natirlidhen Stande, Tieffer um eitten Stand. $Hobher um eine Corde, o
e — i— | — s l" -H- = b | T S .'%....._._._. -_..___._.ZZ--'.I_—-;_
a2 ey o e olk Gy A
; ____‘____-9" — s g T Y — -—*—.____—h—-a-"-l*‘—“l —— e, I —— ot = , N ot s A S — 0 Sy S— o AP S ——
re. mi. fa. fol. re. mi.fa, fol: re, mi, fa, fol. re. mi, fa, (ol re, mi. fa, foly re, mi. fa, fol

Man hat inobbefagten und andern cranspoficionen mit Fleis dabin gufehen
daf die Semitonien anifren cigenthinnlichen Orten wicder jufinden feyen/ und
mac% Ffrgeﬁalt di¢ Specien dev ubrfpringlichen Quarten und Quinten Nicht vee
wechfele.

Db das b molle und x die Madht Habe einen Ton ju Herandery

und foarumder dritte/ vierte | und fiinffte/ fechft-und ficbende Ton
- nicht gebraucht werden, -

Achtsehendes Sapitel,

ZE§P I jeder Ton oder Modusift aé fiinff Stuffen oder Grad-Tonis und jivey

naturalibus Semitoniis formiret yud gebildet / daé ift von etuer Octave,
%/ toelche Beined von diefen Jeichen by in fich balt | eé rodve sufalliger IWeife
incttoan ciniget Compofition, und diefed aber machte nicht | daf der Ton vers
andert wiiede/ ofern nur die richtigen und regularen Cadenzen nady dev i
fechrehenden Sapitel angetviefener 2Art fich findens A\Wofern man abet befaqte
Cadenzen verwechfeln | oder eined von diefen Jeichen gleich Anfange deff Ges
fangs nach det Schliffel/ davon oben Meldung gethan/ fetsen wurde/ oder
aber (tvomit jedoch wag etliche mable gefchicht / nicht/ gemeinet ift/) in der gans
fien Gompofition auf allen thren fonft gebdrigen Stellen| daf b Molle auf der
Corden B. undse odet: Diefis dad Grents aufder Corden F. oder C. allzeit seichnen
tolte | fo todre der Modus und Ton alljeit aufier feinennatilichen Corden, und
nach def Semiconii Stellen weit von felben entfernet | wieang folgenden §apitel
abzunehmen.

@3 toerden Der dritte und vierte Ton aber nicht acbraudht | diesveil fie ngt
| _ | mehe
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mebr denn jroey biff drey Stinunen fehivetlich angeben/ wegen Ermanglung dev
vollfonunencn Quinfeinder Cadenz B.yoelched diefer beyden Tone tegular-Corde
ift s Der fanffte undfechfte Ton twerden nicht gebraucht vou wegen der Hacte die
aué der RelationTritoni herbdint/welcher in threr Corda Finali F. yundB. befindlich
ift s undleglich wivd der {rebende ibergangen weil er mit dem achten faft einerley/
und Bein andever Linterfcheid ift ) alé den wir oben i fechézehenden Gapitel beo
mevct baben.  IPolte aber jemand noch) fiber die yivenftinnigeExempel-Stiick/
toelche voie aufjeden Ton gefefst | undimbefagten Sapitelvorgeftellt haben/ noch
¢inige Compoficion fefyent/ der nebhme nechii vielen andern vor fich dag Madrigal :
Tuttoildi piango,aug dendrittenTon, di Cipriano Rore; dag Madrigal : Rompi

delempio cor il duro Scoglio, gué dem vierten Ton, di Adriano Vuilaere; ferner
Dagvierte Buuc) delle Canzoni del Frefcobaldi, und in felbigen den fimfFten Can-
zom, la Belleroffonte genannt/ aug dem fimgften Ton; die Motetea; Ecce Maria

genuit nobis Salvatorem, qué demfechften Ton, und lefslich daé Madrigal : ovoi
troppo felici, aug dein fiebenden Ton, del Principe divenofa; f0 0itd et fondet

Sroeiffel fein Vergnitgenfinden,

Dap in dem Canto figuraro 3W0(ff Tone, und nicht achte find/
| tie etliche vorgeben.

Neunzebendes Sapitels .

b 3¢l¢ Scribenten Baben vorgeben/ daf die Tone d¢f Canto figurato fich

nicht roeiter | als bifauf acht evftrectten / hHaben auch ihre WMeinung auf
20 den Canto Fermo gegrindet / und bebaubten yoollen/ dag gleich tic in
dein Canto Fermo nut acht Tone, alfo auch in dem Canco Figuraro nicht meby
yoaren: indem dielestenvier | nehmlich der neuute/ sebende/ eiffte [ und 3roolfte
bon befagten exften achten berftammeen/ undnur augfelbigen auf andre Corden
oder Leceern uberfefit todvens daber fie vor jenen nichtd befonders alé den Ot |
odercine andre Stelle hatten s twelches dafi ed falfeh / wollen it (ob ¢é fchon aug
oeitt/ twas bifiber von dem Tonis gefagt worden/ gnugfom abjunehmen) bievs
nechit dennoch mit mebrer ertveifen.

Itun haben toiv beveits gefehen / daf ficben Arten/oder fiehen unterfchiedlis
che Octaven i det Mufic oder Mufic- Begriff/ welches ift eine Ocave pon
G. bifs g. oder andern Vuchftaben | rvie bietvon der erfte Jheil pag.89. sufehen
befindlich fepn/ und jtoas befibalbeg‘#ntetfcbieoeul dietvell jede Deretfelben das
E - i ‘ | - 2 y .

Semito-
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Semitonium {f3 3ifchen einer / denn Fwilchen ey Corden anderd alé die ans
der hatt; {0 find daber aus befagtenfieben O&aven feché ju audfertigung eben {0
vicler Tone gefchickt/ indeimn fie die Corde B. (dievweil fie/toie fchon andertverts gee

fagt | Eeine natur[icbe Quarte und Quinte hat) ausfallen laffens jede dicer fechs
Tone qﬂ)t oder formiret N ¢inen Tonum Autenticum, deven folglich auch techs

feyn mitiffen / nach der Jablifst gedachtet feché O&taven, ie alibereits criviefen
foorden /und jroar nach dem untet[d)tebmen Plags und Stelle def Semironii gang
unterichicden/ welches | dagibmalfo fery/ Hierbey die Probe geben yird. |
Sum Exempel, toenn toir den erfren Ton mit fetnennatirlichen leceern oder
Corden wie ¢v Dierbey gefefst ift /| nach dem Stande deff Semironii wolten vers

Exempel D¢ ¢vften Tons, in feinem natirlidhen Granbe
Xa8 Semiton auf der 3. unb:r Corden.
g.l'

re.mi. fa, ﬁ::l re, mE’ fa.fol,

rechieln/ und felbigen aud der fiebenden auf die fechfte Corde bringen / wiirde ¢8
nicht mebr der erfte/ fondern der neunte Ton mmeine Quinee ticffer gefctjt feyn/ine
dem deffen wefentiiche Seftalt in dev O&ave ift/ daf et feinSemitonium naturale
auf der dritten und fechften Corde habe:

Exempel Defg neunten Tons, ¢ine Quinte tieffer gefest.
Dad Semiton anf der 3. unb 6.Corde.

H i]___ a- l!_____.__.__._.__ ” ig 3 _.: gi 59 _____

re.mi, fa.re.mi.fa. fol. la.

IR0 it nun allein def; Semitonii 6te[1e ans der britteu Corde atif die vier-
te [eaen wolten/ wide eé abermabl nicht mebr der erfte/ fondern ficbende Ton
feon/mn eine Quaree tieffer| in demdefjen Oltave fem Semitonium naturale auf

det vicrtenund fechften § orde hat.
Ocr ficbende Ton, eine mec tieffer acfest.

ad Semiton aufber 4. und 7. Cnrnr
ii ! GZI '12"“ —_—£~ U 9ge®

Do, re, mi, fa.re. m: fa, ﬁ:rl

_—-‘n-—_..
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ORolte inan aber deé Semitonii beyde Stellen andetn | alé aud der drittent
und fichenden die vierte und achte Corde machen/ fo wdve bein Jroeiffel / daf det
Gefang nicht mebt indem erften Tone feyy/ fondern viehnehy in dent eilfitenum
cinen Lnchitaben hober/inmaffen dicfer aug der jenigen Octave formirer UND e
J[.;ilbct ift | velche ibt Semitonium naturale guf der vievten und adhten Corde

af. -

Eilffter Ton} um eifte Corde pder Stand hifet.

@Dag Semiton, aufder 4.und 8. Corde.

TSIy | | |3 b e : zz_"‘:&—é:: S
’%;&4 D — ééiﬁ -j-jj%i?e ___a'gga%ﬂ
_._L_.QZZ___ ————— O N P~ 04 4 MR A JO ¢ ;

Do.re,mi. fa, fol, re. mi, fa,

~ Diefeund dergleichen Veranderungen deff Semironii Fan man nicht nur auis
demerften Modo odet Tono s fondernaus einem jeden nach belieben machen/ fvie
wit in nachgefetsten Exempel deff fichenden Tons init feinen natiirlichen Corden
mebrever @ Eidhrung halber toeifen | und in felbigen dag Semironium auff dev

~ vierten in die dritte Corde bringen toollen/ daed denm nicht mehr dev ficbende/

~ Exempel de¢ff fiebenden Tons, in feinem natirliden Stande.

DodSemiton aufder 4. und 7 Corde.
-. oy s -9 I ——— i ea_—y_———-—-— - e
e 08 i ] 4 N o A 9.7V 8 N
e R - T e e R

Do.re.mi.fa. re.mi fa.fol,

fondernviehnehr der erfte Ton umeine Quarte hoher aefefst feyn nird / imnafjen
foldher inder Otave fein Semiconium naturale guf det dritten und ficbenden Cor-

@uffer Ton, ¢ine Quarte Bdfer.

‘ majﬁs»em:aufber;.unb?.cnrde. o
"'i e A — p— v B — a— b= A -
' S g - e AR p— _-_‘a — — e e _:
a0 v # jj —Pafos11—
O e Y D e - — e eyOn
4

I"E. mjlihnrnlql'Cimil fﬂ-rﬂ].

SBollen wir nun abermabl dag Semitonium auédet fiebenden anfdie achte
M 3 Corde
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Cordz fiberfetsen/ toiirde der Gefang nicht mehr sum ficbenden s fondetn eilffeen
Ton, tun c¢ine Quarce tieffer gefefst/ gehoren/ imnaffen diefer i der Octave
{efn Semitonium nacurale auf det vierten und achfen Corde hat.

Exempel O¢g ¢ilfften Tons, um eine Quarte tieffer.
as Semiton : auf der 4. und 8. Corde.

Do.re.mi.fa fol.re.mi.fa,

aRolte man noch ferner befagted Semitonium nach beyden Stellen verdns
dernt/ und felbiges aud det vicrteu und frebendert/ in die dritte und fechfie Corde
perfefsen/ tourde edebner mafien nicht mehr der fiebende 5 fondern der neunte /
cinen Stand tieffer gefelste Tonus fepn| alé deffen Semitonium naturale in det
O&ave auf dev drictenund fechften Corde feinen Stand hatt.

MNeunter Ton gy eine Corde tieffer.

Das Semifnn auf der 2. und 6. Corde. 9

Man Eonte tiber diff qedachfed Semitonium noch auf viel und mwancherie
Artenvariren oder verandern/ weldhr ich der Kirtse halber unterlafie/und glaube/
vafi obangeseigte gnugfam juerfennen gebenr/ tweldher maffen das befagte Semi-
tonium, nachden ed au einer oder 3iveyy Stellen verdndere und umgefest rerdef
pie ganfie Compofition aud ¢inem Tono fn dent andern bringen/ und daber auch
mterfehyiedene Harmonie vorftellen Ednne.

SRenu denn nun dad Semironium ; nach deitt man ¢8 an ewen oder ey
Stellenandert / die Kraffe hatt/ einens Ton ineinen andern juverrechfeln / fvie
bicrobenertviefen tworden/ foift gewit/ dag alle fechd bemeldete Toni Aucentici,
oder haupts Tone voneinander tourclich unterfchieden feyen/ indern jedsweder ang

| | ' etner
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einer Species der O&ave beftelyet / deven befagfed Semitonium naturale gt ein
odet 3toey Stelicnvomandern unterfchicden ift/ wie wir bereits gefehen: wenn
ingleichen auct jeder Tonus Autenticus einen Gefellen bat)welcher TonusPlagalis
oder Plagialis genennet voird / und ibm von dem Aretino, Autore della Mano
Muficale bepgelegt toorden(geftalt foldheé GiofeppiStella it feineinTratat di Can-
to fermo, libro primo, Cap. 17. vermeldet/) fo bleibt ertviefen/ (vwie andertverts
gefage ift/) dafi in det Canto figuraco angegebne 3100 Tonifich befinden) roor.
it auch fibereinftimmet dag Anfebenund die Meinung deff Zarlini, nell” infti-
tuzioni Armoniche, Tigrino , nel Compendio del Contrapunto, Freggi, nel
{uo Pedagogo,Galerano nella fua Muafica,Salines,in dem vierfen Buch feines [ateis
nifehen IBercté; Zaccone, nella Pracrica di Mufica,Picerli, nel Specchio di Mu-
fica, Diruta nel Tranfilvano, Banchieri, nella cartella del Canto figurato,
Crivellaci, nelli fuoi difcorfi Muficali, Graciofo Ubert:, nel contrafto Mufi-
co, Galilei, nel Dialogo di Mufica, Artufi, nell’ Arte del Contrapunto, enelle
Imperfezioni della MuficaModerna, Pietro Ponzio, nel fuo Ragionamento di

Mufica, nudvicler andern mehr / dieich Kivte balber vorbey geby,

Art und Weifes ein jedes muficalifches S ik suerfennen unter
toelchen Toned gehore. .

Stangiaftes Sapitel.

: x Amit manerbenne / 3u telchem Ton ein jeded tool eingetichteted mufica-
lifches Stuck gebdre / iftndthig / (iber alled das jeniae) welchesd bifher
vou denen Tonis gefagt ift /) ol im Gedachentif zu balten/ dafi) wenn

nicht alébald sum Anfange der Compoficionnach einigen & chlifiel dicfe Jeichen

by folgen/der Ton allgeit entroeder infeinen natdivlichen S tande befindlich/ oder
¢ine Octave tieffer [ voie indemeilfften/ oder eine Octave hdber/ wiejsutveilen in
deinandern gefchicht / aberfesset fey/ auffir dem/ und voenn im Anfauge defi Ges

fangsum b molle nach obgedachter Conformitet auf der Corde oder Stelle B. (0

geichnet ftunde/ wirde der Ton eine Quarte hoher [ wie in dem erften) andern/

pritten/ viecten/ fechften/ achten/ und jehenden/ oder eine Quinte tieffer alé in
dem ftebenden/ neunten / eilfften und jivoltFten gefehicht / tiberfetst fehyns nochz
mehr / und twofern ztveyy b Molli, al8 eined auf der Corde B. dag ander aur det

CordeE. ftumde 5 fo todre der Ton um einen Jvitt oder lictera ticffer gefefit: twdo

ven aber drey bMolli, alé daé erfte auf B. dadé ander auf E. und dag oritte auf

: - V4"
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der Corde A: fo ftelyt der Ton unteine fleine Terz Bhdber.  ingegen weun su An,
fang det Compofition auf der Stelle oopt Corde F, ¢inn 3 §reuss oder Diefis [ie,
findlich ift/ wird der Ton nim eine Quaree tieffer qefest feyn / twie in demfinfF
ten/ fiebenden) neunten/ cilfften/ und 3rodlfften Tone gefchicht | oder aber 1
¢ine Quinte hoher/ wiein dem andern/ vierten/ fechfien/ achten / und Imehren
brauchlich ift 5 vaven der % Freufe oder Diefis tvey/ alé einé auf befagtemE.
dasanderauf C. foift der Tonwum einen Ton oder Corde hidher fiberfest; todren
aber der X Ereutien drey aléeined auf F. dag ander aufc. dag dritte auf G. fo ift
Der Tonum eine fleinere Terz gegen die Tieffe aberfest,

Unterdeffen aber/ wird diefe Regel gleichivol jurvetlengedudert/ ald in dem
erften Tone; alltwoder Tonumeinen Budftaben erhobet fwird | durdh ein einzia
Sreup X juWnfang deh Gefange aufder CordeF. depgleichenindem acdyten: alle
fvoder Ton tuneine Eleinere Terz tieffer Edommmnt | vermitrelft 3toener Crente X des
- venetned auf F. dad ander auf C. befindlich ift : indewneilfften witd der Ton, wn ¢i»

nen Buchftaben tieffer gefefst / vermittelft einesd einigen b Molle auf der Corde B.
in dem Frodifften aber um eine Terza Minor hdber / verimittelft sroeper b Molls,
alé ¢ines aufder Corde B. dag andern auf E. uud foroeiter: weil aber gedachte Jeis
chen fich bernachmable nut in dem Jortgange der Compofitionen auf den Lineit
findenlafjen s da fie doch folten anfdnglich aefefst rworden feyn; muf man gugleich
auf dieregular Cadenzen fefyen / vevmittelft telcher man fo leicht nicht irren witd.
3war find ifstgedachte Arten 3u cransponiren och cinige andete: foiche aber une.
teclaffe ich hiefelbf suertlabren/ tveil fie theild wenig gebraucht voerden/| theild
auch/ weil einjeder/ devbifs anber germeldete vool vevftebet | alle iibrige leicht suets
Pennen wiffen twitd, o |

Daf aber oben ein tvol eingericdhtetes Muficalifcfed Stiicle qettenttet ot

den | ift davum gefheben/ tweil fich einige unrichtige mit Fugen befinden | nels
¢he indemyenigen eigentlichen Corden ifired Tons daraug fie gefest find nicht forts
gehen/ fondern obne vor angeseichneted boder ¥ ineinen andern Ton fallens an -
att der richtigen irregular-Cadenzen brauchen : Vou einert Tono anfangen/ in
Der Mittesu eineint andern tretten / und den Schlufh alfo machen/ daf er faft s
gar feinen Ton fan gebracht werden/ mit mebremdergleichen Verwirtungen
jodaf nicht genau guvermelden fteht /unter welchen Ton fold) Stuck aehdre,
Srerif ifts jwwav/ dag jede Compofition pon vier Stimmen/ald/ Difcant,
Alt, Tenor, und Bafs, aus jtvey Tonis beftebe / nefmitich aus eittemt Aucentico
und feinem Plagali, oder aug eineint Plagaliund feinem Autentico, dergeftalt : dag

nwenn
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toenn det Tenor ditch die Corden ¢ined Autentifchen Tons, der Bafs hingeqen
dureh den Plagalem , oder o der Tenor dureh) den Plagalem, der Bafs durd) den
Autenticum gefet | dader Difcancden Tenor, der Ale gber dem Bafs fic) verglets
chet | yoie oben indem jehenden Kapitel/ans dem Exempel tnif vier Stinumen/ (o
wohl durch dent Tonum Autenticum al§ Plagalem gt fugiren fan abgenotnen
erden ; Linterdefien aber wird doch in alle wege gedachte Compofition nack eis
nem Ton , und Fvar nach dem jenigen genannt | durd woelchen det Tenor gehet 3
denn dieweil befagter Tenor vor die natitrlichite Stinune gehalten wird/ alsin
telchern alle Stinunen ufammen Fommen/ fo haben ihm die Mulici als ein et
gentliches/ rabrhaffe / und soirwctliches Jeichen eines jeden Tons angefefit/ wenn
derhalben nun det Gefang feine Quarte unter die eigenthiimliche Schluf-Corde
¢itieé Tons imgedadhten Tenor herabfteiget | witd der Tonusalé ety Autenticus
angenonunen/ {0 aber der Gefang odet das Stiick eine vollige Quarce unter anges
mercbte cigentliche Schlus-oder Endigunaé Corde abtritt/ift der Tonus Plagalis,
toie it indem fechsjehenden §apitel gefebhen haben [ und diefed ey vor 16 wegen
det Tone ¢ineg Canto figurato genug.

ARon denen Tonen Peff Canto Fermo.

Cin und 3wangigftes Eapitel.
%ﬁd) dettt ivit vondent Tonen deff Canto figurato gehandelt | wird s nidht

unbillich fenn | auch von denen deff Canto fermo ettwasd jugedenclcn /| in
deint (nach gut befinden def Pietro Aron nel fuoT ofcanello) Derett Aiffens

fhafft einemn Componiften ndthig ift/ damiter aud) Pralmen fefien fonne,

So find nun alfo deter fn dem Canto fermo itblichen Tonen acht [ geftalt
folched Dionigi , und Pelatis iy ihren IntroduGionibus fiber diefenn Canto fermo,
defialcichen Aguino nel fuo illuminato, und andye mehy ertveifen/fie werden aber
pon denen vier LiccernD.E.F. G.quff ebendie Avt | wiedicerften acht un Canco

figurato formiret WD aemacht. |
Die Rivchens Tone roerden an det lefsten Noten der Antphona, UND erften

%eg Finals cubannt/ allwo diefe Budhftaben EVOVE, dag ift: Scculorum
Lunen.

m Ton
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Toni Autentici. Toni Plagales,
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do. fa.

Die erfte Note ¢ined jeden Tons ift die lefife inder Antifora, nud die ander
die¢rfte aus dem Seculorum Amen.  QReil iman alicy ushticichtor cebennen tan/
e Tonsein Sefang fowohl aud dem Canto fermo alg figaraco fen/ aibt man
die gereine Negel | welchediefe ift/ daff mar yo becbachte die Specien der Quin-
te und Quarte, fintemal man hrerdurch dic wabre und grardliche Kundfchaftt
von jedeint Tono hat | dieweil fo lange fich befagte Species nicht dndern / ach Fein
Ton[u cinige Aenderung treffen fan/ twie tir oben im Ncungebenden Sapitel
Sﬂ-f )eu' | v

&rften Ton.

uffimmung odet Intonation der Kirdyen-Tone im Canto fermo.

-
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Dixit Dominus Domino meo, fede a dextris me 5.

Mndrer Ton. "
- —— |y — T —— - o ey i ey L ——  —— _ S —— v, _j--—u_._——-s—--h-—-‘.L.l——lﬂt-———l—-l,-.—-.u-l—-I-—
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Conficebor. tibi Domine in tote corde meo, in confilio ju florom & congre-
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Dritter Ton,

- tns vir qui timet Dominum, in mandatis ejus volet ni mis,
. - e} — it I prtm—
o — e — — e e V) ———— ) ] -——_-_—_—'——h—ﬂ_
L | 7| W — | S T ———— e — e e’ o e e e W
Lauda te Pueri Dominom, laudate nemen Domini.

'?L!nfftﬂ' Ton.

P e, B e S— — . —— e . Sr—— s e 4 —— T — o — o — M ] e ] g
| — — — L —— —— —— e — gy . e o By
- LR A1 a8 SR e ———
: - _._ S s SR e e e e O — S e .
”"""' — I e W e e
Laudate Dﬂmmum omnes gentes, laudat: eum nmncs po pull

@tcbﬂer Ton.

— —
P i ) w—— —— ——————— —— e e e etk ™ ey . e ———— - ——
S et e e e ey e S

Dlxu: Dmmuus Domino meo, fede a dextris meis.
Eicbender Ton. d
AHH i —
e S e g S——) S — T — O s, S——" ) gtt— N— T —— ey, e e e Py T Py S, S —— ey - g e — —— A —
a - tus vir qui timet Dominum, in mandatis ejus volet ni mis.

Uk ter Ton

Laudate  pueri Dominum, _Jaudate nomen DOmini,

Uber diefe beragte acht Tonos hat iman in Kivchen noch denr nernten ang dem
Canto figurato, toelchen imnan mixcum odet den gemifchten nennet/dietveil er (nach
D¢fi Piecro Fabrici Meinung nelle fue regch di canto fermo) an ¢t Tonis (e

nen antbnl und Bertwanduiif hat.
Intonation d¢§ gemifdhien Tons pder Tuono mifta.

1) ‘"“""“‘:_ 4 aae e R S R | e
ez b;fW—ﬁr—-ﬁ

e T e e O e O e e e, T, S ey — —— e, —

e —
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In exitu . Iraél  de JEgypto,  domus Jacob de populo  bar - barcs
o 3

Intona-
L |
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Intonation et S’fll‘dﬂ‘n ;Tone narf) dem Canto fermo.

2 Wa _ .
L w '
6 e et i
e ———f— S—— **‘“““”——ﬂh-—%-
Dixit Dominus Domino me 0, {fede a dextris me is.

ﬂfﬂmﬂt Ton

e —— —— —— iy  P— —— = T — . —— U — . " — e, (e .
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Confitebor tibi Domine in toto cor de me 0O, in confilio juftorum & congregatione.
Ghell e
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J-‘{'—E}. ——— . b i = e e S——— 9.‘.___._ HT—-—.— — e —
-,‘,',':;‘L e ‘_ﬁ , : ~ O~ | L:;}_ . . 5

-"*—-J;-l-—l—-'l —— A e s Sy i, Ny s, W . ey S = R

—— L e e e [ ——— " - - e, M s (— —pﬂ‘l

in mandatis ejus volet ni - mis,

laudate Domini.

nomegil

Laudate Dominum omnes gentes, landate cum oionts pnpuli.

@'ec[)ﬂet Ton.

S PR R

{ede a  dextris muh

timet Dominum, in mandatis ejus volet ni

tus vir

qui

- — e s * ™ — i, W [y P——

"—_h

Laudate pueri Dominum,

Y
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Intonation D¢ gemifchten Tons.
T

A A a
' ¢ ® I TV
. P —  — o ity e — o ——
In Exitu Ifrael de JEgypto, Domus jJacob de populo barbare.

Befagte Intonaciones Eonnen alfo gemacht werden |/ fo robl in griflern ald
Fleincen Figuren odet Noten nach) D¢ Componiften felbft eignem Lelteben.

gusolte aberjemand genauere Viffenfchafft wegen befagter Tone deff Canto

fermo Habcn/ der lefe den dritten und vievten T hetl della Via Retea della Voce

Corale del Marinelli; lIdicvoeil ung genfiget | dafi it nn di¢e Intonationes

der Pfalmen/ o vicl einent Componiften u toiffert ndthiq/ anaeseiaet hae
ben / toelched eineim guten praético , und sum Befehlug diefes Wercks
gulanglich feon Lan, |

=--
4
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~ Reqifter/ det int bicfemBuch entpaltenen Sapiteln,
N | und toie vielerler der Contrapunc fety [ und woraug e beftebye.

Erites Sapitel. |
Bon Natur dev Conlonanzen und Diffonanzen, i¢ atich vou ihren

Aeten. Andered Fapitel. 3
oot cinigen hauptamd General -R¢eqeln deff Contrapundts. Drittes T avifel. 8
on deint eigentlichen Gangeeinet jeden Confonanz. Qierted §apitel, 13
oRiedie Diffonanzen gebunden und refolviree toerden.  Jinffres Sapitel. 15
oRaémanferner/ ubet befagte Jeachricht tdet Compofition beobachten fol.

¢

Sechites Sapitel. 20
oRie man etnen cinfachen Contrapunétfefscnfol.  Sicbendes Capitel. 24
Vondem fflllﬂ[it[) auégearbeiten Contrapun&,, od¢t Contrapuncto com-

pofitos  Ychted & apitel. | | 2.9
QBon det Cadenz.  Neuntes Capitel. , 31
Bon denen Jugen und Fachabinunaen ; Qehendes Sapitel. 32
aRag der doppelte Contrapuné, bon wie vieler Art / und wiecr sumachen

fen: Eilfftes Cavitel. 40
Bon denen Canonen und andettl obligationen OD¢Y Berbindungen; 31wolffe

ted Capitel. 47
BVon ?lgr ('i?r[npoﬁtion mit 3roey | dey undvicr Stumunen. Drenzebendes

aptiici. 57
Qutvelcheriey) Compofitionen nd Safen einei Componiften gutveiletiers
(aubt fen/ cinige Jrepbeit und Authoritzt jugebraucen Bicraehens
des Capitel, ' " 66
on denen TonetDef figurirfent Sefangs. Sinffachendes Capitel. 67
oG on cinigen abfonderlichen dingen obgenanter Tonorum, alé atich von (43
dettt ein Exempel mit ioct) Stimmen | Sechssehendes Sapitel. 69
SRelche vou obgedachtenTonen bet denel Componiften ovdentlich im Braud)
feyen| Sicbengehended Gapitel. 32
Obdag bmolleund % die Macht habe cinen Tonjuverdndetn/ tnd armn
der dritte/ vievte und fimffte/ fechft-und fiebende Ton nicht gebraticht
foerden? Achtsehended Tapitel. 90
“@yafindem Canto figurato 3twdlff Tone, und nicht achte (1nd/ vote etliche
porgebent.  Teunseheudes §& apitel. oI

(et umd weife/¢in jeded muficalifcyed Stitck suerfermen / unter yoeldhen Ton

edachdre, Fmwanjigites Gavpitel. |
Boi dett Tonen Def Canto fcrmc:'é @;i’%l lltg m&gnmgﬁcé Sapitel, 97
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