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Der Titel der Sammlung wurde zu Ehren der hl. Cicilia, die seit dem 15. Jahrhundert
als Patronin der Kirchenmusik gilf und seit dem 16. Jahrhundert meist mit der
Orgel dargestellt wird, gewihlt, obwohl die dem Festofficium der heiligen Mirtyrin
entnommenen Worte ,,Cantantibus Organis® nur im iibertragenen Sinn auf die Orgel
bezogen werden kénnen und auch die Verbindung der Heiligen mit der Orgel auf
einem MiBverstindnis beruht. Dem Text des Responsoriums, das wohl eine Szene
des Hochzeitsmahles der Heiligen wiedergibt, ist namlich nicht zu entnehmen, daf3
die hl. Cicilia selbst ein Instrument spielte; es ist vielmehr ein Gegensatz festgestellt:
L Wihrend die Instrumente (der Heiden) erklangen, sang die Jungfrau Cicilia in ihrem
Herzen dem Herrn allein ihre Lieder, indem sie sagte: Lall mein Herz und meinen
Leib makellos bleiben, laB mich nicht zuschanden werden®. Eine Darstellung dieses
Hochzeitsmahles aus dem 14. Jahrhundert (Fresken der Sakristei der Karmiliter-
kirche in Florenz) zeigt aber einen Musiker als Orgelspieler und bereits ein deutscher
Text aus dem 12. Jahrhundert spricht davon, daB die Gebete der hl. Cicilia
wie siiler Orgelklang sich zu Gott erhoben.

Ziel und Zweck der Sammlung ist es, der Kirchenmusik ein Gebiet zu erschlielen,
das bei den mannigfaltigen Bemiihungen, der Praxis gute alte Orgelmusik zuzufiib-
ren, bisher stark vernachlissigt wurde. Viele ausdriicklich fiir die katholische Litur-
gie geschaffene oder fiir sie besonders geeignete Orgelwerke sind nur in Manu-
skripten, Erst- und Frithdrucken oder nur in wissenschaftlichen Gesamtausgaben
greifbar und daher schwer zuginglich. Es gibt — verdientermallen — zahlreiche
Veroffentlichungen von Werken protestantischer Orgelkomponisten der Barockzeit.
Es gibt aber nahezu keine praktischen Ausgaben der katholischen Orgelmusik aus
dem England Elisabeths I. und Jakobs I., aus dem Spanien Karls V. und Philipps II.;
ebenso wenig ist der gréBte Teil der fiir die Verwendung in der Liturgie bestimm-
ten Werke der italienischen Meister um die beiden Gabrieli und um Freskobaldi wie
derbarocken Orgelmusik des deutschen katholischen Siidens der Praxis erschlossen.
Die Sammlung bringt daher in mehreren Heften Stiicke, deren eine Gruppe nach
den Festkreisen und besonderen Themen des Kirchenjahres gewihlt ist; andere
Gruppen mit freien Vor-, Zwischen- und Nachspielen sind nach musikalischen

Gesichtspunkten geordnet.

Dem Studierenden der hohen Kunst des Orgelspiels soll vielfiltiges Ubungs- und
Fortbildungsmaterial an die Hand gegeben werden. Die ,,Spielanweisungen‘ mégen
ihm dabei niitzlich sein. Der Schwierigkeitsgrad der ausgewihlten Stiicke reicht
von ,,leicht* bis ,,ziemlich schwer*. Besondere Fertigkeit im Pedalspiel wird nicht
verlangt. Zahlreiche Stiicke sind iiberhaupt ganz ohne Pedal zu spielen, wie es
historisch begriindet ist. (Die Orgeln in den katholischen Lindern hatten meist kein
vollig selbstindiges und an Registerzahl und -klang den Manualen ebenbiirtiges
Pedal. Die Orgelkomponisten Englands, Spaniens, Italiens und Siiddeutschlands
verwendeten es vielmehr nur zur gelegentlichen Unterstiitzung der Manuale und
lediglich die Pariser Orgelmeister zur Zeit Ludwigs XIV. wiesen ihm fters groBere
Aufgaben zu.) Bei den in die Sammlung aufgenommenen Stiicken liegt also das
Hauptgewicht auf der Manualtechnik. Ausgesprochene virtuose Fihigkeiten werden
jedoch auch hier niemals gefordert.

Der noch wenig erfahrene Organist findet in jedem Heft leicht spielbare Stiicke.
Die schwierigeren Kompositionen sollen ihn anreizen, seine Technik so zu vervoll-
kommnen, daB er auch Zugang zu diesen Werken findet.

Der ,,fertige Organist moge seine Aufgabe in der stilgerechten und iiberzeugenden
Wiedergabe — auch der technisch leichten Stiicke — sehen. Viele Werke eignen
sich hervorragend fiir kirchenmusikalische Feierstunden und Konzerte. Die Stiicke
ohne Pedal klingen auch ausgezeichnet auf dem Cembalo. Die Herausgabe der
Orgelmusik alter Meister soll endlich anregen zur Ubung liturgisch wiirdiger
Improvisation.

Die vornehmliche Beriicksichtigung des Schaffens katholischer Orgelkomponisten
bedeutet nicht, dafl der Gebrauch der Sammlung auf den katholischen Organisten
beschrinkt bleiben miilite, so wie der katholische Organist nie auf die groBen
protestantischen Meister der Orgel verzichten wird.

Grundsitzlich wird der Originaltext der benutzten Quellen wiedergegeben. Abwei-
chungen der vorliegenden Ausgaben von den Urtexten sind am SchluB jeden Heftes
angefiihrt.

Den zustindigen Herren der Bibliotheken sei herzlicher Dank fiir alles Entgegen-

Eberbard Kraus

kommen gesagt.
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Veni redemptor gentium
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4 Responsorium zur 2. Nokturn am 2. Sonntag im Advent In Orgeltabulatur gesetzt von
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Une vierge pucelle

Zum Fest der Unbefleckten Empfingnis der Allerseligsten Jungfrau Maria
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Jesu redemptor omnium

Hymnus zur Vesper an Weihnachten

6 Fra Giovanni Battista Fasolo
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Drei Pastorell - Arien
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Pastorella

Aus einer bayerischen Orgelhandschrift
des 18. Jahrhunderts
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Zwei Pastorell - Fugen

Gottlieb Muffat
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Lapidabant Stephanum

1. Antiphon zu den Laudes am Fest des Erzmirtyrers Stephanus

45

Giovanni Pierluigi da Palestrina
In Orgeltabulatur gesetzt von

Jacob Paix
1
I:Prinzipale 16 8' 4 2 i C— - — = -
i N 7 Y oy _—
R —
e S i T
I:Flsten 8 4'2'1"  Zunge 4 1
Pedalkoppel I —— = é J 4
= i =_— 7 i i e o]
: e — ‘ ‘ ' _—
= SSSEss= ——— T eeed e+ e e
Y (&3 dr——r @ & - o T — .
0y, o 5 ,

TN e

“Ur)ll T |.‘(t'1 1 — 1 t ., EJ d{ i i
o F rrF T | TrIrrerr|f ?
e T YR L L
r’a‘ ] - N— ; I lv 1

ln I f t f -
— : ] S —_— . 4 _— =
JEF 1 # = R o P s
. verr LI ST N

z 2 ' ==




46

{
X

H
]
¥

re

[

I

g(l
I

|
]

=y

o~
r’-
o)

T

1

L 1EEN

[d
2
]

o]

N (< Iay!a
)

aiL N4

NG A

S

v

7

=

e

] JIIH(OA

&y

-

g
g

T




47

]
e
AR e
[
TR ﬂ_ai
b
o nnﬁ-
9
3
L
'
TR TR [e
M
1]
TR f-t
I
.
TR i
b
i mnw-
[T 7%
e
i -9
AN
N W..

= =
] —
o |:+rl! R, L. .ﬁnv'll
Tl\\w =y
Al |1
il
ﬁ Ll _ T o Q]
O
I
-] 11 o]
) |
N
o
1] T fg
T Y
3 ol
o]
, S |
an —wiail
| il
- -bt *»11
i = il
| 1
L 1F 1 a_ fl
%< s M
1 i
- 1|
—u Nl 'y
1
M TN (e [ 183
N
S | 1 | o
il
e W el
Aula . T
[ Y
TTe
TTED |
T BN
3
T Tee__
TR il S !.:Hn
N Ay N &
R

I

MW ) L
Ay HV Lg
T L B (YR
w .
v <[l 1
- TR .HH
i h—
3 TN ﬁd.
11} il
I H ol
| 1%_. .WI. vl
TR i
oL ,L
4 a
— _x3
i “ (o] H\W o
Olnm P nwz XK ".
i A NI ey



48

——

4

=
¥
ld

e
=
I

ot

f
o

—

—

[

——

—(LrLresert

77

Y
AP
o
oy

77

1l
| = \\\
|
| 1 L
l ™ TORNN |
= ﬁ.l: |
1)
™
L)
TR i e T
(0 !
I ]
:
{.}
TR TR e - ]
4
o
TRR— T ml -
J F
f\ =%y
) TR A
! T
R 3| | WA %
T
—14 .II—-
N 1IN
.
vl TR G r Oh|
i)
=l -u}
- 1
LI [
- .- ol
T DN |
c &y
Nt e Nt

-

(1
]
£

I

Py
P
i}
1

:éfﬂ

o
——

=

J

; &
¢

p—
1 1
I 1 I 1 {

£

2

Al

al

T TR v




Ped.

> .
s M L
i o e
e QL _ i Gl mumn &
i oL L [ 1]
ﬁ - g 1 M e 1)
i m-H th (S N1 Il il lits I
| o] ,1411 ) FI 11 . __ﬁ
= ¥ M -y
e el [ f TN ol
= . i L
‘ i - i
itai . ; TR L— |t ,W
L e
—t || & —
1] 1] 3
(e | g s
_7 T W TRM % I!
H oo ..L N B h wQ |1
i I ] | )
| t N O A
He | Al LY N
Ik, i 3
[nily 0 - g
2y - |
& BRR_ . st TRR A
| ~ i ] i
+ —4 I il | il ﬁw
al A< Gl I - | i
L e o i
.Ox‘ —_— | '
m i THoh - el
& T NG T (% 4 ]
TR T L
: v 1 “5
TR ol
[ v o

w4 T ;
] I 4
1 | i
fo) =l 1
PY] o
M—
I. e 7 P
1 [ I
T f I t
A
r AW i I, T
£y —. H 1
B =
= -
;j =|1J.
£ T IF’ I(JTI
! :
0) N
P4 — - £
2. 1 i ! 1 ~
H i AY
Py
-7 i
7} o i
) — ) 4
Z j [
i F
o S |
P4 i |
y 4N [o) 2
1Y
7% 7.4
*y 124
r 4 1 7
' 3




59

Exsultet caelum laudibus

Hymnus zur Vesper und zu den Laudes an Apostelfesten

Av

Jean Francois Dandrieu
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Te Deum

John Redford
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Tribus Miraculis
Antiphon zum Magnifikat der 2. Vesper am Fest der Frscheinung des Hermn Orlando di Lasso

In Orgeltabulatur gesetzt von
18. Bernhart Schmid d. A.
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Hostis Herodes

Hymnus zur Matutin und Vesper am Fest der Erscheinung des Herrn
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Senex puerum

Antiphon zum 2. Magnificat der 2. Vesper am Fest der Reinigung der hl. Jungfrau Mariae

Jacob Paix
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Giovanni Pierluigi da Palestrina
In Orgeltabulatur gesetzt von
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Das vorliegende Heft der Gruppe ,Die Orgel im Kirchenjahr” enthilt
20 fir die Liturgie des Weihnachtsfestkreises geschaffene Orgelwerke des
16., 17. und 18. Jahrhunderts. Bei der Auswahl der Stiicke wurde neben
der praktischen Verwendbarkeit vor allem auf Vielfdltigkeit der Formen
und Stile geachtet. So wurden ernste, streng kirchentonale Hymnenbe-
arbeitungen, liedhafte, volkstumliche Weihnachtsstiicke, einfache, leichte

Fugen und Versetten und virtuos auskolorierte Motetten aufgenommen.

Formal lassen sich die Kompositionen in folgende Gruppen einteilen:

1) Choralbearbeitungen mit einem vollstdndig zitierten cantus firmus

Diese &lteste uns bekannte polyphone Form reicht bis ins 12. Jahrhun-
dert zuriick. In den Orgelbearbeitungen gregorianischer Choralthemen
wird der vollstindige cantus firmus in lange Notenwerte auseinander-
gezogen oder periodisch rhythmisiert bzw. reich verziert und umspielt.
Die erste Art findet sich vorwiegend in Hymnenbearbeitungen englischer,
franzdsischer, italienischer und siddeutscher Orgelmeister des 16. und
17. Jahrhunderts (J. Redford, Nr. 17; — J. Titelouze, Nr. 1, 1. u. 2. Vers;
N. de Grigny Nr. 17, 1. Vers; — G. B. Fasolo, Nr. 6, 4. Vers u. Nr. 19,
3. Vers; — Chr. Erbach, Nr. 8, 2. u. 5. Vers). Die Choralornamentierung
ist ein Merkmal des franzosischen Barocks und Rokokos (N. Le Bégue,
Nr. 5 u. Nr. 9). Zum cantus firmus, der in jeder Stimme auftreten kann,
sind teils freie oder vom Choralthema abgeleitete Kontrapunkte gesetzt
(Nr. 7, 1. Vers; Nr. 17; — Nr. 1, 1. Vers; Nr. 6, 4. Vers, Nr. 8, 2. und
5. Vers), teils ist ihm ein strenger Kanoi gegeniibergestellt (Nr. 1, 2. Vers).

2) Fugierende Choralbearbeitungen ohne vollstidndige Choralzitate

Diese Orgelform wird von englischen Komponisten des frithen 16. Jahr-
hunderts (John Redford, Thomas Tallis) noch ganz nach Art einer Vokal-
motette behandelt. Wie in dieser werden kleine Abschnitte mit jeweils
neuen Motiven aneinandergereiht, wobei gelegentlich Bruchstiicke der
verwendeten Choralmelodie eingearbeitet sind (Nr. 2 u. Nr. 3). Im 17.
und 18. Jahrhundert kommt man iber die Ricercar-Form mit ihren ver-
schiedenen, von den einzelnen Choralabschnitten abgeleiteten Durchfiih-
rungen (Nr. 1, 3. Vers; Nr. 8, 1., 3. u. 6. Vers) zur einthemigen Choral-
fuge (Nr. 7, 2. Vers; Nr. 16). Choralfugen Kkleinsten AusmafBes sind die
flir das Alternieren mit dem Choralgesang bestimmten Versetten (Nr. 6,
1.—3. Vers; Nr. 19).

3} Auf die Orgel tibertragene und ausgezierte Vokalkompositionen

Es gehorte zur Praxis eines Organisten des 15. bis 17. Jahrhunderts,
mehrstimmige Chorsitze auf die Orgel zu flbertragen und mit instru-
mentalen Auszierungen zu schmiicken. Bereits aus der Mitte des 15. Jahr-
hunderts, stammt das Werk ,,Fundamentum Organisandi”, eine ArtLehr-
buch des Kolorierens (1452), von Conrad Paumann, Organist an der Se-
balduskirche in Nirnberg und spiter am bayerischen Hof in Miinchen.
Zahlreiche Beispiele dieser Musizierpraxis in der Folgezeit sind uns in
Tabulaturblichern des 16. und 17. Jahrhunderts {iberliefert (B. Schmid
d. A, Nr. 18: J. Paix. Nr. 4, Nr. 10, Nr. 15 u. Nr. 20). Neben der gefal-
ligen Ausschmiickung war eine Reduzierung der in den Chorsétzen oft
bis zu 12 obligaten Stimmen auf eine grifftechnisch auf der Orgel mog-
liche Stimmenzahl noétig. Die fugierten Einsitze durften dabei jedoch
keineswegs vernachlidssigt werden. Quintparallelen und eine zur Her-
vorhebung der Thematik notwendige, aber etwas umstidndliche Notation
waren daher nicht zu vermeiden (Beispiel Seite 26. Zeile 1. Takt 3: Halbe
Note ¢’, zur gleichen Zihlzeit Viertelpause und, wihrend noch die halbe
¢’ liegen bleiben sollte, wiederum ein Viertel ¢’; praktisch miissen 2 Vier-
tel ¢’ gespielt werden; die umstindliche Notation ist notwendig, um den
neuen Einsatz anzuzeigen.) In den Tabulaturbiichern finden sich meist
Bearbeitungen von Motetten niederlindischer und italienischer Meister
(Orl. di Lasso. Nr. 4 u. Nr. 18; — G. P. da Palestrina Nr. 10, Nr. 15 und
Nr. 20).

4) Liedférmige Orgelspielstiicke

Fur die seit der Barock- und Rokokozeit in den katholischen Landern
allgemein Ublichen Weihnachtsandachten und Hirtenmusiken entstand
eine reiche Literatur von Orgelspielstiicken. Diese, Pastorellen oder Noéls
genannten Stiicke sind einfach gebaut, aber von einer reizenden, volks-
timlichen Melodik (Cl. d’Aquin, Nr. 11; Anonym, Nr. 13; M. Konigsper-
ger Nr 12; G. Muffat, Nr. 14).

Zur Kennzeichnung des historischen Klangbildes folgen Beispiele ori-
ginaler Dispositionen von Orgeltypen, die den Stlicken dieses Heftes ent-
sprechen.

1) Die italienische Orgel des 16. und 17. Jahrhunderts

zeigt in ihrer Disposition eine Klangpyramide von weiten Prinzipalen,
die diesem Orgeltyp ein chorhaftes Geprage verleiht. Floten, zun#chst
nur vereinzelt als Soloregister verwendet, kommen spater mehr auf. Zun-
genstimmen sind nur selten disponiert. Das Pedal spielt nie eimne selb-
stindige Rolle. In der Regel hat die altitalienische Orgel nur e in Manual.



Disposition der 1580 von Ategnati im Dom von Brescia erbauten Orgel
(fir Nr. 6 u. Nr. 19):

Positif (Positiv)
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Principale . .
Principale spezzato .

L’Ottava

La Quinta decima

La Decima nona . .
La Vigesima seconda .
La Vigesima sexta .

La Vigesima nona .
La Trigesima terza .

La Vigesima seconda .
Flauto in Quinta decima
Flauto in Ottava .

Prinzipal 16’
geteiltes Prinzipal,
im Manual 16°, die
tiefen Tone nur
im Pedal als 32’
Oktav 8§

Oktav 4’

Quinte 224’

Oktav 2’

Quinte 11/’

Oktav 1’

Quinte 2y’

eine zweite Oktav 2’
Flote 4

Flote 8

[

1

2) Die franzésische Orgel des 17. und 18. Jahrhunderts

Im Gegensatz zur italienischen Orgel kann die franzosische mehrere

Montre 8 . = Prinzipal 8
Prestant 47 . = Prinzipal 4’
Doublette 2’ . = Oktav 2’
Fourniture 3r. = Mixtur 3fach
Cymbale 2r. . = Zymbel 2fach
Quinte Flate 2 2/3 . = Nasat 223’

Cromorne § . Krummhorn 8’

Pédale (Pedal)

Bourdon & = Gedeckt §
Flate 4 . = Flote 4
Trompette g = Trompete 8’

Koppel: Pos1t1v/Peda1
Die franzésische Orgel des 18. Jahrhunderts

erhélt weitere Werke: das ,Récit”, das ,Echo” und hiaufig auch das
Schwellwerk. Récit und Echo sind meist nur mit wenigen Solostimmen
besetzt und haben auch einen geringeren Tonumfang.

Disposition der unter Leitung von Nicolas Le Bégue im Jahre 1679 von
Thierry erbauten Orgel von St. Louis des Invalides in Paris (fiir Nr. 5,
Nr. 7, Nr. 9, Nr. 11 u. Nr. 16):

Grand Orgue (Hauptwerk)

Werke aufweisen. Im Frithbarock sind meist Hauptwerk und Positiv dis-
poniert. Zum engen Prinzipalchor treten die fiir die franzésische Orgel
charakteristischen Zungenstimmen.

Dispositionsentwurf von Jean Titelouze

Grand Orgue (Hauptwerk)

aus dem Jahre 1632 (fiir Nr. 1):

Montre 16’ = Prinzipal 16’
Bourdon & = Gedeckt 8
Prestant 4 . = QOktav 4
Doublette 2’ . = Oktav 2’
Flate 4 . . . = Flote 4
Petite Flute 2 . = Flote 2’
Sifflet 1’ . = Sifflote 1’
Quinte Flite 2 2/3 . = Nasat 223’
Petit Quinte 1134’ . = Siffléte 115’
Fourniture 4r. . = Mixtur 4fach
Cymbale 3r. = Zymbel 3fach
Cornet 5r. . = Kornett 5fach
Trompette 8 = Trompete 8
Clairon 4’ . = Trompete 4
Regal 8 . = Vox humana &
Tremblant . = Tremolo
Rossignol = Nachtigall
Tambour = Trommel

Montre 16’ . = Prinzipal 16’
Montre 8 . = QOktav §
Bourdon 16’ = Gedeckt 16’
Bourdon 8 . = Gedeckt 8
Prestant 4 . = Oktav ¢4
Doublette. 2’ = Oktav 2’
Fourniture 5r. . = Mixtur 5fach
Flate ¢ . . . = Flote 4
Cymbale 4r. . = Zymbel 4fach
Cornet 5r. = Kornett 5 fach
Nasard 224’ = Nasat 2243’
Grosse Tierce 3 1/5 = Terz 3y
Tierce 13/ . . = Terz 13/
Quarte 2’ . = Flote 2
Trompette 8 . = Trompete 8
Clairon 4 . . . = Trompete 4’
Voix humaine § = Vox humana 8§
Echo

Bourdon 8 . = Gedeckt &
Flite 4 . = Flote 4
Quarte 2’ . = Gemshorn 2’
Cymbale 2r. . = Zymbel 2fach
Nasard 2 2/§ = Nasat 22/’
Tierce 13/ = Terz 13/
Cromorne . = Krummhorn §
Tremblant . = Tremolo
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Positif (Positiv)

Montre 8 . = Prinzipal 8
Bourdon 8 . = Gedeckt 8
Prestant 4’ = OQOktav 4’
Doublette 2’ = Oktav 2
Fourniture 3r. . = Mixtur 3fach
Cymbale 2r. . == Zymbel 2fach
Flite 4 . . . = Flote 4
Nasard 22/§’ = Nasat 223’
Tierce 13y . = Terz 195
Larigot 113" . = Quinte 1145’
Cromorne . = Krummhorn 8’
Voix humaine 8 = Vox humana 8
Récit

Cornet 5r. . = Xornett 5fach
Trompette . = Trompete 8
Pédale

Flate 8 . . . = Flote 8
Trompette 8 . = Trompete 8

Disposition der 1580 von Amerbach erbauten Orgel von St. Ulrich in
Augsburg (fiir Nr. 8):

Manual Pedal

Copula 16 Octav 2’ Principal 16° Tremulant

Prinzipal 8 Doppelte Quinte Vogelgesang
Fltte 8 Mixtur 6 fach Pauken
Octav 4’ Zymbel 2 fach

Gedeckt 4 Posaune

Quinte 2 2/3,

4) Die bayerisch-sterreichische Orgel des 18. Jahrhunderts

In Bayern und in den vom bayerischen Orgelbau beeinflufiien Gegen-
den Osterreichs war die 1 bis 2-manualige Orgel die Regel. Disponiert
waren ein ziemlich vollstdndiger Prinzipal- und Mixturenchor, Floten,
Aliquotstimmen (auch Terzen) und vor allem in Osterreich auch ver-
schiedene Streicher. Besonders charakteristisch sind fir diesen Typ die
wundervoll zarten Floten.

Disposition der 1758 von Jakob Spith erbauten Orgel der Dreifaltigkeits-
kirche in Regensburg (fir Nr. 12, Nr. 13 u. Nr. 14):

3) Die stiddeutsche Orgel des 16. Jahrhunderts

Durch Einbau eines Positivs im Riicken des Organisten entstand in Sid-
deutschland bereits im 15. Jahrhundert das Rickpositiv. Die verschiede-
nen Orgelwerke, die engen Prinzipale, mehrchérige Stimmen hoherer
Tonlagen und die Zungenstimmen gaben der stiddeutschen Orgel dieser
Zeit eine grofle Farbigkeit.

Disposition der 1575 von Mosames umgebauten Orgel der Michaeliskirche
in Hof (fiir Nr. 4, Nr. 10, Nr. 15, Nr. 18 u. Nr. 20):

Hauptwerk Riidkpositiv

Prinzipal (geteilt) Kleinzymbel Tremulant
Flote Posaune Vogelgesang
Mixtur Regal Zymbelstern
Zymbel (geteilt)

Regal

Dieser der italienischen Orgel entgegengesetzte Orgeltyp wird noch
gebaut, als der italienische Einfluf auf das siiddeutsche Orgelspiel (Chr.
Erbach, H. L. HaBler) zu Ende des 16. Jahrhunderts auch auf den siid~
deutschen Orgelbau einwirkte. Unter diesem EinfluB entstehen gleich-
zeitig Orgeln, deren Disposition wie bei ihren italienischen Vorbildern
einen vollstdndigen Prinzipalchor, einige Floten-Stimmen und gelegent-
lich auch eine Zungenstimme aufweist. Haufig ist die Orgel wieder ein-
manualig, das Pedal spielt keine selbstindige Rolle.

Hauptwerk

Regula primaria 8

= Prinzipal 8
Viola da Gamba 8

= Gamba §
Miscella acuta 5—7fach

= Scharff 5—7fach
Cornet 3fach

= Kornett 3 fach
Ditonus 13/

= Terz 13/
Tibia silvestris 2’

Oberwerk

Principal 8

= Prinzipal 8
Diapason 4

= Oktav 4
Unda maris

= Unda maris &
Pileata major 8

= Grobgedeckt 8
Tibia transversa cum Echo

= Traversflote 4’
Tibia angusta 4’

= Waldfléte 2’ = Zartflote 4
Diapente 3’ Diapente pileata 3’
= Quinte 2273’ = Quinte 3’

Diapason 4
= Oktav 4
Tibia cuspidata 4’
= Spitzfltte 4
Quintitenens 16’
= Quintade 16’
Quintitenens 8
= Quintaton &

Disdiapason 2’
= Superoktav 2’
Miscella acuta 3 fach
= Scharff 3fach
Pedal
Regula primaria 16’
= Prinzipal 16’
Basso di Violone 16’

Bordoun 8 ioli ’
, = Violinball 16
= Gedeckt 8 Praestans 8§
Tremulus = Oktav &
= Tremulant Diapason 4’
CopulIa{ ) = Oktav 4
= Koppel: i i ’
Oberwerk/Hauptwerk Pl}_?atguﬁf}f??’ 16

&



5) Die englische Orgel des 16. Jahrhunderts

Es ist (berliefert, dal die Domorgei von Winchester um das Jahr 1000
bereits 2 Manuale und 400 Pfeifen besaB. Es ist auch bekannt, dafi im
16. Jahrhundert in der St. Paul’s Kathedrale zu London ,,eine der schén-
sten Orgeln” mit Pfeifen ,aus schdnstem Holz” stand, ihre genaue Dis-
position ist uns jedoch nicht bekannt. Dispositionen aus spiterer Zeit
zeigen, daB die englische Orgel im 17. Jahrhundert einen kleinen Prinzi-
palckor, vereinzelte Fléten und einige Zungenstimmen besaf. Das Pedal
war unselbstindig.

Bemerkungen zu den einzelnen Stticken

1 Hymnus Gregors des GroBSen (urmn 540—604), bei Titelouze abweichende
dltere Textfassung: Conditor alme siderum

1. Vers: Cantus firmus im Pedal — majestitisch — breite Halbe
(d = 52)
2. Vers: Cantus firmus auf dem Solomanual — die Gegenstimmen

(Kanon in der Quinte) gut artikulieren — zuriickhaltend —
flieBende Viertel (J: 120—128); der Vers kann auch als
Trio gespielt werden: cantus firmus im Pedal (Zunge 4),
rechte Hand: Mittelstimme (Fléte 8), linke Hand: BaB-
stimme (Gedeckte 16, 8%)

3. Vers: ohne Pedal — die Themeneinsitze durch Agogik und Phra-
sierung hervorheben — breit — flieRBende Viertel (J = 104)

2 Heute in der Liturgie nicht mehr gebriuchlicher Adventshymnus des
hl. Ambrosius (um 340-—397) — die polyphonen Linien durch Phra-
sierung verdeutlichen (man denke sich die einzelnen Stimmen
von Violen gespielt) — flieBende Viertel, Nr. 2, 1. u. 2. Vers(J:BG),
Nr. 3 (d= 88)

w g

4 Das finfstimmige Responsorium Orlandos wurde von Jacob Paix
auf die Orgel iibertragen und mit Koloraturen versehen — auf einer
einmanualigen Orgel kann die Doppelchorigkeit durch stirkere Zi-
suren anstelle des Manualwechsels herausgearbeitet werden — freu-
dig bewegt — die Sechzehntel und Zweiunddreifligstel der Kadenz-
schliisse gut ausspielen (d = 96)

5 Dieses reizende Stiick ist volksliedhaft schlicht zu spielen — Unge-
ibte mogen die schwierigsten Verzierungen weglassen — auf der ein-
manualigen Orgel kann der Manualwechsel durch entsprechendes
Umregistrieren ersetzt werden — PJ: Streicher 8, Flote 4;

10

11

GJ: - Fliote 8, Prinzipal 2’; die Bezeichnungen PJ = Petit jeu (II. Ma-
nual) und GJ = Grand jeu (I. Manual) sind original — Verzierungs-
tabelle nach Erliuterungen von Nicolas Le Bégue — (o= 120)

Bei Fasolo abweichende Textfassung des Weihnachtshymnus: Christe
redemptor omnium — sehr gesangvoll, streng legato — breit flie-
Bende Viertel (d = 104), 4. Vers (d= 104)

Weihnachtshymnus des Caelius Sedulius (um 450)

1. Vers: cantus firmus im Pedal — majestitisch, kraftvoll — breite
Viertel (o= 69)
2. Vers: die kunstvolle. ornamentreiche Fuge kann auch auf einem

Manual gut dargestellt werden — Registrierung hierfiir:
Manual: Floten 8, 2’, Prinzipal ¢’; Pedal: Gedeckt 16°, Prin-
zipal 8, Flote 4 — die Registerbezeichnungen Cornet, Cro-

morne des 2. Verses sind original — Verzierungstabelle nach
Grigny — (d= 52)

In der Handschrift ist das Stiick Uberschrieben: Himnus de Nativi-

tate — lange Notenwerte legato, gesangvoll — Koloraturen leben-
dig artikulieren und gut ausspielen — (g= 100) — simtliche Verse
sind auch auf einem Manual ausfiihrbar — aus technischen Griin-

den ist es ratsam, im 4. Vers den BaB vom 9. Takt an mit Pedal
(ohne Pedalregister, nur mit Pedalkoppel) zu spielen.

Wie Nr. 5 volksliedhaft schlicht, die wvariierten Teile frohlich und
lebendig artikulieren — Ausfithrung auf einem Manual dhnlich wie
bei Nr. 5 vorgeschlagen — die Bezeichnungen P. und G. sind original
(siehe Nr. 5) — Verzierungstabelle nach N. Le Bégue — schnelle
Viertel (o= 160)

Die bekannte achtstimmige Weihnachtsmotette Palestrinas wurde
von J. Paix eine Quinte tiefer gesetzt und mit virtuosen Kolora-
turen geschmiickt (siehe Nr. 4) — der 3 Takt am Schlufl des Stiickes
ist sehr lebendig und frohlich, beinahe ténzerisch zu spielen —
(J= 104—108) — (J des t, Taktes = etwa J des 3 Taktes)

Dieses Weihnachtsspielstiick kann bei jeder SchluBkadenz beendet
werden — auf einer einmanualigen Orgel mdoge jeder Teil in einer
anderen XKlangfarbe dargestellt werden; einige Registrierméglich-
keiten dazu: Fléte 4’ solo Gedeckt 16’ eine Oktave hoher / Flote 8
! Gedeckt 16’ und Flote 4’ . Fléten 8 und 2’ / Gedeckt 16", Flote 4’
und Quinte 11y Streicher 8" und Flote 4 — alle Bezeichnungen
im Notentext sind original (Trés tendrement =sehr zart) —
{d= 84—96).
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12

13

14

16

17

18

19

20

Diese entziickenden kleinen Pastorellen sind &HuBlerst locker und
leicht zu spielen — sie kénnen auch auf einer einmanualigen Orgel
dargestellt werden — Registrierung auch mit anderen als den an-
gegebenen Solostimmen moéglich (siehe Nr. 11) — sdmtliche Angaben
zum Tempo und zur Dynamik sind ebenso wie die Artikulations-
bogen original — originale Uberschriften: 1) Aria 5ti Toni; 2) Aria
6ti Toni; 3) Aria Pastorella 8vi Toni — tdnzerisch, spielerisch —
(1: @ = 52—58; 2: d=84—92; 3:4d = 60—63)

Siehe Bemerkungen zu Nr. 11 und Nr. 12 — rhythmisch bestimmt —
(d =176

Siehe Bemerkungen zu Nr. 11 und Nr. 12 — die vielen Verzierungen
missen sich unaufdringlich in die liebenswiirdige Melodie einfiigen,
notfalls kénnen sie auch weggelassen werden — fein. zierlich —
(1: & = 168; 2: = 144)

Siehe Bemerkungen zu Nr. 4 — der Vokalsatz ist flinfstimmig —
schwer, kraftvoll — breite Viertel — (4 = 88)

Der Hymnus wird in der Liturgie zur Vesper und zu den Laudes aller
Apostelfeste gebetet — Verzierungstabelle nach Dandrieu — die
wirdevolle Fuge ist breit zu spielen — (d = 66)

Die einzelnen Verse des Te Deum sind im Mullinerbook unter ver-
schiedenen Uberschriften aufgezeichnet; die Originaliiberschriften
lauten: Tibi omnes / Tu ad liberandum / Te per orbem / Salvum
fac — der letzte Vers wurde zur praktischen Verwendbarkeit voran-
gestellt, er kann als Schluivers zur Abrundung wiederholt werden
—kréaftige. glanzende Registrierung — cantus firmus breit —

(' 1d=66; % .d.= 66)

Siehe Bemerkungen zu Nr. 4 — der Vokalsatz ist finfstimmig —
zuriickhaltend, breit stromend — (o = 92)

Hymnus des Caelius Sedulius (um 450) — wie Nr. 6 Musterbeispiel
von kurzen nach der Choralmelodie gearbeiteten Versetten — sehr
gesangvoll, legato — breit flieBende Viertel — ( o — 84)

Siehe Bemerkungen zu Nr. 4 — heliglinzend — flieflende Viertel —
(&= 112).

Biographische Notizen und Quellenhinweise

Nicolas Le Beégue, 1630 (Laon) — 1702 (Paris), Organist an St. Merry
zu Paris, seit 1678 Hoforganist: er schrieb drei Orgelbiicher und Biicher
fir Cembalomusik und war einer der hervorragendsten und fruchtbarsten
Orgelmeister des damaligen Frankreich; bemerkenswert der hiufig volks-
timliche Einschlag seiner Orgelstiicke.

(Nr. 5 und Nr. 9 aus ,,Premier Livre d’Orgue”, 1676)

Jean Francois Dandrieu, 1682 (Paris) — 1738 (Paris), Organist an St.
Merry und St. Barthélemy, seit 1721 Hoforganist; einer der letzten aus
der Reihe der Pariser Organisten des 17. u. 18. Jahrhunderts; galanter
Orgelstil.

(Nr. 13 aus ,,Pieces d’Orgue”, 1729).

Louis Claude d’Aquin, 1694 (Paris) — 1772 (Paris), Organist an St. An-
toine und St. Paul, seit 1739 Hoforganist; in der Hauptsache Komponist
fir das Cembalo; seine Noé&ls kénnen wohl als die farbigsten und duftig-
sten Weihnachtsstiicke der Orgelliteratur gelten.

(Nr. 11 aus ,Livre de Noéls”, ca. 1745)

Christian Erbach, 1570 (Gau-Algesheim/Hessen) — 1635 (Augsburg), Or-
ganist bei Marcus Fugger in Augsburg, seit 1625 Augsburger Domorganist;
deutscher Vertreter der venezianischen Orgelschule.

(Nr. 8 aus Mus.Mss. 1581 der Staatsbibliothek Miinchen).

Giovanni Battista Fasolo, aus Asti auf Sizilien, Franziskaner, Kapell-
meister des Erzbischofs von Monreale; sein ,,Annuale” nimmt einen her-
vorragenden Platz unter den liturgischen Orgelwerken ein.

(Nr. 6 u. Nr. 19 aus ,,Annuale” op. 8, 1645).

Nicolas de Grigny, 1672 (Reims) — 1702 (Reims), Organist an der Kathe-
drale zu Reims; seine Hymnen und seine Orgelmesse sind besonders
kunstvoll.

(Nr. 7 aus ,Premier Livre d’Orgue”, 1699).

Marianus Konigsperger, 1708 (Roding/Oberpfalz) — 1769 (Regensburg),
seit 1734 Frater im Benediktinerkloster Priifening; sein umfangreiches,
liebenswiirdig und doch sauber gearbeitetes kirchenmusikalisches Werk
fand zu seiner Zeit im sliddeutschen Raum weiteste Verbreitung.

(Nr. 12 aus ,,Der wohl-unterwiesene Clavier-Schiiler”, 1755).



Orlando di Lasso, 1532 (Mons/Hennegau) — 1594 (Mdiinchen), seit 1560
Leiter der Bayerischen Hofkapelle; seine zur damaligen Zeit mit ln-
strumentenbegleitung aufgefiihrten Choére wurden haufig fiir die Orgel
bearbeitet und koloriert.

(Vokalsdtze Nr. 4 und Nr. 18 aus ,Magnus opus musicum”, Orgelbear-
beitungen Nr. 4 aus ,Ein schén Nutz und Gebrduchlich Orgel Tabulatur”
1583, von J. Paix, Nr. 18 aus ,,Zwey Blicher einer Neuen Kliinstlichen Ta-
bulatur”, 1577 von B. Schmid d. 4).

Gottlieb Muffat, 1690 (Passau) — 1770 (Wien), Schiiler von J. J. Fux,
seit 1717 Hoforganist in Wien, Lehrer der nachmaligen Kaiserin Maria
Theresia; er wird als der grofte deutsche Klaviermeister nichst Bach
und Hindel bezeichnet.

(Nr. 14 aus ,,72 Versetl samt 12 Toccaten”, 1726, hier nach dem handschrift-
lichen Orgelbuch des Passauer Musikers Johann Ernst Hartmann, 1733,
wiedergegeben).

Muilinerbook, 1545—1570 von dem Londoner Organisten Thomas Mulliner
geschrieben; das einzige Musikbuch, das einen vollstindigen tberblick
Uber die Instrumentalmusik Englands im 16. Jahrhundert bietet.

(Nr. 2, Nr. 3 u. Nr. 1.

Jacob Paix, 1556 (Augsburg) — nach 1623 (Hilpolistein), Organist in
Lauingen, seit 1601 Hoforganist in Neuburg/Donau; einer der letzten Ver-
treter der Schule der Koloristen; seine Kolorierungen sind durch hiufige
virtuose Passagen gekennzeichnet.

(Nr. 4, Nr. 10, Nr. 15 u. Nr. 20 aus ,,Ein schén Nutz- und Gebriuchlich
Orgel Tabulatur, 1583).

Giovanni Pierluigi da Palestrina, 1525 (Palestrina) — 1594 (Rom), Kapell-
meister an verschiedenen rémischen Kirchen, seit 1571 an St. Peter;
seine Motetten wurden hiufig fiir die Orgel bearbeitet und koloriert.

(Vokalsdtze Nr. 15 u. Nr. 20 aus ,,Il libro primo dei Motetti”, Nr. 10 aus
~Libro terzo dei Motetti”; Orgelbearbeitungen Nr. 10, Nr. 15 und Nr. 20
aus ,Ein schén Nutz- und Gebrduchlich Orgel Tabulatur. 1583”. von
J. Paix).

John Redford, um 1485—1547, Organist an St. Paul’s Cathedral in Lon-
don; einer der bedeutendsten Meister aus der Frithzeit des Orgelspiels.

(Nr. 2 u. Nr. 17 aus ,,Mullinerbook””).
Bernhart Schmid d. A, 1520 (StraBburg) — 1592 (Straflburg), seit 1564 Or-

ganist am Straflburger Munster; gehtrt wie Paix der letzten Gruppe der
Koloristen an.

(Nr. 18 aus ,,Zwey Biicher einer Neuen Kiinstlichen Tabulatur®, 1577).

Thomas Tallis, 1505—1585, Organist an der Chapel Royal; der erste Grod-
meister der englischen Virginalisten. (Nr. 3 aus , Mullinerbook”).

Jean Titelouze, 1563 (St. Omer) — 1633 (Rouen), seit 1588 Organist an der
Kathedrale zu Rouen; die erste grofie Persénlichkeit des franzésischen
Orgelspiels; flir die liturgische Orgelmusik von grofter Wichtigkeit durch
seine wirdigen, noch streng kirchentonalen Orgelhymnen und -Mag-
nifikat. (Nr. 1 aus ,Hymnes d’eglise”, 1623).

Die umfangreiche Orgelhandschrift des 18. Jahrhunderts befindet sich
in meinem Besitz und enth&lt nach den acht Kirchentdnen geordnet Toc-
caten, Praeambeln, Versetten, Kadenzen, Fugen, Arien, Sonaten usw.(NT.13).

Abweichungen von den Vorlagen:
Seite 8 Zeile 2 Takt 4 die zweite Takthilfte im Sopran

orignal [ ] 75

19 2 4 BaB 3. und 4. Viertel original . )

19 5 Schluf} im Alt original gis’

25 2 3 erste Halbe im Alt original d’ *)

26 1 3 erstes Viertel a statt g

26 3 3 im Alt 2. Viertel original g *)

27 2 2 im Alt original 3. Viertel Halbe g’

45 3 3 Tenor 4. Achtel original c

49 5 2 zweites Viertel die letzten 3 Zweiund-
dreifligstel im BaB original G A H

53 2 3 Bal letztes Sechzehntel original B *

53 3 2 Alt 2. und 3. Viertel b, b

55 1 4 Tenor 4. Achtel original h

55 3 3 Sopran 3. Viertel e’

57 4 2 Alt 4. Viertel g, 5. Viertel f

58 3 1 BaB letztes Achtel f *

58 4 4 Bal} zweite Halbe original a

59 2 3 zweite Halbe in den Unterstimmen statt

Viertel im original Halbenoten
61 4 1 Alt erstes Viertel &’
Die mit *) bezeichneten Stellen wurden nach der Vokalvorlage berich-
tigt.

Regensburg, Oktober 1958 Eberhard Kraus
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Vorgeichen iber oder unter den Noten sind Vorschlige des Herausgebers. Stehen
diese Vorzeichen in Klammern, so soll an Stellen, wo Zweifel auftauchen kénnten,

die originale Notation hervorgehoben werden.

Vorschlige zur Artikulation und zum Tempo wetden in den Bemerkungen zu den
~. einzelnen Stiicken gemacht. Tempoangaben und Artikulationszeichen im Notentext

sind durchwegs original.
Phrasierungszeichen sind im Notentext duBerst sparsam gesetzt.

Fingersaty und Handverteilung witrd angegeben, wenn es notwendig erscheint. Das
Zeichen | bedeutet: die Stimme wird von der rechten Hand aufgenommen; das
Zeichen [ bedeutet: die Stimme wird von der /inken Hand aufgenommen. Ein

Zeichen gilt, bis es durch das gegenteilige aufgehoben wird.

Die Ausfihrung der Vergierungen ist nach Anweisungen des betreffenden Kompo-

nisten oder eines seiner Zeitgenossen in FuBnoten wiedergegeben.

Das Pedal erhilt nur dann ein eigenes System, wenn vom Komponisten ausdriick-
lich Pedalspiel gefordert wird. Die Bezeichnungen Ped. oder Pedal im zweisystemigen

Notentext sind Zusitze des Herausgebers.

Originale Registerangaben sind in der Zeit, aus der die vorgelegten Stiicke stammen,
selten. Sie werden in den Bemerkungen am SchluB eines jeden Heftes als solche
immer hervorgehoben. Die jedem Stiick vorangestellten Registerangaben sind Vor-
schlige des Herausgebers, ebenso die im Notentext gemachten Angaben iiber Register-
wechsel. Sind diese in Klammern gesetzt, so besagt dies, daB die Registrierung auf
dem anderen Manual vorbereitet werden soll. Die Registerangaben sollen dem Spieler
dazu dienen, das den einzelnen Stiicken eigene, historische Klangbild auf seine Orgel
zu iibertragen. Steht nur eine kleinere Orgel zur Verfiigung, mége eine entsprechend
einfachere Registrierung gewihlt werden. Vorschlige dazu finden sich in den Be-
merkungen zu den einzelnen Kompositionen. In der Regel sind nur Registergruppen

angegeben. Die gebriuchlichsten Registernamen verteilen sich darauf wie folgt:

Prinzipale: Prinzipal, Oktav, Superoktav, Oktivlein, Praestant, Montre, ChoralbaB,

alle Zusammensetzungen mit Prinzipal und Oktav;

Gedackte: Gedackt, Kopula, Quintatsn, Quintade, Hohlflste, Rohrflste,
Bordun, SubbaB;

Floten: Flate, Flauto, Flageolet, Nachthorn, Gemshorn, alle Zusam-
mensetzungen mit Flote wie Holzflote, Blockflste, FlsthaB usw. ;

Streicher: Salizional, Salizet, Gamba, Fugara, Gemshorn, Violine, Viola,
Unda maris, Vox coelestis, Cello, ViolonbaS;

Aliquotstimmen: Quinte, Nasat (Quinte), Terz, Septime;

Gemischte Stimmen: Mixtur, Scharff, Cymbel, Kormett, Rauschpfeiffe, Sesquialter,

Terzian, Hintersatz;

Zungen: Trompete, Horn, Schalmei, Oboe, Clairon, Klarinette, Klarine,
Dulcian, Vox humana, Regal, Krummhorn, Posaune, Fagott,

Basson, Sordun, Bombarde. |

Manualwechsel wird auf folgende Weise angegeben:

£ 'Y . . . . .
% e——— Nur die mit dem Pfeil bezeichnete Stimme
" Qw f wechselt auf das andere Manual
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=+ P S S Beide Systeme und beide Hinde wechseln
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o g auf das andere Manual
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Die Stimmen des bezeichneten Systems
wechseln auf das andere Manual

Ped. — x = Pedal von Ped. bis — x
A = Spitze rechter Ful [T = Zusammenfassung auf rechtem Fuf}

V = Spitze linker FuB8 |_| = Zusammenfassung auf linkem Fuf3
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