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PART XIII.
Studies for Change of Position.

Diatonic Scales in various forms
in all Positions.

Contents.
'The Transition-toné in single stops.

Passing from one position a) to the
- next, &) to the second next._. Skip-
ping over one position,with finger -
ing preparatory to the diatonic scales.—
Skipping over two positions as prepa-
ration for the broken triad throngh three
octaves.. Combination of various po-
sitions on two alternating strings._
Diatonic scales on two strings with-
in the compass of the Twelfth in all
keys, beginning on each step of the
scale,with various kinds of bowing.
Diatonic scales through three oc-
taves in all major and all melodic
‘and harmoniec minor keys,with mod-
ulation into the keyof the adjacent chro-
‘matic step, with various kinds of bow-

ing.

ABTEILUNG XIII.

. Lagenwechselstudien.
Diatonische Tonleitern in ver-
schiedener Form durch alle La-
gen. o |

Inhalt.
Der Lagenverbindungston bet ein-

Lage a) met der nachsten, b) met der
zweztnichsten. . %ersprz'ngen e?-
ner Lage mit vorberettendem Fen-
gersatz zu den diatonischen Tonles-
tern._ Uberspringen zweier Lagen
als Vorberedtung zu Zerlegungen des
Drecklangs durch dres Oktaven.—
Verbendung verschiedener Lagen auf
zwer abwechselnden Sacten... Dia-
tonische Tonlettern auf zwee Sat -
ten im Umfange der Duodezime in
allen Tonarten, von jeder Stufe der
Tonleiter ausgehend, mit Strichar-
ten. .
Diatonische Tonlettern durch drez
Oktaven,in allen Dur-und allen me-
lodischen und harmonischen Mol -

art der nac/zsten chromatischen Stu-

| J& met Stricharten.

1.

fachen Griffen. Verbindung einer -

The Transition-tone with single stops.| Der Lagenverbindungston bec esn-
- Passing from one position to the | fachen Griffen.

PARTIE XIII.
Etudes pour changer de position.
Gammes diatoniques en diverses
formes danstoutes lespositions.

Table des Matieres.

Note de- trans1t10n dans le ~pa,ssa,ge des-
‘eordes. simplés. . 'Passage d'une posi-
tion a) a la position suivante;4)ala se -
condé position qui suit immédiatement.la
premiere._ Transition en omettantune
position,avec doigté préparant aux
gammes diatoniques._Transition en
omettant deux positions comme pre-
paration 4 accord hrisé de trois sons
sur trois octaves._. Combiniison

des diverses positions sur deux cor-
des alternatives.. Gamme diatonique
sur deux.cordéds dans lalimite
d’'une donzieme, parcourant tous les
tons, a partir de chaque degré de la
_'ga,mme, avee variantes du coup dar-
chet.

Gammes dlatonques sur trois oec-
taves dans tous les tons majeurs et

Tonarten, mit Modulation in die Ton- mineurs, melodlques autant quhar-

moniques, avec modulation a la tona-
lité du degré chromatique suivant, et
avec variantes- du ecoup darchet.

Note de transition dansle passage.
des -cordes simples.

next.

Verbindung einer Lage mit der | Passage d’une position a la suivante.

"From the 1St to the 2nd P081t10n

4

b)*

nachsiten.
| Von der 1. zur 2 Lage.

| De la 1??& la 2me Position.-

) In a) the transition-tone is indicated by
eighth note; in b) it is shortened to a six=-
teenth; in €) the line shows how the finger

{1l

shifts to the silent transition tone; d)executmu
-"’*‘) Transition-tone (shifting tone)
Sevdik Op 11. XI1II

¥ 77 a) ist der Lagenverbendungston durch
die Achlelnole angedenlel; in b) verkirsl
| C) der Queerstrich zegl das Gletten des
Fmgers awf den stummen Verébindungston;
| d) Ausfu/mmg
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.l %) Dans a)la note de transnlon est indiquée

| par la croche; dans b)la méme note en double
~eroche. . C) la ligne transversale indique .

le glissement du doigt jusqu’ & 1a'note ‘de tran-
| sition (non jouée'); d) exécution.
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"From the 3Td to the 4th Position. Von der 3. zur 4.Lage. De la 3me 3 1a 4me Position.
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From the 4th to the 5th Position. Von der 4.zur 5. Lage. ‘De la 4me 3 1a 5me Position.

—0 2\,?

-

- From the 51 to the 6th Position. - Von der 5.zur 6. Lage. = De la 51€a ]a 61 Position.
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Pa,'ssing from one position to the Ver&mdung etner Lage met der | Passage dune position a la seconde qui
second next. zwettnachsten. | | suit immédiatement la premiere.
From the 1st to the 3rd Position. | Von der 1. zur 3. Lage. | De la 1%€ 4 1a 3Me Position.
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From the 2nd to the 4th Position. Von der 2.zur 4. Lage. . De la 2me 3 ]a 41€ Position.
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From the 3%d to the 5th Position. Von der 3.zur 5. Lage. De la 3me 3 1a 5me Position.

Sevdik Op. 1. XIII



10

10.

From the 4th to the 6th Position. = - Von der 4 zur 6. Lage. " De la 4me 3 1a 611€ Position.
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Skipping over one position,with Uberspringen einer Lage, mét vor- | Omettant une position avec doigte
fingering preparatory to the dia- | berestendem Fingersatz zu diafone- | preparatoire aux gammes diato-
tonic scales under N9-20. , - schen Tonleitern unter N0 20. niques. (Voir NO 20).
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N© 20 follows.

,_ Folgt N9 20,
A continner avee le NO 20.
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| | . 13
'Changing the position on the Wechsel der Lage auf demselben | Changement de position surla
~same tone. Tone. ' - . méme note.

12.(20)"

Passing into the next position. ﬁbergang in die nachste Lage. Passé,ge a la position suivante.
= &N & 8~ 34>
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*N920 is to be practised before or also with | * NP 20 ést vor oder awuch mif N0 12 und

| * NO 20 devrait €tre travaillé avant ou con-
. N0 12 and 18.

| 18 vorzunehmen. jointement aux N9212 et 13.
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13(20) o
Passing into the second next posi- | Ubergang ¢n die zweitnichste Lage | Passage sur la méme note.a la se-

tion on the same tone. auf demselben Tone. conde position qui suit immediate-
- | ment la premiere.

Seveik. Op. 1. X1
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4-6. Pos.
4.~6. L_age :
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Passing into the next position from | Ubergang in die ndchste Luge von | Passage a la position suivante de la
the upper string to the lower. der oberen Saite auf die unfere. | corde supérieure a I'inferieure.

1.-2. Pos.
1.~2. Lage.
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=0 15.(21)

Skipping over two positions with ﬁbersprz’ngen zwezer Lagen met | Omettant deux positions avec doig-
fingering preparatory to the scales | vorderectendem Fengersatz zu te preparatoire aux gammes (Voir
under N©O 20 and to the broken triads | Zonlectern unter NO 20 und zu NO20)et a la triade brisée(Voir NO
under N©?17, Zerlegungen des Drecklangs un- | 17).

- ter N9 17.
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Scales of 7 notes on one string, | Ton leitern ¢m Umfange von 7 Tonen Gammes de 7 notes sur une corde
shifting once throughthreeposi- | auf einer Satte mit eznmaligemWech- | avec un seul changement par trois
tions. ) sel durch drez Lagen. | positions. |
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17, 23

Broken triad through 3 octaves. Gebroe/wner Drezklang durch 3 Okta- | Triade brisee sur 3 octaves.
| | ven. . |
To be pra.ctiséd"‘in'all 'keys ..‘) s l In allen T’ofzarte% auszufzzlmyg f) - A travailler dans tous les 't‘on's.*) |
g = < ”,
' 1 . ’——-—-—-—— 1J P -&ﬁF =
...!.__ - et = -"
P o [ S II P
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22 E2q
1 > .LQ [9 . 1 |
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d la L T = o I
1 = — 5 1
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L _ . g o
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Rhythmical changes. | Rhythmische Veranderungen. ‘ | Variations rythmiques.
% % 1 1 §_ 1 | | S ~ ete.

Il"'!-=== i""'""'-""""' =

*) In Db and Gb the triad beginning with the open %70 Des und Ges ist der mit der leeren G- *En REb et Solb il faut omettre Daccord commen-
G-string is to be omitted. Saite beginnende Dretkiang wegzulassen. gant par le sol a vide,
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.
g O er o ur -
» ' . S'Y .F ]
i ; .
g (f q :
I | a re S t
P

1-39.Pos. 1-5. Lage.

ﬁeo‘& a. 2 . - .
e e e

e)
l @ \“’33/\ 2 &z =
. - -/ \-? ?‘}) I 6‘/2 & a’{_/o :
. s \&
4

IV..........
ﬁ Y s S I
C;PQIE{ VT JE‘ Er'l 2\/3 - R R
1 - \ e
lJ 4‘?‘ ?/4 =y _?_/ O.Q}J.& f:IFa ] 3 Ly i ﬂ o
' 5" [~ &
;3‘;7-.”Pos. 3.-7. Lage. e ;2 \:—a 3 ° 5? ?Jﬁfg%gdj
4 ......................................................... 4
_5_? > L/\; ’?ﬂ%j;a ........................ e
: =S = 3 ;} = L : A
S S e
o os e Rage e S B x
V- ...................................................... - ~ *
TT;T% \/1E 21 - ;/ _ V ............................... V ..... -
L_a _ . e T A
@/ ? gly - 2;%fi§al ew:sf_[sisﬂ:gvg Z 3 ...........
)
]I;‘ir.);..f.)?ﬁ..,j'-‘?-jage. T S I:,E\g-ﬁ’;l:f aiffﬂ
0 u o
dﬁPTQ* Lg"?? S
Zins & P
1 = [DQLJS_ST&:&_LQ 1 = H_{; S S A
1 2 — e 51_94’“0 F;;\ =2~
2-6. Pos. 2.~6. Lage. @ g g &_a':l'a %
I o
c;/; V ;\4\ y l_g . o 3 ................................................ |
Y ) 3 o g e
1 1 1 d':ﬂ_‘;*-/ l MK él ? Q{fgﬁﬂ /':2 _:_:T o . . S 3 ...........
i?l:i?. Pos. 3-7. Lage. R 2 ? 4 ?Hrfé [ > : ]L; -
# 1/\2 ..... ,\ .......... o | | | . '
é ' 9’? {p_g /\a]_a’\l /;-\3 S e, ’ - -
‘ 5 — . STPR. P R | ' -~
_Bt 1 ‘ Q:Hfg—zgif g_j{ | E_Hjﬂ: l:aﬁa/g f\s 4/"*3 /\ ........ 3 _____________
ﬁ? Pos. 4-8. Lage. 2 2 s = TP ﬂ—ﬂe P \{*\ﬁ
V ............................. ' o | M
e ey et e ee s | : |
;}é—]-g-: v ‘;1—9- r:'/_2 X H\3 Y e V ......................................
o ? 3 dﬂ>9¢ha—|ia¢ . T s B a3 r;/? g}v . V l"I ...........................
: { ] Q%ﬁ :}_]z;rﬁ—fe—;ﬁ;{g ;i\i‘j&g i
S

Sevdik Op. 1. XIII



- 1-9.Pos. 1:5. Lage.

- —~ 3 V 3

O 4\/ EE 5O L35 o {2 £ 5 (15 5\ 3 -3 (R {23 * 4
gt B C R P e P By
2= Pos26Lage ! o

| 1 T
_1/*4 3 3 i o > VR N 3 P

1

Vo
PEs: EHiEE 38 23, £
ey ey

4-8. POS 4-8. Lage.

ﬁéh/ N OB o~ (e 2 (R LS A e
2B By 1EE) 2P B 2BEy S22 2REL L BB 2B
G Pt L s e

1-5. Pos. 1-5. Lage.

12 S 4 88~ 3 2 2 - 3, -
1;,% $, BB, 122 £l 282 20 [@é 2 B2 2E e oF Ea

gt

2-6. Pos. 2-6. Lage.

g poE E22 2 - E = .
S S E s SSSsSsse

1
==
| 48P0848Lag'e

nX”

—

1 Y
1 € ggi 1
s il ety =l

2=
sl
9-9. Pos. 5-9. Légé. '

Sevéik Op. 11. XTIl




26 19
Combination of various positions | Verbindung verschiedener Lagen Combinaisons des diverses posi-
on two alternating strings. auf zwes abwechsenden Satten. tions sur deux cordes alternatives.
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Diatonic scales of various form Diatonische Tonlettern in ver- Gammes diatoniques de formes di--
through the positions. r schiedener Form durch. die Lagen. | verses dans.toutes les positions.
‘Diatonic progressions in groups of I Diatonische Tonfolge tn Gruppern Suite diatonique en groupes de6 notes
6 notes through the positions with von 6 Tonen durch die Lagen mit | dans toutes les positions, avec doigte a),
fingerings a),b)ec)d). Fingersdtzen a), b),c),d). b), c), d).

Mt den Vorzez‘é/znungen aller Ton- | A travailler avec les armatures de teus
arten auszufiihren (s. ]VQ?!). | les tons (Voir N©O 21).

To be practised with the signatures
of all keys (see NO 21).

C

2 b

Seviik Op. 1. XIII
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/N

/-?\,_\ & & 2\

-‘--__ -—----‘ y
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Diatonic scales within the compass Diatonische Tonleitern auf zwes | Gammes diatoniques dans la limite.de
of the twelfth, on two strings, with | Sadten,em Umfang der Duodezime, | la douziéme, sur deux cordes, avec
one change of position oneachstring, | m esznmaligem Lagenweckselauf | un changement de position sur cha-

with three kinds of fingering. Varie- etner Satle, mit dreterlei Finger- | que corde,avec trois espéces de doigté,
ties of bowing. | satz. Stricharten. Changement du coup darchet.
Practise these scales in various tem- | Man ube die Tonleitern in vor - Ces gammes doivent etre travaillées
pi, slow and fast to M.M. é = 66. schiedenem. Zettmass, lgngsam en mouvements varies,lentement et
! und schnell bis M.M. &= 66. rapidement jusqu’a M.M. ¢ = 66.
sautille £
1 4."% PRI ‘v'v:(.'a‘a" ec_‘
1.3.5. Pos. o eI B T ERte<
1.3.6. Lage. o | oI
| O d 5 ItII e | — r . 2
§g —r — o F — i |
- @ | i _ y & 1 1 o

- 1 , - P " |
sul G-D (18t Fingering. 1. Fingersass. 18T doigté.) | (2nd Fingering . 2 Fingersats. 218 doig)
T . 3 — P
4 8 - | - 4

— . ’
(3rd Fingering. @ Fingersats. 3Medoigte.)

{'.' e T F : e

” - o—
. | , ,

¥) Practicing scales in this manner has the advan-

tuge of utilizing all the higher positions on all
strings.

¥)Travailler les gammes de cette fagon a Pavan-
tage qu'on monte jusquw’aux positions les plus
élevées sur toutes les cordes.

YTonleitern auf diese Art zu ben hat denr
Vorieil, aass man awf alien Saiten tn die
hochsten Lagen gelangt.

Sevéik Op. 4. X1II
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~ To be practised in all keys: . In allen Tonarten auszufihren: A travailler dans tous les tons:

- F major.

L dur.
Fa ma,]eur

2&;5’:‘:-45"1' S===F====== ===

_ e — ~;| o ® o
éb. ’F—"—’—ij—,b‘[ _.L‘_i.ilﬂ'._. e

Bb major. B dur. Sib majeur. ] ' .
éﬁ’g T—J’ﬂ e =asa==

G major. & dur. Sol majeur. | ete.
Eb major. #s dur Mib mageur - - . ~ete.
@ " 2
Dma,,]or D dur. Re majeur. | | ete.
é ﬁ g | . o—F 1’ IF |' i  — o — '

Ab major. As dur. Lab majeur. | ' etc.
E S==—c=—C======== =
A major. A dur. La majeur. | | | ete.
- _ Db major. Des dur. Rébmajeur. | o ete.

- F_'/ — o — - o o ——

1 L

e s e aesessaaa o= ——

| #g E major. # dur. Mi majeur. ' , | ete.
: _-——'———1 : — - - 9 e

Gb major. Ges dur. Solb majeur. ~ ete.
é ==< "

B major. A dur. Si majeur. - - o .. ete.

Seviik Op.1. XIII



36

22.

Fingering for the scales begin- | Fengersatz zu den met der leeren | Doigfé pour les gammes commen-
ning on the open string. - Satte beginnenden Tonleitern. ¢ant sur la corde a vide. -
G major. G minor (melodic)

G dur. - | | G moll. (melodisch)
| Sol mineur (mélodique)

n Sol majeur.
%" i ﬁ%ﬁ: .
A

SEEES

(harmonic.)
(Zarmonisech ).

| — - - (harmonique).
»® 3 ‘ ' -

o a
- » g _ o~
D major. ' . - D minor.(mel.)

D dur. | ' D moll.(met)
Ré majeur. . Ré mineur.(imél.

. | | | | . A minor.(mel.)
4 e A moll. (el
v | Lia mineur.(mél))

A major.
A dur.

La majeur. P ];__ : 'y
o A BEE BEERAL o

F major.
' dur.
Fa majeur

Eb major.
s dur.
Mib majeur.

§ .de‘-.é

0
detaché

Ab major.

As dur.

0 | Lab majeur.
g}h{’ .r s 3 o ﬁ' a ‘ma'.]eur

"‘i‘ - - -@- i " i g 2 —_—
g # ?“ YR g

| | 4 5
i\ m Al

. sautillé
Sevcik Op.11. XIII



Diatonic scales within the compass
of the twelfth, through all majorand
all melodiec and harmonic minor
scales, with modulation into the
key of the next chromatic step.
Varieties of Bowing.

On the G-and D-string.

Ab ._ma,j or.
As dur.
Lab majeur.

23.
Diatonische Tonleitern im Umfang
der Duodezime durch alle Dur-und
alle melodischen und harmonzschen
Moll- Tonarten meit Modulation in

die Tonart der nichsten chroma-
tischen Stufe. Stricharten.

Auf der G- und D-Saite.

37

Gammes diatoniques dans la limite de
la douzieme, dans tous les tons ma-
jeurs et mineurs, mélodiques et har-
moniques, avec modulatwn a la to-
nalité du degre chromatique sui-
vant. Variantes du coup d’archet.

Sur les cd;des de Sol et Re.

Ab minor. (melodic).
As moll (melodisch).
Lab mineur. (mélodique).

L JES

~—

(harmoniée).
(RA 77O rntsch).
(harmonique).

AT N
g 1 D1
- G T L

fan N/
Wy

-—--u

— _-!-I-
--

'E-
I

~—"

1

Modulation.
T o 3 = _3_

A

4

24

_..

%

—2—3

r‘..__—ﬁFm-' >
&1 )&

- L‘:rrﬂ._____--!

— ~_ . e [
#J * 3 o #\_/
A maj.
- A dur. | .
: La ma,j'.- . | : '
— s
== 3 iP//i\F—'. ’-:"'z:h\jﬁ
~— N ¥V o o
| 1J ' 2
A min. (mel.
A moll. (mel.) harms .I]I
La min. (mél.) . 9 3 - arm.
LI
\_/?' a III | &.-/ 3
— Modulation. J 2
/;? = F\ H f—#—; /‘F
v e —
3 v E -

Sevéik Op.11.XIII
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Bb maj.
B dur.
Sib maj.

Bb min. (mel)
B moll. (mel)
Sib min. mél)

Modulation.

5‘b—

%

W . -
re T * 5 _

I\_
d ‘

B min. (mel.).
H 1m:07.. (inel.)
Si min. (mél.)

(harm.)

,bh'“"

.. Modulation.

e

/—_\/—\

ST e

é

At B
1 |
C maj).
_ C dur.
| 3 o Ut maj. |
o — o
e e
C min. (mel.) | |
C moll. onel.) . :
. Ut min. mél.) | N
p me=E=ccc 5
_ N L [ B
e e =~
1 v . .
(harm ) Modulation. g
% S o wsl — .
11 |

%

Sevéik Op.M.XIII
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Db mayj. | C# min. (mel.)
Des dur. | Czs moll. (mel.)

Ut# min. (mél.) T

>
]
I8
N
Q
I
®
| »
‘
| |
3
N
L
b
ﬁ
L
.w

m— &
1 1 oI o @- 2 III
vV ! Iv
' 3 | (harm.) n -
g | ___ N /_\ | o
% i ' = - ' o f #. 2oy F#—J _
o =Ty T 2
Modulation.
| . el S I - o
[
- L » F—qf ' e
J <t 8 e IIT - qo o,
1 IV | 1 IV .
3 — 4
. g X o 0P > o —
. T 4 ~—
D min. (mel) - | O )
D moll. (mel.) | o
Ré min. (mél.) o (harm.) _ o

o

it

B

' ‘ ' - | Mib maj. ' .

- s ‘!Ll-—‘lr — S _ -2

Eb min. (mel.)
Es moll. mel)

Mib min.(mél.) g
TN . -

S6 G S

Se

%

Sevéik Op.M.XIII
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On the D-and A-string. | Auf der D-und A- Saite. . Sur les cordes de Ré et La.

E maj. | E min. (mel)
E moll.(mel.)
Mi min. (mel.)

Modulatmn
&) ' —

-m
- ""L. P . i
N——— ' P
—~
F min.(mel.) |

F moll. (nel.)
Fa min. (mel.)

/\
Tl

2

b

%
-
£
4

~ F# maj.
Fis dur

| Fa# maj. _ ' _
= ‘fr ' oo ol“vj‘~
1 — | . II | . . 1 1 - f[—_

F# min. (mel.)
Fis moll.imel.)

Faf min. (mél.)

)

Sevdik Op.11. XIII



G maj. | G min. (mel.)
G Adur. ' G moll. (mel)

Ab min. (mel)

As moll. (nel) -
Liab min. mél.)

K}‘%#E

. , S ——— 1

Modulation.

3
-y Il
o K |

' - i
III |

- A min. (mel.)
A moll. (mel.)

La min.(mél.)/—T\ | i —
| . am 2P 270, m

' Modulation. /—_\
f.Eﬁth et ohe2fF |

e
EPEelT L e R bl

=————S==Sg2 =sagd:

i

Sevdik Op.11. XIII



On the A-and E-string. Auf der A-und E-Saite. Sur les cordes de La et Mi.
Bb maj. Bb min. (mel) |
B-dur. ' N B moll. (me?) —
S]_l, ma,']. v Y Y E TN Y Y Sll) min.(mélJ Y Y ' b'

B | O e » F - ' v BRPeY .- E '
¥ r— L 4 . - '

—2

. 1 = - ) 1 2

3 -

Y bv -' . SEdur
-_ _ B | | %
‘ e

B min.(mél.) ' | |
H moll.(mel) " cY Y
'Si min.(mel.) '

Modulation. Y
v Y4 ﬁ

# 5 ' . ' . v ¥ .
P ies Jﬁg‘:ﬁ P e e

C min. (mel)
C moll.(mel)
Ut min. (mél)

/"\. o8

~ /-x . . 'o a;ion.. . /_\
ERf s ‘f/.;}&bﬁg S

S refaber?t -
2

P m¢.$QTQ-L bﬁEébg}g%EEbftF?mj

Sevéik Op.11. XIII
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C# maj. -
Crs dur. | |
Ut# maj. - = =TT

/_\3_ | . .'-;-—‘

. . - . . ‘ ' . _
wﬁ @ F_Jr F - - .h. = = = r ,
| 1 | . 2

1

C# min. (mel.)
C1s moll.(mel)

| Ut# miﬂ/(mél-L\ z

D min.(mel.)
D MOZZ.(ﬂzel.)
Reée min.(mél.)

Seviik Op.1.XIII
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Eb maj. ' Eb min. (mel.)
Es dur. TN - Es moll. (mel.)

Mib maj. -4 _ ) L — Mib min. (mél.)
oo g;géé%ﬁjﬁﬁ%% 3 A o p
1 - : .

Modulation. - . | ik
S ipars®lE 2o eeesZfEL

3——:[* — #"’Er—ér I;

1 2

mw

sautzl[e

E min. (mel.)
E moll.(mel)

Mi min.(mel.)

g_gﬁ#g 1 w-giﬁﬁﬁ%g E Ehgfhﬂfhﬁ

ﬁﬁ EEE%E&M&‘*@ F"Jj 2 ° ,fj’

- . bgﬁﬁﬁﬁqggE g%ﬁﬁé%#ﬁ:‘f,, e
détaché.

F' min. (mel.)
F moll. (mel.)

/—_\ Fa min. (md o '2' b _
EE&EE_&J:H,H,, = ssﬁ%EE i SEnehee. i

gb

Sev¥ik Op.M. XIII
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- 924.

Diatonic scales through 3 octaves. Diatonische Tonleitern durch 3 Oktaven. | Gammes diatoniqﬁes sur 3 octa-
VesS.

aptPfE L f2e.,.,
= —_— =

G major & minor.
G dur & moll.
Sol majeur & mineur.

caseieie
==

Q 2

g > #F##E%E g#gfﬁﬁﬁffg, —

' Caritff Errel.. o _
%ﬁk f'ﬂJJ[ FF#EE fiii JF%'QTFM

Ab maj. & min.
As dur & moll.
Lab maJ & min.

g%z%ﬂl_

N | 1
gxggf_r_'#,.][%? HN : | Modulation. | |
—3 E - —— Q!‘i‘j_‘;{ ;\:—i Hi—-o-dl o @ {
_ = " 3 ' Pt : _
e samfPEE Ef2ee,., -

Sevsik Op.11.XIII
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A maj. & min.

La maj. & min. | — —~ 1 .
| 1 ' Yl ' ’_—\
s > 1 -
v fil“ -.-——-———_—-—-—————
..--:_ S SN S S S B S ——— ——— —— B — — S [ ——
oy —7— = S e e T e |
\\ 1/ — ; .
| 2 O

1 _
1

ety —_—
mel. L
mel.) 1 0 e '
——y—— 1
(harm.)- : /\ |
— e ?_—ﬂi
R = "% — — _ = —
1_‘__ > —~ - | Modu;la,tion. |
. — .
~

j!,\ ] i ‘ A
j-e""\ v ¢ ' J 1 rr— T "1 111 ] "[ ¥ | 1 [ 4
F —— e -"'"""'_-—-- il i
e - 4 . ' ’ .

Bb maj.& min.

B dur £ moll. o
Sib maj.& min.

-~

————————.
|

d B

A

1
mel.)
{mel.) —
% +——
- 14
(harm) & — e
- e et
— =
- Modulation. -
—_ s # 1) - ,
— _-aL ¥ _ —
\_/
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B maj.& min. ‘
H dur & moll.

Si maj.& min.

%” E,L' s s

P i

I !

harm)  ® e
( arfn) 7/;\!* o ﬁ I ] |
S “ Efd : = tj
Modulation. .
P ‘
a—— B _

LA

C maj. & min.
C dur & moll.

Ut maj.&min. - o | > U T T T TR TTsees. e /g—\

Modulaiion .

b “""f . a\k' ﬁ}
~——~"

Seveik Op.11. XTI
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Db maj. & C# min.
Des dur & Ces moll.
Réb lmaj. & Ut § min. -

£eel

Pee ™=
w

5
Erovrrerereneas

. %

D maj.& min.
D dur € moll.

Re maj. & min.
9

1

Modulaﬁon. |
m I

==E S

o

Sev@ik Op.11.XIII



Eb maj.& min.

| ———
[ —— %

E maj. & min..
Y dur & moll. -
Mi maj. & min.

Seviik Op.11. XIII
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F maj. & min. N
Fdur € moll.
Fa maj. & min.

Gb maj.& Ffmin. ~

Fes dur & Frs moll.
Solb maj.&Faf min.

Sev&ik Op.11. XIII
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Scales on one string. - Tonleitern auf einer Saite. . Gammes sur unecorde.
- (a) desctending, ~ (b) asecending. (@) absteigend, \b) aufsteigend. (@) descendantes, (b) montantes.

Sevsik Op.11.XIII
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The transition-tone when the

shifting finger is raised.

In sustained passages,where the
finger connecting the positions
must shift under the mterva,l that
is to be connected, Jg_ -and
where it is hardly poss1ble to
make inaudible the disturbing
transition-tone, the finger, ar-
riving at the lower tone of the
interval, should leave the string
Just before reaching the posi -
tion, in order to make place for
-the finger which takes over the
lower tone of the interval.

_hloderato.

20.

Der Lagenverbindungston mit -
Heben des gleitenden Fingers.

- Bee getragenen Gesangstellen, wenr

der die Lage verbindende Finger

unter das zu verbindende Intervall

ﬁ

gletten soll ==== una es kaum
moglich ist den storenden Lager-
verbindungston unhorbar s na -
chen, verlasst der Finger, an dem
unteren Ton des Intervalls ange-

langt, die Satle nock vor dem LEr-

reichen der Lage, i demn Fenger,

welcher den unteren Tonr des Inter-

La note de transition quand il faut
lever le doigt glissant.
Aux passages de cantiléne soutenue,

ou le doigt effectuant la transition
doit glisser au-dessous delintervalle
a joindre, =F==2= et quand 1l exst
presque impossible d’etouffer la fa-
cheuse note de transition, le doigt, ar-
rivé an son inférieur delintervalle,
quitte la corde avant de toucher la
position, afin de faire place au doigt
qui doit produire le son inferieur de
Pintervalle.

i

|

valls wbernehmnen soll, Platz zu mna-

clien.

sul A - sul La.

11)2 1

4“ i, 1 E
N

2)3 g

*)Raise the finger.

Sevéik Op. 1. XIII

, “)De?? Finger heben.

l %) Levez le doigt.
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sul D - sul Re.

S i
mf J ‘;_/' JLG: S
34111 G- sul Sol. .
4. G505 — "QI |
’ SUDT 3T pTTF 3T AT3T

e b ?' - --f—— - - — — i
v . _---_--"----"- h \—/ . h_ " | =
!f - — -, ?I.#) f —_ 1 7/'2/\_/ | ¢/#'-‘f 1 7’# . f mf ‘>\.’3. Y 4
. 4
] - ] —H 1—>
?M%%jé -Ba—@;@—,ﬁnw =)
—— — >~ . J : ' ! - :
o —— e — — - @ " e | A — |
0T RTT 2 IOY weE I T T R
/ 45 2 2)8 5 2 2)8 ' 4 -2 | 2

_ 3 ;| F—1— 8—
o — ' i - q Jr—- :L‘ ' 2) — ’ :L__H
\\ Y J . ® | | W ], ® ,

%b ‘L-/- k = ﬁ‘\};‘ L'r-dfh*lz giiﬂﬁ—’l‘—\i?—;"é‘-%f}ﬁtﬂ

|
=1 /
77} \j—/ 4 % 4 1
Sevéik Op.1.XII ' ' '




54 27.

The Transition-tone when the shift- | Der Lagenverbindungston mit He- | Lanote de transition quand 1l faut
ing finger is raised, in the descend- | ben des gleitenden Fingers bei ab- | lever le doigt glissant en gammes
1ng scales. | steigenden Tonleitern. descendantes. -

sul D_sul Ré...ooovvvvneieeesiieeene, ...... e s e eaa, e,
_ X SN ~" % 2 92

Seveik Op. 11.XII



28.

Gleiten des Daumens von der 3.
zur 1. Lage.
Der Daumen soll gleichsertis mit den .

Shifting the thumb from the 3Id to |
the 18! position.

The thumb should shift into the lower
positions simultaneously with the fin-

gers,as the following examples show. so wee eS die folgenden Beispiele zer-

gen.

Fingern irn die unteren Lagen gleitern,

535°
Glissement du pomnce de la 3Mme3 la
1€T€ position.
Le ponce doit glisser aux positions
inféerieures en méme temps que les
autres doigts, comme Pillustreront

les exemples suivants.

\______// |

Shifting‘ the fingers while the thumh | Gleiten der Finger wihrend der |
remains in the 3Td position. Daumen itn der 3. Lage bleibt.

3 1%.‘ p— - :—||'~ —
Stitatatidiinoiiis e

" ——— -
A 2s 54
\‘__-_—/
Glissements des doigts pendant que
le ponce demeure a la 3me position.

éeink Op.1.XIII




o0 Chromatic scales Chromatische Tonleitern _Grammes chromatiques |
through all positions. durch alle Lagen. -~ a travers toutes les positions. .

29.

Chromatische Fortschreifungen mit ezn-| “Progressions chromatiques avec un seul

s malzgem Wechseln der Lage. changément de position.

vV -
O 1 1 1 2 1

[yﬁ SElEEE

Chromatic progressions with one.
change of position.

WEDY X X ] BRYWN_ Y AR .J
Ao¥ AW 1A oY AL

Sevdik, Op. 11-X11I
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Chromatic progressions with two Chromatische Fortschrettungen mit | Progressions chromatiques avee deux.
changes of position with the 4st and | zweimaligem Wechseln der Lage, mit | changements de position au moyen du.
2nd finger. . dem 1. und 2. Finger. 1er et du 2me .doigt.

In ascending the shifting TFinger| Im Aufsteigen wird der gleitende | En montant le doigt qui glisse reste
remains on the string; in descending | Fznger auf der Saite behalten, im Ab-| sur la corde, en descendant on le releve
after each change of positionthe shift- | stesgen nach jedem Wechsel gehoben. ) | aprés chaque changement de position. *)
ing finger is raised. *) -

*)
%E — e : - '
| 1 D21 12 1 D2 1122 23 2)3 2)3 2)3 3 34 3 34 3342 34
Sevtik, Op. 11- XIII |
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The preceedjng‘exercise with the
2nd and 3rd finger.

2 2 2 2 2 3 2 3 3 8 2 3 2 8 2
e e e e
.—#—.0 - —0——@ - :

L'exercice précédent avee le 2me et le
3me doigt.

- Die z:orkerge/zeﬂlde Ubung mit dem
2. und 3. Finger.

¥ \F e

%

4
)
%

Sevéik, Op. 11- XIII



300 - 59

Die vor/zergelzéw de ﬁbzmg- mit dem
3. und 4. Finger. |

The predeeding exercise with the.
3rd and 4th finger.

L'exercice précédent avec le 3me etle
4me doigt.
4 4

4




60 ‘ - 31.

Chromatic scale Within the com- | Chromatische Tonleiter im Umfang |

pass of a sixth with the 1stand 2nd | einer Sexte mit dem 1.und 2. Finger.
finger: | 3 |

Gamme chromatique dans la limite
dune sixte -avec le 1er et le 2me doigt.

Y

i

-4

il

O =

% .

i

o

s
4

Sevdik, Op. 11-XIII



312 R .

Die vorhergehende Ubung mit dem | L'exercice précédent avec le 2me etle
2. und 3: Finger. o 3me doigt. |

The preceeding exercise with the
2nd and 3rd finger. |

Sevéik, Op. 11~ XIII



o2 ‘ 31b

The preceeding exercise with the| Die vorﬁergeﬁehde Ubung mit dem |. Lexercice précédent avec le 3meet le

- 3rd and 4th finger. 3. und 4. Finger. | 4me doigt. |
1 & 8 4 3 4 3 3 3 . 8 4 S ot 4

1 |
- —-m B3 T #W T &
N Y - 1. N o 8 S A |

@ 1L4 -‘-II“-_ —

Sevdik, Op. 11- XIII
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Chromatic scale. on' one string with-| Chromatische Tonleifer auf einer Sai-| Gamme chromatique sur une corde
in the compass of an octavewith three| fe im Umfang einer Octave mit drei Ar-|dans la limite dune octave, aveec trois,
kinds of fingering: with 1st and 2nd,|fen des Fingersatzes: mit dem 1. und 2, especes de doigté: avec le 1er et 2me, le
2nd and 3rd, 3rd and 4th finger. 2 und 3, 3. und 4 Finger ~ ]2me et 3me, le 3me et 4me doigt.

I N A
N N S
a7 1

—
\1V_ AN I T A ——-m-r--r lll' ‘... W

4

” @@

#) The change of position should take place on the *) Der Logenwec/zsez soll azf der akzentuicrten Note| % Le changement de position doit avoir lieu sur la
accented note. staz’tfmden | . note accentuée.

Sevtik, Op. 11- XIII
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% : 33.

- Fingersatz fur die chromatische Ton-| Doigté pour la gamme chromatique a
leiter in der ersten Lage, ohne (letten|la 1re position, sans 'glissement des

Fingering for the chromatic scale
~ in the 1st position “withont sHifting

the fingers on the chromatic steps.. | der Finger auf den chromatischen Stu-| doigts sur les degres chromatiques.
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Abbreviations and Signs.

Designation of the Length of the
Bow by means of fractions:

Whole Bow.
Half Bow.
First Half.
Second Half.
One Third.
Two Thirds.
First Third.
Second Third.
Third Third.
One Quarter.
Three Quarters.

- 8. 2. First, Second, Th1rd Fourth
Qua,rter

BN IS0 il COICO COID GOl COIYD I VIO WIS Wik

I

4 4

2. 3

%
M Down-bow.

V .Up-bow 1)
- Broad Bow.

Short, detached ( stacc&to),
ha,mmered_(martele)

* Second and Third Quarters.

"' Springing, bounding,
(sautillé; spiccato; saltato).

Lift Bow.
KRunstpause (Luftpause) ?)
First String, E. it
Second String, A.
- Third String, D.
Fourth String, G. 3)
Open String. o
Sul E,_

on the E-string.
1___First Finger remains on string.

. The little hook indicates which
finger is to remalin on string. _

M. Middle of the Bow. -
Fr. At the Nut.
Sp. At the Point.

1) Unless otherwise indicatéd the first
measure beg1ns at the nut
2) Lift Bow and make a brief rest.

3) No practising should be done on strings
not true in the fifths.

IR NG i COICY cpigo cot cp'ito cor ww WIS Wi =

~ Abkiirzungen und Zeichen.

Bezeichnung der Bogenlinge durch
Bruchzahlen.

Ganzer Bogen. -

Halber Bogen.

Erste Hdlfte.

Zweite Half'e.

Ein Drittel des Bogens.
Zwee Drittel des Bogens.
Erstes Drittel. |
Z we‘ites Drittel.

Drittes Drittel.

Ein Viertel des Bogeuns.
Drei Viertel des Bogens.

3.
"4 & & .
tes Viertel des Bogens.

ol Zweites unrnd drittes Viertel.

M Herwunterstrich .
V' Henaufstrickh.l)

—  Breit gestossen (gezogen).

Abgestossen, gehammert (martelé
. Staccalo).

"W Springend, Seworfen (sautille;
spiccato).

) Bogen heben.

|  Kunstpause (wa}fp(zuse) ?)
I Erste Saite, F.
O Zwetite Saite, A. . |
Il Dritte Saite, D.
IV Pierte Saite, G. 3)

o Leere Saite. |

Sul E, Auf der E—Sazte

1__ Liegenlassen des ersten Fingers. .

- Liegenlassen des Fingers auf wel-
chen das Ea/cclzen zergt.

S———

M. Mitte des Bogens.
Fr. Am Frosch.

Sp. dn der Spitze.

1) Okne Bezeichnung der Richfung beginnt
aer Anfangstakt tinmer amn Frosck.

2) Bogen heben und kurze Paunse machen.

3) Auf nich? quinfenreinen Satlen soll nickt
gewbt werden.

2 Erstes, zwettes, drittes, vier-

Abreviations et Signes.

Division de Parchet au moyen de
fractions.

“Tout l’ﬁrchet.
Demi- archet.
Premiére moitie.
Secohde- moitie.
Un tiers de 1’a,rch'et. .
Deux tiers de l’archet..
Premier tiers.
Deuxieéme tiers.
Troisieme tiers.
Un quart de ’archet.

Trois quarts de Varchet.

A

& 4
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Premier, deuxieme, troisieme.
quatrieme quart.

N

—{i’ Deuxieme et troisieme quart.

M Tirez

-V  Poussez.1)

- Largement.

Bref, martelé (stacé&to) :

AN a,utill‘é“‘(‘.'spicé"a,t 0).

- ) Levez Parchet.
¥

Kunstpause (Luftpause) 2)‘

I Premiere corde, Mi.

II Deuxieme corde, La.

I Troisieme corde, Ré.

IV Quatriéme corde, Sol. 3).

o " Corde a vide.
Sul Mi,_ Sur le mi.
1__ Retenez le premier "cloigt sur la corde.

. Retenez le doigt indique par le
crochet.

M. Milieu de l’archet.
Fr. An talon de l’ar‘chet. |
Sp. Ala pointe de D’archet.

-----------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------

'1) Faute d’indication-spéciale on commence:
la premiere mesure au talon.
) Levez Darchet en faisant un bref silence.

) On ne doit jouer que sur des cordes absolu-
ment justes,



SCHOOL OF

CLASSIFICATION OF THE
SUBJECT-MATTER.

Part 1 —Intrcduction to the 1st Position.
“ JIa —1st Position. ]
i 1 . - W
AT g A —
“ IV —I1st Position.
*Part V—The rhythmic Major
Scales from Parts IIa and I11b.—
Pieces. (1st position, Grade I)
with piano.?2
“ V —Introduction to the 2d-7th Posi-
tion. Supplementary: Parts IIb,
III and IV; also the 2d violin to
"the 29 Duettmos from Parts I, Ila
and IIb.
-« VIa —2d-7th, Position.
“ VIb —2d-7th Position. } Supplementaryj
40 Bohemian Melodies in the 2d-
7th position.
“ VIc —2d-7th .Position. — 40 Bohemian
Melodies. Supplementary: Parts
VIa and VIb.
“ VII —2d4-7th Position.—Supplementary:

Part XII (Introduction to Shift-
ing).
“ VIII —2d-7th Position,

“ IX = —2d-7th Position.
X —2d-7th Position. ; Supplementary$§
“ X1 ~—=2d-7th Position.

'§Part XII—The 2d violin to the 40
Bohemian Melodies (Part VIic).
—W. A, Mozart, Sonatas for vio-
lin and piano, No. 4, 7, and others.

“ XII® —2d-7th Position.—Introduction to
Shifting. Supplementary: Sonatas
of W. A. Mozart, Nos.
others.

“ XIII‘*—Transitional Tone used in Shift-
ing—Diatonic Scales in a Variety
of Forms through 3 Octaves.
Supplementary: Concert-studies:
Rode, Concerto No. 6; Viotti,

Concerto No. 23; Pieces from
Grade III.

“ XIV —Intonation of Double Stops. Sup-
plementary: Continuation of Con-

cert-studies and Pieces from
Grades III and 1IV.

1 Because the sense of rhythm varies in indi-
viduals, the exercises in Parts IIa and IIb may
be studied independently, without keeping pace
with the parallel exercises for the left hand.
In this case the omission of these exercises in
bowing must be made up in the following
Parts.

2 It 1s of great importance for the begirnner to
play frequently with piano accompaniment.
The difference in tone-color between the violin
and the piano, the harmonic structure of the
music, the fine nuances in the piano-part, all

tend to guide, even urge, the beginner toward .

pure intoration, proper crescendos and decres-
‘cendos, and correct accentuation.
almost compelled to produce a more beautiful
tone and to render the music with taste. For
these reasons he may study, even at an early
stage, in connection with Parts 1I-IV corre-
spondingly easy pieces with piano accompani-
ment.

8 To be studied concurrently with Parts VIa,
VIb, VIc and VII.

s+ To be studied concurrently with Parts VIII,
IX, X and XI.
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CONTENTS OF

By OTAKAR SEVCIK

OPUS 11

EINTEILUNG DES
LEHRSTOFFES

Abtetlung I  —Einfiihrung in die erste Lage.

“ Ila —1. Lage.

‘“ I1br  —1. Lage. Nebenbei

“ IInI —1. Lage. vorzunehmen®

“ IV  —1. Lage. |

*Abt. V—Die rhythmisierten Dur-
Tonleitern aus Abt. Ila und
I1Ib—Vortragsstiicke (1. Lage,
Stufe 1) mit Klavier.?

“ 1 4 —Ewinfihrung in die 2.~7. Lage.
Dazu: Abt., IIb, III und 1V,
sowie die gweite Violinstimme
zu den 29 Duettinen aus Abt. I,
Ila und 1Ib.

“ Vlia —2.-7. Lage.

% Vlp  —2.-7. Lage. ~ Dazuy
T40 bohmische Weisen in der
2.-7. Lage.

‘“ Vice —2.-7. Lage.—40 bohmische W es-
sen. Dazu: Abt. Vla und VIb.

' FII  —2.-7. Lage.—D azu : Abt. XII
(Emfulzrzmg in. den Lagenwech-

| sel).

‘ Villi —2.-7. Lage.

“ I1IX —=2.-7. Lage. -

‘“ X —2.-7. Lage. Daxu§

“.  XI —2.-7. Lage.

§4bt. XII—Die zweite Violin-
stimme aus den 40 bohmischen
Weisen (Abt. Vic)—W. A.
Mozart, Sonaten fiir Violine
u. Klavier, Nr. 4, 7, u. a.
‘“ X118 =2.-7. Lage.—Einfiihrung in den

Lagenwechsel. -Dazu: Sonaten
von W. A, Mozart, Nr. 4,7, u. a.

“ XIII* —Lagenverbindungston. Diatoni-
sche Tonleitern in werschiedener
Form durch 3 Oktaven. Dazu
Konzertstudien: Rode, Kongzert
Nr. 6; Viottiy Konzert Nr. 23

und Vortragsstiicke aus der 3.
Stufe.

—Intonieren der Doppelgriffe.
Dazu: Fortsetzung der Konzert-

studien und Vortragsstiicke aus
der 3. und 4. Stufe.

«  xIp

Thus he 1s

1 Da die rhythmischen Anlagen nicht bei jeder-
mann die gleichen sind, kénnen die rhythmischen
Uebungen aus Abt. Ila und I1b selbstindig vor-
genommen werden, ohme mil den gleichlaufen-

- den Uebungen fiir dze linke Hand gleichen Schriit

gu halten. In diesem Falle jedoch sind diese Bo-

geniibungen bet den folgenden Abteilungen nacnzu-
liolen.

2 Haufiges szelen mit Klavier ist fiir den An-

fanger won grésster ch/ztzgkezt Die Klangwver-

schiedenheit zwischen Geige und Klavier, die wollen

Harmonien des Stiickes, die feine Niiancierung in
der begleitenden Klafwer.ftzmme leiten und dringen
den Anfinger zum reinen Intonieren, zum An-
schawellen und Abschwichen, zum Akzentuieren der
Tone. Er awird geradezu gezwungen den Ton
schon zu bilden und das Musikstiick geschmackwvoll
vorzutragen. Deshalb kann man schon neben Abt.

II—IV entsprechend leichtere kleine Stiicke mit
Klavier vornehmen.

3 Neben Abt. Vla, VIb,

nehmen.

* Neben Abt. VIII, IX, X und XI wvorzunehmen.

Vic und VII worzu-

INTONATION

ARRANGEMENT DES
MATIERES.

—Introduction a la premiére posi-
tion. ﬂ
—1re Position.
—1re Position. |
—1re Position.
—1re Position. |
*Partie V—Les Gammes majeures
rythmiques des Parties Ila et
IIb.—Compositions (lre posi-
tion, Degré I) avec piano.?
—Introduction a la 2me-7me Po-
sition. Matiéres supplémen-
taires: Parties IIb, II1I et IV;
aussi le second violon des 29
I][)Ilil)ettini des Parties I, Ila et

Partie I

“ I1a

‘“ IIb?
Tl I1I

“ IV

Matieres
Supplemen—
taires,*

éé v

. Matiéres
—2me-7me Position. Supplémen-

—2me-7me Position. tairest

+40 Meélodies bohémiennes dans
la 2me-7me position,
—2me-7me Position.—40 Mélodies
bohémiennes. Matiéres supplé-
mentaires: Parties VIa et, VIb,
—2me-7me Position.—Matiéres
Supplémentaires: Partie XII
(Introduction au démancheé).
VIII —2me-7me Position,

“ Via
“ VIb

¢ Vic

“ VII

o« IX —2me-7me Positon.| Matiéres
“ X  —2me-7me Positon. } Supplémen-
«“ X]I —2me-7me Positon. taires.§

§Partie XII—Le second violon
des 40 Mélodies bohémiennes
(Partie VIc).—W. A. Mozart,
Sonates pour violon et piano,
Nos. 4, 7, etc.

“ XII® —2me-7me Position. —Introduc-
tion au démanché. Matiéres
supplémentaires: W. A. Mo-
zart, Sonates pour vmlon et
piano, Nos. 4, 7, etc.

XIII4—Note de transition.—~Gammes
diatoniques en diverses formes
parcourant 3 octaves, Matiéres
supplémentaires: Etudes de
Concert: Rode, Concert No. 6;
Viotti, Concert No. 23; compo-
sitions du degré III.

« XIV —Intonation des doubles cordes.

Matiéres supplémentaires: Con-
tinuation des Etudes de . Concert

et compositions des degrés III
et IV,

1 Le sens du rythme n etant pas le méme chez

. tous les individus, il est. possible d’étudier les

exercices rythrmques des Parties IIa et IIb in-
dépendamment, sans €gacd aux exercices paral-
leles pour la main gauche. Dans ce cas il faut
compléter plus tard ces exercices d’archet pen-
dant I’étude des parties suivantes.

2 Pour le commengant il est de la plus grande
importance de jouer souvent avec accompagne-
ment de piano. Le timbre difiérent du violon
et du piano, les accords pleins de la composi-
tion les nuances de 'accompagnement, tout cela
conduit, et méme entraine I’éléve a une intona-
tion juste, a faire les crescendi et decrescendi, a
observer l’accentuatlon des notes, Tous ces
détails le forcent a cultiver une belle sonorité
et a interpréter les ceuvres avec goiit. Pour
cela il peut déja commencer I’étude de piéces
faciles avec piano conjointement aux exercices
des Parties II-1V,.

3 A étudier conjointement aux Partxes Vlia,
VIb, VIc, VII

+ A étudier conjointement aux Parties VIII,
IX, X, XI.



