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teca del Real Palacio de Madrid un Cédice todo lleno de musica antigua
- espafiola.

Este anuncio excité vivamente mi curiosidad, como no podia menos de
suceder, y acto continuo mi amigo y yo nos pusimos de acuerdo, para ir 4
examinar despacio tan peregrino Cdédice.

Fuimos en efecto: Cruzada se subié en una escalera de mano, porque el ma-
nuscrito estaba colocado en pliteo bastante alto, y desde aquella altura abrié
el libro, y ensefiandomelo, dijo: ¢Qué te parece? Al verlo yo desde el suelo, y
sin haber podido atin darme cuenta exacta de lo que era, exclamé en un arran-
que de verdadera inspiracién: “{Ahi debe haber musica de Juan del Encina!l,,

jCual fué después mi asombro y el de mi amigo y de los oficiales de la
biblioteca que estaban presentes, cuando al hojear el manuscrito hallamos en
¢l los nombres, no sélo de Encina, sino de otros compositores espafioles, cuyas
obras musicales nos eran enteramente desconocidas!

Acto continuo ped{ autorizacion al entonces Jefe de la biblioteca, D. Manuel
Carnicero, para copiar el Cédice y publicarlo; autorizacion que se me concedié
de alli 4 pocos dias 1; pero como yo, por las muchas ocupaciones que me
agobiaban, no podia ir 4 la biblioteca con la asiduidad y en las horas precisas,

1 Posteriormente la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, antes de emprender la publicacion
de este CANCIONERO, pidi6 permiso 4 S. M. la Reina Regente Dofia Maria Cristina, y esta Augusta Sefiora lo
concedi¢ graciosamente,
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comisioné al individuo del Cuerpo de Archiveros Bibliotecarios, D. José
Cobefia, para que me hiciera una copia 4 plana y renglén de todo el Cédice.

Hecha ¢ésta con una exactitud y perfeccion tales, que la hacen aparecer como
un facsimile, la cotejé minuciosamente con el original y di principio al estudio
y transcripcion de todas y cada una de las composiciones que contiene; penoso
trabajo, interrumpido con frecuencia y aun con muy largos intervalos, por no
poder ocuparme cn ¢l sino 4 hurto de mis peculiares y urgentes ocupaciones.

Hoy, que por fin 1o he concluido, aunque no con la perfeccién que hubiera
deseado, empezaré por describir el Codice original.

Consta ¢éste de doscientas sesenta hojas de papel en 4.° espafiol; las nueve
primeras de indices, sin foliar, y las restantes con foliacién romana que llega
al numero ccci7if; saltando desde el vf al @iif, del lxxxif al lxaxv, del
lxxxvilj al xcij, del xcv al xcvij, del cxiij al exvij, del cxxdf al cxxv, del
clv al cxcvy, del cexliy al ecxlidij, con duplicacion del cexlvf, v con otro salto
desde el ccxej al ccxciiy.

Estos saltos no proceden de error del escribiente, sino de la falta de cin-
cuenta y cuatro hojas, en las cuales se hallaban escritas diferentes composi-
ciones, cuyos primeros versos constan en los indices del Codice, segtin indicaré
mas adelante.

El manuscrito estd encuadernado en pasta moderna espafiola, con hierros
dorados y con tcjuelo que dice LIBRO DE CANTOS; advirtiéndose que el
encuadernador barajo las primeras hojas del indice, cosiendo las que debieran
ocupar cl primero y segundo lugar en el séptimo y octavo

Finalmente, el tomo tiene la primitiva nota de registro de biblioteca, que
dice: “Sal. 3.2, Est. 12, Cax. 2.°, y la mds moderna 2-1-5. Veamos ahora su
contenido.

Empiezan los indices divididos en cuatro sccciones: la primera, con el titulo
Tabula per ordinem Alphabeti, de ViLLancicos, ocupa doce paginas; la
segunda, de ESTRAMBOTES, una pdgina; la tercera, de Romances, dos piginas;
luego una pdgina en blanco, y la cuarta, de VILLANCICOS OMNIUM SANCTORUM,
que ocupa otra pdgina, al verso de la cual empieza ¢l texto de musica y poesia,
que continda en el folio primero y siguientes. E

Segun estos indices, el CaxcioNEro dcbié contener quinientas cincuenta y
una composiciones; pero ahora, por causa de la pérdida de cincuenta y cuatro
folios, s6lo cuenta con un total de cuatrocientas sesenta.

Estas parecen escritas entre el tltimo tercio del siglo xv y el primero del xvr,
por dos 6 tres manos diferentes, todas muy hdbiles en la escritura musical,
pero no tanto en la literaria, segun lo demuestran los muchos crrores cometi-
dos en el particular, de los cuales doy cuenta en sus lugares respectivos.

De las dichas cuatrocientas sesenta composiciones que quedan, unas dos-
cientas cincuenta son sin duda de las rcunidas por el primer colector del
CancroNEro. De esto dan testimonio el cardcter de letra y la forma de los indi-
ces, en los cuales se nota que todas las composiciones primitivamente reunidas,
tienen la llamada del folio correspondiente escrita con tinta roja, y todas las
demas afiadidas después, se hallan escritas por diferentes manos, entre los ren-
glones de aquéllas y con las llamadas de los folios en tinta negra. Por el
caricter de letra de estas afadiduras posteriores, parece que los autores de
ellas fueron dos: el uno que aumenté unas ciento treinta composiciones, y el

otro unas ochenta; en csta proporcion al menos aparecen los diferentes carac-
teres de la escritura del Codice.
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Parcce también que la base de este CancioNERo son las expresadas doscientas
cincuenta composiciones, porque déstas ocupan los lugares preferentes del
Codice, al paso que todas las demads se hallan escritas, por lo general, en
los sobrantes blancos de las piginas, y 4 veces con tal estrechez, que cuesta
gran trabajo leer tan diminuta escritura musical.

En la imposibilidad de puntualizar mds lo dicho, bastard tener presente que
las obras coleccionadas primero creo que son, con raras excepciones, las que
se hallan escritas en cabeza de folio vuelio, observacion que debe tenerse muy
presente para calcular la prioridad de las cancioncs.

Estas son 4 tres 6 4 cuatro voces, y en la forma acostumbrada en toda Europa
durante los siglos xv y xvI, es decir, cada voz por separado, poniendo la letra
entera de la primera copla sélo en la parte de tiple, y escribiendo los versos de
las coplas restantes después de la musica.

Sobre muchas de las obras de este CancioNERO se halla escrito un nombre
propio: éste se entiende ser el del compositor, porque es constante que cuando
se escribia la letra de una cancion, se encabezaba con el nombre sélo del poeta,
y cuando se escribia la musica, sola ¢ junta con la letra, se encabezaba con el
nombre del musico, omitiendo el del poeta. De esta antigua costumbre 6 regla
general se exceptian los villancicos eclesidsticos de Nochebuena, Reyes, etc.,
que empezaron 4 imprimirse en pliegos sueltos desde el siglo xvir en adelante,
- en los cuales casi nunca se hace mencion sino del Maestro de Capilla que los
puso en musica. Aparte esto, se hallan en nuestro CANCIONERO bastantes obras
en las cuales el autor de la musica lo es también de la letra, asi como en los
otros Cancioneros, exclusivamente literarios, hay algunas canciones cuyo
poeta nombrado puede asegurarse que también las puso en musica; porque la
mayoria de los poctas de aquellos tiempos, a{uer deverdaderos trovadores, can-
taban sus pocsias liricas acompafiindose con el laud, la vihuela 6 la guitarra.

No insistiré mas sobre el particular, porque de cllo s¢ encuentran sobradas
pruebas en ¢l presente CANCIONERO; ¥ puesto que ya queda dicho 1o mas impor-
tante respecto 4 la forma de éste, examinemos ahora su {ondo.

Mirado en conjunto, presenta todos los elementos necesarios para {undar en
ellos el cstudio de las costumbres cortesanas y populares de los siglos xv y xvi,
relativas 4 la poesia lirica y la musica; ¥y digo cortesanas y populares, aunque
en rigor no cabe tal distincién, sino en cuanto 4 la forma musical, pues por lo
general, todas las clases sociales se confundian en un mismo scntimiento,
cantando, ya la cancién seria cortesana, ¢ ya el romance, el villancico ¢ el
cantarcillo populares, si bien de estos ultimos el pueblo cantaba la melodia
escueta, ¢ simplemente acompaifiada con la guitarra, y la aristocracia armoni-
zaba la melodia 4 tres 6 mds voces 6 la acompaiiaba con el arpa 4 otro instru-
mento cortesano. Por consecuencia, como todas las composiciones de este
CancroNeRO estdn armonizadasartisticamente, no cabe duda de quefué formado
para uso aristocratico 6 cortesano. ¢ Cudandoy por quién.....>? He aqui una pre-
gunta de muy dificil respuesta; sin embargo, aventuraré algunas conjeturas.

Desde luego llama la atencién que la obra primera que se halla en el Cédice
es poesia de D. Garcia Alvarez de Toledo, Conde y después primer Duque de
Alba. Luego vemos que el mayor nimero de composiciones con nombre de
autor que hay en el manuscrito es de Juan del Encina, de quien se sabe positi-

ramente que estuvo al servicio de los Duques de Alba; y entre estas composi-
ciones, que son sesenta y ocho, se hallan casi todas las cantables pertenecientes
4 las obras dramaticas de Encina, representadas primero en Alba de Tormes.
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Por estas razones podria pensarse que el CancioNeEro estd formado con el
repertorio musical del palacio de los Duques de Alba, y quizas por alguno de
los musicos de Camara que tenia esta familia 4 su servicio. Pero, por otra parte,
hallamos composiciones de Juan Anchieta, y de Madrid, musicos de la Camata
y Capilla de los Reyes Catoélicos, y también de otros compositores del estado
eclesidstico que residian en Toledo y en Salamanca. Finalmente, en espacios
blancos del manuscrito se encuentran las firmas de un Fray Juan Zorrilla y
un Fray Alonso de Baltanas, religiosos desconocidos para mi, que fueron
poseedores del Cédice, y tal vez, en parte, colectores de él. De modo que, si
por un lado parece el CancioNErO principalmente de la casa de Alba, por
otro podria creerse del Real Palacio durante los reinados de los Reyes Cato-
licos hasta Carlos V inclusive.

Su procedencia no consta; pero si se considera que este CANCIONERO se halla
en la biblioteca del Real Palacio, 4 1a cual, durante el reinado de Carlos IV, se
trajeron multitud de volimenes procedentes de los Colegios Mayores de Sala-
manca, puede suponerse que éste vendria entre ellos, suposicién que se robus-
tece sabiendo que hay en la misma biblioteca de Palacio otros Cédices que
evidentemente proceden de los dichos Colegios Mayores. Por lo demas, la
primitiva signatura de registro que, segtin he dicho antes, tiene nuestro Cédice,
y otras varias seflales, cuya descripcion omito por evitar prolijidad, me indu-
cen 4 creer que este CANCIONERO procede inmediatamente de una gran biblio-
teca de Salamanca.

Volviendo ahora al examen de las composiciones, hallamos que las hay de
todas clases: amatorias, religiosas, histéricas, caballerescas, politicas, pasto-
riles, picarescas y hasta bailables. LLa mayor parte de ellas estd en caste-
llano; pero las hay también en italiano, en portugués, en {rancés chapurrado
y hasta en vascuence. Entre las italianas hay algunas que {ueron impresas
en Venecia por el célebre tipégrafo Octavio Petrucci en los primeros afios del
siglo xvi, siendo muy de notar que en la edicién italiana se les da el nombre
de Frottole, cuando aqui se les llama Estrambotes, siendo, por la forma de
su poesia y de su musica, iguales a nuestros villancicos y canciones. Hago
esta observacion, porque conviene tenerla presente para corregir 6 ampliar la
definicién de Estrambote que se halla en nuestros Diccionarios.

En cuanto 4 las composiciones poéticas en general, s6lo se hallan versos
de arte menor en canciones, villancicos, romances y cantarcillos, dominando
en ellos los conceptos alambicados de los seudoamadores cortesanos; pero al
par se encuentran composiciones de encantadora naturalidad y de verdadero
valor poético. Son notables por su forma algunas que hay dialogadas, las
cuales, con su musica, son de mucho interés para la historia del teatro lirico
espafiol. Para la historia politica son también muy interesantes las obras que
se refieren 4 la célebre guerra y conquista de Granada; pero particularmente
notables por su novedad y gracia, son las que podriamos llamar soldadescas,
referentes & las gloriosas guerras de Italia, del Rosellén y de Navarra, en
que tan sefialados triunfos alcanzaron las armas espafiolas. En fin, ¢4 qué
cansarnos en enumerar aqui lo que el lector curioso puede apreciar mds ade-
lante por si mismo? Baste decir que, siendo de tan varios géneros las composi-
ciones de este CANCIONERO, abren ancho campo al estudio de aquella época de
renacimiento y de gloria para nuestra patria.

Respecto 4 1la musica, hallamos que en ésta se funda principalmente la ex-
traordinaria novedad y el grandisimo interés que tiene nuestro Cédice, porque
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hasta el presente no s¢ habia encontrado otro Cancionero espaiiol cuyas poe-
sias fuesen acompafiadas de su correspondiente musica; pues el libro de las
Cantigas de Don Alfonso el Sabio ni sale de los limites religiosos, ni su mu-
sica ¢s concertante, sino simplemente mclédica y de un estilo y formas an-
teriores al desarrollo que el arte musico tomé durante el siglo xv.

Al llegar & este punto no puedo prescindir de hacer una excursién histérica,
en defensa de los intereses artisticos de nuestra patria, desconocida 6 calum-
niada por los historiadores extranjeros, quicnes para nada toman en cuenta
nuestros progresos musicales, que fueron tan antiguos y tan importantes como
los de las naciones mas adelantadas. )

Sin embargo, no es ahora mi intencién tratar el asunto en toda su magnitud,
porque tendria que ir demasiado lejos; ni tampoco ocuparme en la misica
religiosa, porque cs bien notorio que las iglesias de Espafia cantaban 1o mismo
que las de Roma y de los demds pueblos catélicos, y aun tenian ademas otro
canto propio, cl isidoriano ¢ gético, que otros llaman muzarabe; siendo aqui
la ensefianza musical fundada en los mismos principios de Boecio y de Guido
Aretino, que eran la basc de los estudios del arte en toda Europa. Dejando,
pues, aparte la musica religiosa, veamos de qué manera progresaba entre
nosotros la musica profana.

Basta con fijarsc en las miniaturas que adornan el referido libro de las Can-
tigas de Don Alfonso el Sabio'y en otras pinturas y csculturas que conserva-
mos de la Edad Media, para ver la multitud dec instrumentos de musica que se
usaban en Espafia. Si de este examen pasamos al de las obras poéticas, halla-
mos relaciones como la del Arcipreste de Hita, cuando dice:

“ Alli sale gritando la guitarra morisca
» De las voses aguda e de los puntos arisca,
» El corpudo laud que tiene punto 4 la trisca,
» La guitarra latina con esos se aprisca.
» El rabé gritador con la su alta nota,
, Cabél el orabin taniendo la surota,
,» Bl salterio con cllos mds alto que la mota,
» La bihuela de péndola con aquestos y sota.
. Medio canno et arpa con ¢l rabé morisco,
, Entrellos alegranza el galipe Frangisco,
» La rota dis con ellos mas alta que un risco,
» Con ella ¢l tamborete, sin €]l non vale un prisco.
» La vihuela de arco fas dulges de bayladas,
, Adormiendo a veses, muy alto 4 las vegadas,
» Voses dulses, sabrosas, claras ct bien pintadas,
» A las gentes alegra, todas las tiene pagadas.
, Dulce canno entero sal con el panderete,
» Con sonajas de asofar fasen dulge soncte,
» Los organos y disen chanzones e motete,
» La adedura albardana entre ellos sc entremete.
, Dulgema, e axabeba, el finchado albogon,
,» Cinfonia e baldosa en esta fiesta son,
» Bl frang¢és odrecillo con estos se compon,
, La reciancha mandurria alli fasc su son.
» Trompas e annafiles salen con atambales,
» Non fueron tiempo ha plasenterias tales,
» Tan grandes alegrias, nin atan comunales,
» De juglares van llenas cuestas ¢ criales. ,



10

Y mas adelante afiade:

“ Despues fise muchas cantigas de danza e troteras
, Para judias, et moras, e para entendederas,
, Para en instrumentos de comunales maneras,
» El cantar que non sabes, oilo a cantaderas.
, Cantares fis algunos de los que disen los ¢iegos,
» Bt para escolares que andan nocherniegos,
» E para muchos otros por puertas andariegos,
, Cazurros ct de burlas, non cabrian en dies priegos.
» Para los instrumentos estar bien acordados,
» A cantigas algunas son mds apropriados,
» De los que he probado aqui son sennalados,
, En cualesquier instrumentos vienen mas asonados.
» Arabigo non quiere la biuela de arco,
» Sinfonia, guitarra non son de aqueste marco,
,» Citola, odrecillo non aman caguil hallaco ,
» Mas aman la taberna, e sotar con bellaco.
» Albogues, e mandurria, caramillo e zamponna,
» Non se pagan de arabigo quantos dellos Bolonna,
» Como quier que por fuerza disenlo con vergonna
» Quien gelo desir fesiere, pechar debe calonna. ,

Si hojeamos nuestras cronicas € historias, 4 cada instante encontramos rela-
ciones de fiestas palacianas 6 populares, en las cuales figuraban la musica
vocal y la instrumental en todo su esplendor. Por consiguiente, sihabia tantos
cantores y tafiedores de instrumentos, claro es que también habria maestros
compositores de canciones y sonatas; pero la historia en esto es tan deficiente,
que por rara casualidad registra el nombre de un compositor de musica, salvo
los trovadores; y respecto 4 los instrumentos, sucede que ni a sus representa-
ciones pldsticas acompaiian sus nombres, ni 4 éstos las descripciones respec-
tivas: faltas lamentables hijas de la incuria espafiola y de la poca importancia
que los antiguos historiadores dieron 4 las obras musicales; lo cual es tanto
mas extrafio y contra sentido, cuanto que el cultivo de la musica fué conside-
rado siempre como propio de Reyes, magnates y personas ilustradas. Véase
en prueba de esto lo que decia Rui Sanchez de Arévalo en la introduccién de
su Vergel de Principes, manuscrito inédito dedicado al Rey Don Enrique IV:

“Entre todos los deleytes ¢ honestos exercicios en que los inclitos Reys ¢
» Principes, é los nobles ¢ virtuosos Varones se pueden é deben honestamente
» €Xercitar € ocupar, tres son los mas principales ¢ mas necesarios, como
» aquellos que mas intensamente deleytan, ¢ son mas allegados a la virtud ¢
» apartados de vicios. E11.° es el generoso ¢ noble exercicio de armas, con qué
» 10s regnos € tierras non solamente son defendidos, mas acrecentados ¢ deco-
»rados. E12.° es el noble exercicio de caza é monte, asi como ymagen € figura
» de guerra, ¢ como aquel que causa muchas virtudes, ¢ buenos deseos en los
» corazones reales. El1 3.° es el cordial, alegre ¢ artificioso exercicio de melo-
» dias, é meditaciones musicales, las cuales alegran ¢ esfuerzan al corazon
» humano, excitandole a actos de virtud. ,,

Luego, al tratar extensamente de la musica, dice, entre otras cosas:

“ La quinta excellencia deste noble arte honesto exercicio consiste en quanto
» dispone e enderesza 4 los omes non solamente 4 virtudes morales, mas aun
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» 10s enderesza e dispone 4 virtudes politicas, que es saber bien regir e gober-
, Tar; e por tanto este virtuoso exercicio musical es muy conveniente 4 los
, inclitos Reys € Principes, ca los dispone ¢ enderesza é ayuda 4 bien politizar
» que es d bien regir e gobernar su repiblica; e la razon es porque la armonia
, musical non es salvo una figura ¢ ymagen ¢ una regla para saber bien ¢ vir-
» tuosamente regir ¢ administrar a todo reyno e provincia en esta manera.....,

Estas ideas no eran solo del siglo xv, en que las formulaba Rui Sdnchez de
Arévalo, sino de tiempos muy anteriores; y en nuestra Espafia, durante el
siglo xim, era va tan esmeradamente cultivado y favorecido el arte musical,
como lo demostré el Rey Sabio uniendo su nombre al célebre Libro de las
Cantigas, obra de tan grandisima importancia, que de aquellos tiempos no se
conoce en Europa ninguna otra que se le acerque en mérito.

En los siglos x1v y xv tom¢ el arte mayor desarrollo, merced al buen gusto
de los reyes de Aragoén, desde Pedro IV 4 Alfonso V inclusive, en cuyas
Cortes brillaban los musicos méds notables de su tiempo, tanto los nacionales
cristianos y moros cuanto los extranjeros que hacian venir de Francia, de
Flandes y de Alemania.

Los reyes de Castilla y Le6n no cultivaban menos el arte lirico. Juan Il y
Enrique IV reunian en torno suyo tal nimero de musicos y poetas, que por
esto daban motivo 4 que se les censurara, pues entreteniéndose con exceso en
fiestas palacianas, descuidaban el gobierno y los intereses del Estado.

A imitacion de los reyes, los magnates hacian también gala de tener misicos
asalariados; siendo uno de los sefiores que en esto mas se distinguian el Con-
destable Miguel Lucas de Iranzo, cuya Croénica, mas que relacion de hechos
politicos 6 militares, lo es de magnificas fiestas en que la musica y la poesia
brillaban con insélito resplandor. En esta Cronica se halla el documento de
musica profana espafiola mas antiguo de que tengo noticia; es un romance
-, intitulado: ¢ Versos fechos en loor del Condestable, , que dice asi:

“ Lealtat, jo lealtat!
Lealtat, dime ;do stas? —
Vete, Rey, al Condestable
Y en él 1a fallaras,

Porque en todos tus criados
Otro tal no me dards,

Y en el regazo de aqueste
A buen suefio dormiras.

Desea la tu venida,
Espera cuando vernds,

Con Jahen v con Andujar
Tus reinos recobrards.

Tal cabdillo las govierna,
Questo y mucho mas faras,
Y de los que te han errado
Fio en Dios te vengaras. ,,

Este romance, puesto en musica 4 cuatro voces, se halla en el manuscrito de la
misma Croénica, atribuida por unos a Juan de Olf, 0 Olid, y por otros a Diego
Gdmesz, pero se ignora quién fuese el autor de esta musica, que Se encuentra
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en la Cronica existente en la Biblioteca Nacional bajo la signatura G-126, en
el folio 250 correspondiente al afio 1466. Yo la he puesto en partitura y la
incluyo en los Apéndices, porque siendo obra anterior & las de nuestro Can-
CIONERO, puede ser considerada como una especie de prologo de éste; pero tén-
gase presente que los errores musicales que contiene, ni son de su época ni
mios, sino exclusivos de quien hizo la copia de la misma Croénica.

Otros grandes sefiores seguian las huellas del Condestable Miguel Lucas.
Don Garcia Alvarez de Toledo, Conde y después Duque de Alba de Tormes,
de quien es la poesia primera de nuestro Codice, también tenia musicos asala-
riados en su palacio, y lo mismo hacian los magnates mas ricos de su tiempo:
costumbre que han seguido casi hasta nuestros dias las casas mds poderosas
de la aristocracia espafiola.

Llega por fin el venturoso reinado de los Reyes Catoélicos, y cuando parece
que el estado del pais debia ser un obstdculo al cultivo del arte, es cuando éste
adquiere mayor desarrollo. La reina Isabel, en medio de sus graves ocupa-
ciones y de sus continuos viajes para atender al mejor éxito de la guerra de
Granada, tenia siempre a su lado una cohorte de poetas y musicos que la con-
fortaban y entretenian en la Capilla con sus motetes y plegarias y en la Camara
con sus canciones y villancicos. Pasaba de cuarenta el nimero de cantores
que tenia asalariados, cuyos nombres constan en el Archivo de Simancas, sin
contar los tafiedores de 6rgano, clavicordio, laud y otros instrumentos para
su Camara y Capilla, ni los que tenia para los torneos y batallas, que formaban
una verdadera banda militar al estilo de aquel tiempo. A este propoésito citaré
un hecho que refiere Berndldez en su Historia de los Reyes Catdlicos.

Dice que cuando la reina Isabel llego al sitio de Baza en el afio 1489, “los
, moros fueron mucho maravillados con su venida en invierno, y se asomaron
, de todas las torres y alturas de la ciudad, ellos y ellas, 4 ver la gente del
, recibimiento, y 4 oir las nuisicas de tantas bastardas, clarines y trompetas

, ftalianas, e chivimias, e sacabuches, ¢ dulzarnas, e atabales, que parecia
, que el sonido llegaba al cielo. ,

En otros muchos lugares de su Historia hace Berndldez relacion de las mag-
nificas fiestas promovidas por la Reina Catélica, en las cuales siempre tenia
la musica una principal intervencion; porque la reina amaba este arte profun-
damente, no sélo por lo que tiene de brillante y fastuoso, sino por lo que
influye en la cultura de los pueblos. Asi es, que en cuanto puso casa al Principe
Don Juan, lo primero que hizo fué dotarle de profesores de miusica eminentes,
que le aleccionaran en el arte y que juntos con €l lo cultivasen.

En prueba de esto, véase lo que dice Gonzalo Fernandez de Oviedo en su

Libro de la Cdmara:

«Era el Principe don Johan, mi Sefior, naturalmente inclinado 4 la miusica, e
, entendiala muy bien, aunque su voz no era tal, como ¢l era porfiado en cantar: e
, para eso, en las siestas, en especial en verano, yjvan 4 4 palacio Johanes de Anchieta,
,su maestro de capilla, e quatro 6 cincho muchachos mozos de capilla de lindas
, voces, de los quales era uno Corral, lindo tiple, y el Principe cantava con ellos
» dos horas 6 1o que le placia, e les hac1a thenor, e era bien diestro en el arte. ,
“En su cdmara avia un clavidérgano e organos e clavecimbanos e clavicordio e
, vihuelas de mano e vihuelas de arco e flautas; e en todos esos instrumentos sabia
, poner las manos. ,
« Tenia musicos de tamborinos e salterio e duzaynas e de harpa, e un rebelico
,muy precioso, que tafiia un Madrid, natural de Caramanchel, de donde salen
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, mejores labradores que musicos, pero éste lo fué muy bueno. Tenia el Principe
, muy gentiles menistriles altos de sacabuches e cheremias e cornetas ¢ trompetas
, bastardas, e cinco ¢ seys pares de atabales; e los unos e los otros muy hdbiles en
, Sus oficios, e como convenian para el servicio e casa de tan alto Principe. ,,

Leyendo esto se comprende que, si tan grande era el lujo musical del hijo,
no seria menor el de la madre, del cual ya he dado antes una ligera idea; pero
ahora voy 4 afiadir una nota respecto 4 las honestas recreaciones 4 que la
Reina Isabel se entregaba en su cdmara, en union de sus hijos, sus damas y
servidumbre.

Hay en el Cancionero general de 1511 una composicion poética de Florencia
Pinar, en cuarenta y seis coplas de 4 diez versos, intitulada “ Juego trobado
» que fizo 4 la Reina Dofia Isabel, con ¢l qual se puede jugar como con dados
, 0 naypes, v con ¢l s¢ puede ganar 6 perder y cchar encuentro ¢ azar, y
, hacer pares, las coplas son los naipes, y las cuatro cosas que van en cada
,una dellas han de ser las suertes. , — Las seis primeras coplas se refieren 4
la Reina, al Principe, 4 la Princesa de Portugal, 4 la Archiduquesa, 4 la
Infanta Dofia Marfa y 4 la Infanta Dofia Catalina; siguen luego treinta coplas
innominadas para las damas, cuya primera se refiere & la Dama que sirve el
Priuncipe; y finalmente otras diez coplas, innominadas también, para las sefio-
ras. — Las cuatro cosas que en cada copla se contienen son un arbol, una ave,
una cancién y un refran castellano, aplicados, sin duda, 4 la condicion 0 cir-
cunstancias de cada persona; siendo muy de notar, por lo que hace & mi pro-
posito, que entre las canciones que se¢ indican, se hallan las diez siguientes,
que integras constan en nuestro CANCIONERO, 4 saber:

“ A tierras ajenas.....

, Doncella, por cuyo amor.....
, Nunca {ué pena mayor.....

, La que tengo no es prision.....
» Pues con sobra de tristura.....
. Pues que Dios te fizo tal.....

, Harto de tanta porfia.....

» Al dolor de mi cuidado.....

He referido esto como una prueba mas del cardcter cortesano que puede
darse 4 nuestro CANCIONERO; ¥ ahora, para terminar lo referente 4 la Reina
Catdlica, daré un extracto del inventario que la misma mandé hacer en
Noviembre del afio 1503 (un afio antes de morir), de todos los objetos que
tenia en el Alcdzar de Segovia, inventario curiosisimo que se¢ conserva en
el Archivo de Simancas, y que consta de 26 capitulos, con un total de 1.293
articulos, muchos de los cuales comprenden mds de un objeto.

El capitulo de Laudes ¢ cosas de muilsica contiene:

«Un ducemel ! para taner, metido en una caja de madera.

Una harpa de madera barnizada de amarillo, el vientre e lo otro fecho de maco-
neria muy labrado con unas imagenes de bulto metidas en unos encasamentos e las
clavijas son de hueso blanco e con unas armas de castillos e leones.

1 En inglés dulcimer, especie de salterio,
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Tres chirimias ¢ una flauta de boj con unas guarniciones de laton en una caja de
cuero metidas.

Un laud de costillas grandes sin cuerdas de cinco 6rdenes.

Otro laud de costillas con un lazo labrado de maconeria barnizado de amarillo.

Otro laud viejo con unas ataraceas en una caja de cuero.

Dos vigiielas de arco viejas fechas pedazos. ‘

Otro laud de costillas grande con un lazo blanco.

Otro laud de costillas, tiene las espaldas e el cuello negro.

Dos clavecimbanos viejos.

Un laud por las espaldas negro de costillas de unas clavijas de hueso blanco e en
el cuello labrado de ataraceas metido en una caja de madera,

Unos 6rganos de hoja de Flandes viejos con sus fuelles.

Una flauta de boj con una guarnicion de laton.

Una flauta de boj. ,,

El capitulo de Libros consta de 198 articulos, entre los cuales se distinguen:

“ Otro libro de pergamino escrito de mano en latin que es de los oficios de Santiago
apuntado de canto 1lano la cubierta de damasco azul tiene tres florezicas e tres
charnelas de plata dorada con que se cerraba de pliego entero.

Otro libro de pliego entero en pergamino en latin de mano que son las Etimologias
de Sant ysidro con unas tablas enforrado en cuero colorado viejo con una cerradura
de laton.

Otro libro de pliego entero, escripto en pergamino de mano en romance frances
que es cancionero francés con unas tablas de cuero colorado sin cerraduras.

Otro libro de quarto de pliego de pergamino de mano que es canto de 6rgano en
francés con unas tablas de papel forradas en cuero colorado.

Otro libro de pliego entero de pergamino de mano en latin que es misal con canto
llano apuntado con las tablas forradas en cuero blanco.

Otro libro de pergamino de marca mayor de mano que es todo de canto llano
apuntado con las tablas de cuero colorado sin cerraduras.

Otro libro grande de marca mayor de papel que es todo apuntado de canto de
6rgano con las coberturas de cuero colorado con dos cerraduras de laton.

Otro libro de pliego entero de mano apuntado de canto de érgano con unas tablas
de papel guarnecidas en cuero colorado.

Otro libro de marca mayor de pergamino de mano en Romance que es de coplas
de Alonso Alvarez de Villa Sendino e otros que tiene las coberturas de cuero
colorado.

Otro libro de marca mayor en romance en pergamino en lengua portuguesa que
son los milagros de nuestra Sefiora con unas coberturas de cuero colorado cinco
bollones de laton de cada parte que se cierra con dos correones apartes apuntado
de canto llano.

Otro libro de marca mayor de papel apuntado de canto de érgano con unas tablas
cubiertas de cuero azul.

Otro libro de marca mayor de papel apuntado de canto de 6rgano las coberturas
de cuero azul.

Otro libro de’marca mayor de pergamino apuntado de canto llano e de érgano
con las tablas de cuero colorado con las cerraduras de laton.

Otro libro de marca mayor apuntado todo de canto de 6rgano las coberturas de
cuero colorado con unos tachones llanos de laton.

Otro libro de pliego entero de mano en papel a coplas de romance que se dice
tratado de Alonso de baena, las coberturas de cuero negro.

Otro libro de pliego entero de mano de papel en romance francés que se dice
Cancionero francés con unas coberturas de pergamino. ,,
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No he podido resistir a la tentacion de extenderme, quizas demasiado, en el
particular, porque todo cuanto se relaciona con Isabel la Catélica y su tiempo,
tiene grande interés para la historia patria y singular encanto para mi.

Aparte esto, se comprende el gran desarrollo que el arte musico alcanzo en
Espafia durante los siglos x1v y xv, si se atiende 4 que por entonces no habia
Catedral, Colegiata ni convento donde no se ensefiara y practicara el arte, no
s6lo del género religioso, sino también del profano.

Véase, pues, la sinrazon de los historiadores extranjeros que tratan & Espafia
con el mayor desdén 6 injusticia, negandole la parte de gloria que le corres-
ponde en el concierto artistico europeo, cuando saben todos que Don Alfonso
el Sabio {fundé una catedra de Musica en la Universidad de Salamanca, entre
cuyos doctores y maestros figuré después el espafiol Bartolomé Ramos de
Pareja, que luego {ué también catedratico de Musica en Bolonia, y alli publico
en 1482 su obra célebre, con la cual y con su nueva teoria del temperamento,
hizo una revolucién en el arte.

Sabido es también que al fundar el Cardenal Cisneros la Universidad de
Alcala de Henares, en 1498, la dot6 de una catedra de Musica, que desempefié
el insigne aragonés Pedro Ciruelo, quien antes habia sido catedratico de la
Universidad de Paris y habia publicado alli un tratado de Matemaiticas el
afio 1495.

No soy yo de esos patriotas exagerados y ciegos, que de todos los hechos
notables y de todas las cosas buenas atribuyen la iniciativa 6 la invencién a
su patria; pero no obstante, sin desconocer las glorias que & los extranjeros
corresponden, creo que nuestro pais tiene también las suyas en el arte musico,
el cual, en la época del Renacimiento, se hallaba al nivel de las naciones mas
adelantadas. De esta verdad es una prueba evidente el CANCIONERO que hoy
damos 4 luz, compuesto casi todo por autores espafioles de aquella época.

Por entonces, con la venida de Felipe el Hermoso, y después, con la de
Carlos de Gante, acudi6 4 nuestra Peninsula una brillante pléyade de artistas
flamencos, cuyas obras ejercieron influencia en el arte espafiol; pero también
ellos fueron influidos por éste, resultando la saludable {usién que era consi-
guiente, la cual se hizo muy perceptible durante el reinado de Carlos V, dan-
dose el caso de que dentro de la misma Real Capilla alternaran y compitieran
de continuo las obras de los artistas espafioles con las de los lamencos.

Me he extendido en las anteriores consideraciones, porque como este CAN-
CIONERO podemos creerlo escrito durante el reinado de los Reyes Catolicos y
en los primeros afios del de Carlos V, me ha sido forzoso dar una idea del
estado del arte musico en Espafia en aquellos tiempos, para que esto pueda
servir de base al examen critico de las composiciones que ahora se publican;
examen del que yo me abstengo, dejando esta tarea a quien posea las dotes que
4 mi me faltan: s6lo unas ligeras observaciones voy 4 permitirme hacer en
cuanto 4 la musica de este CANCIONERO.

En ella se notan tres estilos principales: el de género fugado, el armonico
mas sencillo y otro que podemos considerar como expresivo, por lo intimamente
unido que aparece & la prosodia de nuestralengua y al gusto peculiar de nues-
tras canciones y bailes nacionales, siendo muy de notar algunos cantarcillos
tan caracteristicos, que 4 no hallarse armonizados artisticamente 4 tres 6 a
cuatro voces, podrian creerse pura expresion de la musa popular.

Este es un dato muy importante para nuestra historia musical; pues cuando
todos los compositores de Europa procuraban en sus obras hacer gala de los
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primores del contrapunto, con desprecio casi absoluto del sentido de la letra,
hallamos aqui muchas composiciones en las cuales la musica se subordina de
una manera muy notable 4 la poesia. En esto Juan del Encina se muestra a
gran altura, sicndo sus obras dignas de particular estudio, alguna de las
cuales sc¢ adelanta de tal modo 4 su siglo, que parece escrita en el presente.

Resulta de todo lo dicho (y vuelvo & repetir) la prueba evidente de que el
arte musico en Espafia se hallaba durante el Renacimiento en el mismo grado
de adelanto, y aun con la ventaja de la expresion, que en el resto de Europa,
sin que & su desarrollo fueran obstaculo las continuas guerras que sosteniamos
contra la morisma y contra Francia ¢é Italia; antes al contrario, tales guerras
servian para ponernos cn intimo contacto con los artistas extranjeros, de los
cuales hay en nuestro Codice algunas composiciones, que sirven para hacer ver
con cuanta razén podiamos competir honrosamente con ellos.

Pero si dichas guerras no fueron obsticulo 4 los adelantos del arte, 1o fueron
sin duda a la conservacion de las obras artisticas espafiolas y al conocimiento
personal de sus autores. Asi ¢s que la aparicion de este Coédice tiene gran
precio, porsacar de la obscuridad 4 la luz del mundo nada menos que cuatro-
cientas sesenta composiciones, casi todas enteramente desconocidas. Pero
como no puede haber dicha completa, resulta que de la mayor parte de los
autores de dichas obras, 6 no se conserva noticia alguna, 6 son tan escasas las
encontradas, que no bastan para un completo estudio biografico, segtiin demos-
traré en cl siguiente capitulo, pasando ahora 4 indicar el plan que he seguido
para la publicacion de tan interesantisimo CANCIONERO.

Empecé por hacer una especie de traduccién de las piezas musicales, porque
hallandose en todas cada voz escrita por separado, sin lineas divisorias de
compds, y muchas veces con notacién alfada 6 denegrida, no eran de facil
comprension para la generalidad de los artistas modernos; pero como de
reducirlas por completo al sistema actual de notaciéon habrian perdido mucho
de su caracter, adopté un término medio, conservando las mismas claves, los
mismos signos de compds y la misma notacion de breves, semibreves, etc.,
del antiguo, pero reduciendo los grupos de ligaduras, las notas alfadas y las
denegridas al valor correspondiente en figuras de aquel tiempo, rcuniendo
luego las voces en partitura, con lineas divisorias de compas al uso moderno.
Cuando me parecié que en el Codice {altaba algun accidental, lo coloqué
encima de la nota respectiva, y en fin, por lo tocante 4 laletra segui el mismo
sistema del original, escribi¢ndola tan sélo bajo la parte de tiple. De esta ma-
nera me parece que he conseguido mi objeto de respetar las composiciones,
haciéndolas al par bien comprensibles 4 la gencracion actual,

Cualquiera que alguna vez se haya ocupado en hacer transcripciones seme-
jantes sabe lo muy engorrosas que son, porque a veces un simple puntillo mal
colocado en el original, obliga 4 escribir tres 6 cuatro veces la misma com-
posicion; y no digo esto por encarecer el valor de mi trabajo, sino por dis-
culparme en cierto modo del mucho tiempo que he empleado en hacerlo.

Ya terminado, pensé en reunir las composiciones {formando grupos por
clases; pues aunque parece que hubiera sido dtil poner juntas las obras de
cada autor, como esto va suplido en las notas biograficas, donde bajo los
nombres de los autores pongo los numeros de sus composiciones respectivas,
crei que seria mejor para cl estudio ver juntas todas las obras de un mismo
género, porque asi puede hacerse la comparaciéon de los dilerentes estilos.

Decidido al fin, reparti las obras en cinco secciones, 4 saber: 1.2, Obras
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serias vy amatorias; 2.*, Religiosas; 3.*, Histéricas vy caballerescas, 4.%,
Pastoriles, y 5.*, Obras de burlas vy varias.

Aun hubiera podido repartirlas en mayor nimero de secciones, pero éste
hubiera sido un trabajo demasiado prolijo y de dudosa utilidad préctica.

Se me acusara tal vez de falta de respeto 4 nuestra Santa Religion, por
haber pospuesto las obras del género sagrado 4 las del profano amatorio; para
ello he tenido varias razones: la primera, la de conformarme con el Cédice
original, en el cual las composiciones serias y amatorias son las que encabezan
el manuscrito y se hallan en ntimero de doscientas setenta y siete, al paso que
las religiosas empiezan mucho después y no son mds de treinta y siete; entre
los mismos indices del original figura en dltimo lugar el de los villancicos
religiosos; de modo que como el CANCIONERO es principalmente cortesano y
amatorio, parece que deben ser colocadas en primer lugar las composiciones
de este género, sin que por ello se me acuse de irrespetuoso.

Una vez hecha la referida clasificacion, he numerado las obras en general,
desde el namero 1 al 460, siguiendo en cada seccion el orden en que se en-
cuentran escritas en el Cédice; porque, si bien de aqui resultan algunas com-
posiciones de las afiadidas posteriormente en los blancos de las paginas,
colocadas ahora antes de otras de las escritas en cabeza de folio vuelto por el
primer colector del CaNcIONERO, como es imposible determinar la cronologia
exacta de ellas, he preferido dejarlas en tal estado, si bien cuidando de sefialar
en cabeza de cada una el nimero del {folio que ocupa en el Cédice, para que
asi el lector curioso pueda calcular aproximadamente la prioridad relativa de
las composiciones, v también comprobar la fidelidad de mis copias con los
originales.

Respecto 4 la parte literaria, he estado muy perplejo antes de resolverme
sobre el plan que debia adoptar; porque, como ya indiqué al principio, los co-
lectores de este CANCIONERO, aunque se muestran hébiles en la escritura mu-
sical, no lo son tanto en la literaria, y aun en ésta varian de modo de proceder,
escribiendo unas veces con estilo mas anticuado que otras, y en muchos casos
con evidentes errores gramaticales y poéticos.

No habiendo, pues, la conveniente unidad y correccion en la parte literaria
del Cédice, hubiera sido muy aventurado adoptar un sistema uniforme para su
reproduccion, tanto mdas, cuanto que la época en que se escribi6 era de transi-
cién en la materia, como lo demuestran, entre otros ejemplos que se podrian
citar, las varias ediciones del Cancionero de Encina, publicadas en vida del
autor, en las cuales se advierten de unas 4 otras muchas variantes de ortografia.

Por otra parte, en la reproduccion de los manuscritos inéditos hay quien
opina que se deben respetar hasta los errores evidentes; pero yo, que en
ciertos casos participo de la misma opinién, no pienso lo mismo en el presente.
Si se tratara de un Cédice de los primeros tiempos de la formacién del idioma
castellano, seria innegable 1a conveniencia de reproducirlo con la mas escru-
pulosa exactitud; pero uno de fines del siglo xv 4 principios del xvi, €poca
de la cual hay tantos ya publicados y comentados hasta la saciedad; uno como
el nuestro, entre cuyas poesias se encuentran muchas ya impresas repetidas
veces, y del cual lo mas importante por su interés y novedad es /la muisica,
creo que seria inttil y hasta ridiculo hacer una reproduccion rigurosamente
exacta de su ortografia, maxime cuando en ésta se hallan formas tan varias y
hasta irregulares. Sin embargo, como algunas de éstas contribuyen 4 dar
cierto cardcter al manuscrito, y aun pueden servir para calcular aproxima-

3
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damente en qué tiempos 6 por quién se compusieron las poesias, me ha pare-
cido conveniente no despreciarlas en absoluto. Por consecuencia, el sistema
que he seguido (si asi puede llamarse) ha sido el de atenerme en todo lo
razonable al texto original, siguiéndolo en sus varias formas, pero moder-
nizdndolo un tanto, sin perder de vista el valor fonético de las palabras y
empleando el apostrofo cuando me ha parecido conveniente. En resumen: he
procurado en lo mas importante respetar la escritura original, haciéndola al
par bien comprensible 4 la generalidad de los lectores.

Luego he afiadido al pie de muchas composiciones las notas ¢ comentarios
que he creido tutiles para su historia ¢ para su mds facil inteligencia; pero
absteniéndome de hacer juicios criticos, porque para ellos, ni me considero
con bastante autoridad, ni aunque la tuviera los haria en esta ocasién, por
no dar 4 la obra dimensiones exageradas, cuando tan grandes son las que ya
tiene.

Para hacer la edicion he tropezado con una dificultad material, originada de
la falta de tipografia musical de que adolecen las imprentas espafiolas, 6 de la
escasez de cajistas practicos en ella. En estas circunstancias, antes que pasar
por la vergiienza de recurrir 4 una imprenta extranjera, he adoptado el sistema
mixto que vera el lector, cuyo sistema, si bien carece de la unidad que hubiera
sido conveniente, tiene, en cambio, para el simple literato la ventaja de hallar
juntas todas las poesias; y como 4 ¢stas he puesto una numeracion igual 4 la
de las composiciones musicales, {dcilmente podra cualquiera reunirlas, advir-
tiendo que ¢l nombre de autor que figura en cabeza de cada poesia, 10 mismo
que de su musica respectiva, es el del compositor y no el del poeta, salvo el
caso en que la poesia carezca de musica.

Al terminar este capitulo, s6lo deseo que, si mi plan referido no mereciera
la aprobacion de los inteligentes, éstos me otorguen, al menos, su benevolen-
cia, considerando el muchisimo trabajo que me ha costado realizarlo.

I1

Notas biograficas de los autores contenidos en el Cddice.

S\ ESPUES de haber registrado los archivos de Simancas, Toledo, Salamanca
¢é Historico Nacional, y de haber revuelto muchas bibliotecas nacionales
y extranjeras, tengo que confesar, con harto dolor de mi corazon, que
Ze solo puedo ofrecer al publico los ligeros apuntes siguientes. Dios quiera
que éstos sirvan, al menos, de punto de partida 4 mdas habiles y dichosos
investigadores.




AJOFRIN
Nam. 233.

En el archivo de la Catedral de Toledo se halla un libramiento que dice
textualmente: “Nos el Dean y Cabildo de la sancta Iglesia de Toledo mandamos
» 4 vos el honrado Lucas de las Pefias racionero e refitolero, que de los mara-
» vedis que son a vuestro cargo de la mesa de nuestro refitor dedes ende 4
» Frey Frauncisco de Ajofvin cantor que {ué desta sancta Iglesia novecientos ¢
, setenta ¢ dos maravedis que ha de haber con otros tantos de la Obra de
» Cincuenta e un dias que sirvié de cantor en este tercio que se complira en fin
» deste mes de Abril, 4 razon de catorce mill maravedis por afio..... (etc.)
» Fecho en 4 de Abril de 1499., (Firmado.) “ G. de Barzana Canonicus tole-
» tanus., (Al pie se halla el recibo firmado por Frey Frawncisco de Ajofrin.)

¢Seria éste el compositor que buscamos?

ALBA (ALoNso DE)
Num. 451.

Ignoro quién {fuese este compositor. Pero en el archivo de Simancas he
hallado un albala de la Reina Catélica, fechado en 8 de Abril de 1491, recibiendo
por su cantor y capellin & Alfonso Péresz de Alba, con 20.000 maravedis de
racién y quitacién anual, cuyo sujeto, por su nombre y segundo apellido,
induce a sospechar que pudiera ser el de nuestro CANCIONERO.

ALBA (Ei DuqQue bpE)
Num. 1.
Don Garcia Alvarez de Toledo, Conde y después Duque de Alba, en los

reinados de Enrique IV y dec los Reyes Catélicos, es un magnate bien conocido,
que figura en nuestro CANCIONERO COMO poeta.

ALDOMAR
Nums. 189, 348 y 366.
Compositor desconocido.
ALMOROX
Nums. 134, 140 y 340.

En un libro de musica de fines del siglo xv & principios del xvi1, existente en
la Catedral de Tarazona, entre obras de varios autores, se halla el nombre de
un Juan Almmorox, que tal vez serd el de las tres composiciones aqui indicadas.



ALONSO

Nims. 12, 60, 312, 389, 397, 401, 104, 119, 430, 449 y 452.

Bajo este nombre, escrito en abreviatura A.°, segin costumbre de la época,
se hallan las once composiciones indicadas.

La primera duda que me asalta es la de si el Alonso deberda considerarse
aqui como nombre 6 como apellido, porque con el uno 6 con el otro se conocen
muchos musicos del siglo xv y principios del xvI.

El primero de quien tengo noticia, por un recibo suyo que he visto en el libro
de gastos de la Obra y Fébrica de la Catedral de Toledo, con fecha 7 de No-
viembre de 1424, se llamaba Gonszalo Alfonso, era maestro de los Infantes
clerizones y se firmaba Gundisalvus Alfonsi.

El segundo, llamado Diego Alonso y también Diego Alfonso, era Capellan
vy Maestro de canto de érgano de los dichos Infantes clerizones de Toledo, con
el haber anual de mil maravedis, y he visto recibos suyos, firmados Didacus,
con fechas de 1428 y 1432.

En la Capilla de los Reyes Catélicos, desde el afio 1475 al 1497, constan los
cantores Alonso de Baena, Alfonso de Avila, Alfouso de Aguilera, Alfonso
de Valladolid v Alonso de Olivares.

Mas adelante, en 1502, hallamos en la misma Real Capilla otro cantor,
Alonso de Mondéjar, de quien nos ocuparemos después.

Si alguno de estos Alonsos pudo ¢ no pudo ser el de nuestro CANCIONERO,
no me atreveré & decirlo; pero como en un blanco del mismo Cédice he hallado
la firma y rabrica de un desconocido Fray Alonso de Baltanas, empiezo a
sospechar si éste seria el Alonso que tan enigmatico se nos presenta.

ALTAMIRA (EL VizCONDE DE)
Nim. 2%2.

Magnate conocido, del cual se encuentran varias poesias en los Cawncio-
neros generales. En el nuestro figura también como poeta.

ANCHIETA (Juan DE)

Nims. 13, 215, 298 y 328.

Sélo por la punible incuria espafiola se puede explicar que un maestro com-
positor de tan gran notoriedad en su tiempo, como Anchieta, haya estado hasta
ahora completamente obscurecido, sin que ningtn biégrafo nacional ni extran-
jero haya dado noticia de su existencia. Yo voy 4 suplir ¢sta falta, empezando
por hacer una breve relacién de las fuentes de conocimiento.

Donde por primera vez hallé el nombre de tal artista fué en el Libro de la
Cdmara, de Gonzalo Ferndndez de Oviedo, cuyo parrafo correspondiente dejo
atrds copiado. Luego en el precioso tratado de Musica de Francisco Salinas
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encontré otra ligera y curiosa referencia. Datos que fueron suficientes para
que vo acudiera al archivo de Simancas, que me suministré muchas noticias
relativas al personaje. Mds tarde ocurrié el hallazgo del presente Codice,
donde se contienen cuatro composiciones del Maestro. Finalmente, recurri 4 la
villa de Azpeitia, donde, gracias 4 los buenos oficios del P. Eugenio de Uriarte,
de la Compafiia de Jesus, se me dieron algunos pormenores interesantes: con
todo 1o cual, si no en lo artistico, en lo puramente personal podria escribirse
una extensa biografia; pero como ésta merece ser redactada por separado, me
limitaré ahora & extractar lo mas necesario para dar una idea del sujeto.

La familia de los Anchieta, de antiguo y noble abolengo vascongado, tenia
sus dos casas principales con escudos de armas en Urrestilla, barrio anejo a la
villa de Azpeitia, una de cuyas casas pertenece atin 4 la familia principal de
los Anchieta del mismo barrio.

No se sabe 4 punto fijo si nuestro Juan naci6 precisamente en alguna de cllas
6 en Azpeitia, de donde se titulaba vecino; tampoco se sabe de cierto el afio
de su nacimiento, pero segin cdlculo prudencial puede suponerse que fué
hacia mediados del siglo xv.

De su juventud y estudios hay todavia carencia de noticias, hasta que por fin
lo hallamos nombrado Capellan y Cantor de los Reyes Catélicos, de cuya plaza
tomo posesién en 6 de Febrero de 1489, con 20.000 maravedis anuales de racién
y quitacién, emolumentos que pronto le fueron aumentados con 5.000 mara-
vedis més.

Cuando en el afio 1492 se di6 el decreto de expulsién de los judios, cantaba
el pueblo un cantarcillo que decia:
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E-a ju -di-os,d enfavde - lar, quemandanlos veves que paséisla mar.

sobre cuyo tema compuso Anchieta una misa famosa, segtin dice Salinas en
su tratado de Miisica. Yo no he logrado hallar la tal misa, pero he copiado la
dicha melodia, por si hubiera otro investigador mas afortunado que la encon-
trase.

Por Real Cédula de 1a Reina Catélica de 30 de Agosto de 1493, se le aumen-
taron otros 5.000 maravedis de racién y quitacién. Entonces el Principe don
Juan contaba quince afios de edad, y es muy probable que dicho aumento {uera
originado de la asistencia de Juan Anchieta & la Cimara del Principe, segun
refiere Fernandez de Oviedo en el parrafo atras copiado de su Libro de la
Cdmara, pero no he visto documento alguno de Palacio donde conste Anchieta
con el titulo de Maestro de Capilla, sino siempre con el de Capelldn y Canior
de Sus Altezas. Tal vez sucederia en la Capilla espafiola lo mismo que en la
Pontificia de Roma, donde el titulo de Maestro de Capilla lo tenia un Obispo,
especie de Rector litirgico-administrativo, que no actuaba como musico, al
paso que los verdaderos musicos, compositores y cantantes, no tenian mas titulo
que el de cantores. Esta antigua costumbre siguié en Roma hasta el afio 1586,
en el cual el Papa Sixto V di6 4 sus cantores la facultad de que eligiesen de
entre ellos anualmente el que habia de ser su Maestro de Capilla.

He recordado esto, porque si, en efecto, el cargo de Maestro de Capilla (que
no el titulo) era en Espafia antes que en Italia, de eleccién de los mismos can-
tores; y si el dicho de Fernandez de Oviedo era hijo de la realidad, y no del
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encomio de amigo, resulta en ambos casos una distincién para Anchieta, que
da idea de su gran superioridad artistica respecto 4 los cantores sus compa-
fieros. También podia significar que era, no el Maestro de Capilla, sino el
maestro que ensefié la musica al Principe Don Juan. Como quiera que ello
fuese, no cabe duda de que Juan Anchieta gozé de unas distinciones y mejoras
superiores 4 las de todos los cantores de su tiempo, tanto espafioles cuanto
flamencos.

Antes del afio 1499 habia sido agraciado con una Canongia de la iglesia de
Granada; también el Obispo de Salamanca D. Juan de Castilla, por cédula
firmada en Herrera de Valdecafias 4 12 de Junio de 1499, le di6 la investidura
de Prestamero del lugar de Villarino (provincia de Salamanca), vacante por
renuncia de Alfonso Fernando de Luque, Clérigo de Jaén, de cuyo beneficio
tomo posesion 4 nombre de Anchieta su Procurador Bernaldo de Vozmediano,
con todas las ceremonias de costumbre, entre éstas la de mover la rueda de
campanillas.

Por una Real cédula de la Reina Catélica, de 15 de Noviembre de 1503, se
viene en conocimiento de que Anchieta estuvo ausente de la Corte durante
cinco meses, probablemente de Junio & Octubre inclusive de aquel afio. ¢(Dénde
estuvo en este tiempo? ¢Seria tal vez entonces cuando fué a4 Azpeitia 4 tomar
posesion de la Rectoria de aquella iglesia parroquial, titulada de San Sebas-
tian de Sorioso.....» Lo ignoro; pero es lo cierto que de esta parroquia, de la
cual era patrono D. Beltran Ibafiez de Ofiaz, Sefior de la casa y solar de
Loyola y abuelo de San Ignacio, Anchieta era ya Rector en el afio 1504,
supliéndole en su ausencia su Vicario D. Domingo de Mendizabal.

No sé¢ si antes 6 después de obtener dicha Rectoria, fué nombrado Abad de
la iglesia colegial de Arbas, titulo que se antepone 4 los de Prestamero de
Villarino, y Capellan y Cantor de Sus Altezas, en un documento hecho en
Azpeitia después de muerto Anchieta.

Después del fallecimiento de 1a Reina Catolica todavia debié ser mas consi-
derado Anchieta, puesto que su racién y quitacion en Palacio se elevé hasta
45.000 maravedis anuales, segtin consta en néminas y Reales cédulas de los
afios 1507 al 1515 inclusive; pero por estos afios debié hacer repetidas ausen-
cias de la Corte, residiendo en Azpeitia, como lo prueban varios documentos
referentes 4 su Rectoria, en los cuales figura como presente.

Muerto el Rey Catolico en Enero de 1516, sufrié Anchieta las consecuencias
de tal acontecimiento; pero después {ué rehabilitado del modo tan lisonjero

que se declara en una Real cédula del Rey Carlos 1, fechada en Barcelona a
15 de Agosto de 1519, que dice asi:

“ Mayordomo e contador mayores de la despensa e Ragiones de la casa de la
Reyna mi sefiora e mia por Juanes de Anchieta capellan e cantor de su alteza me
ha sido fecha Relagion diziendo que el tenia e tiene en cada un afio asentados en
los libros de su alteza quarenta e ¢inco mill mrs. de quitagion e ayuda de costa con
los dichos cargos los quales sienpre le fueron librados fasta que fallescié el Rey
catolico mi seflor y ahuelo que santa gloria aya Residiendo en la corte de su alteza
6 estando en su casa e que dende en adelante no le han seydo librados fasta agora
que le han dicho que en la Reformagion que se fizo de dicha casa se asenté que en
Reconpensa de los dichos quarenta e ¢inco mill mrs. le diesen en su casa los veynte
e ¢inco mill mrs. dellos en lo qual le avian agraviado e me suplicé que sin enbargo
de la dicha Reformacion le mandase librar enteramente los dichos quarenta e ¢inco
mill mrs. 6 como la mi merced fuese e yo acatando los muchos e buenos servicios
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que el dicho juanes nos ha hecho y que estd viejo para Residir en nuestra corte
tovelo por bien porque vos mando que no enbargante el dicho proveymiento de la
Reformagion e que no Resida en nuestra corte le libreis enteramente los dichos
quarenta e ¢inco mill mrs. este presente afio desde el dia de 1a fecha desta my ¢edula
en adelante en cada un afo..... de los quales yo le fago merced Residiendo e sirvien-
do en nuestra corte y no Residiendo como él quisiere..... (firmado). Yo el Rey. =
Por mandado de su magestad Antonio de Villegas. =,

Retirado Anchieta definitivamente 4 su casa de Azpeitia, se ocupo tan sélo en
atender 4 los asuntos de su Rectoria y en hacer obras de caridad, una de las
cuales Tué ceder en Abril de 1521 los {rutos de su prestameria de Villarino al
convento de Monjas {ranciscanas de la misma villa de Azpeitia.

En el afio siguiente de 1522, con fecha 19 de Febrero, otorgo su testamento
ante el escribano Juan Martinez de Lasao, dejando por heredera universal 4 su
sobrina Ana de Anchieta. Entre las disposiciones testamentarias se halla la de
que habia de ser sepultado delante del altar mayor del referido convento de
Monjas. También hay otra que & la letra dice: “ Iten, por cuanto yo soy en
,mucho cargo 4 los reyes antepasados de gloriosa memoria y al rey € 4 la
, reina nuestros sefiores por las mercedes ¢ beneficios que me hicieron y me
,» han fecho por los cuales y por las animas de los muy catélicos reyes Don Fer-
, nando y la reina Dofia Isabel y el principe Don Juan cuvo maestro de capilla
» yo fuf, mando que en la dicha iglesia y monesterio en cada un afio y perpe-
, tuamente se haga y sc celebre una memoria por las dichas Beatas y Frailes
. de la dicha Orden con misa cantada solemne, sermon, responsos ¢ vis-
» Peras..... (etc.)

En 26 de Julio de 1523, hallandose enfermo en cama, otorgé un codicilo ante
el dicho escribano, en cuyo documento confirma las disposiciones de su testa-
mento v aclara muchos pormenores relativos 4 su hacienda. Este codicilo es
muy curioso, aunque no propio de este lugar, y por una de sus declaraciones
se viene en conocimiento de que Anchieta estuvo en Flandes, puesto que dice
que alli le prestd al Sefior de Acelain dos doblones de oro que no le habia
restituido.

Finalmente, cl dia 30 de Julio del mismo afio 1523 fallecié en su casa propia
de Azpeitia, {rente 4 la parroquia, en el extremo de Eleizcale.

Llegandose 4 tratar de su enterramiento, se promovié una ruidosa contienda
entre las monjas y frailes {ranciscanos, de una parte, y de la otra el Rector de
la parroquia D. Pedro Lépez, quien al fin se 11ev6 el cadaver y lo enterré sin
aparato alguno en su parroquia, junto al altar de San Miguel.

Esto dié origen 4 un ruidoso pleito, sobre el cual se hallan muchos docu-
mentos en los protocolos de Azpeitia, pleito que duré hasta el afio 1535, en que
di6 fin, gracias 4 la mediaciéon de San Ignacio de Loyola, que era pariente de
nuestro Anchieta.

En el inventario de los muebles y efectos que nuestro compositor dejé en su
casa se anotan tres libros de musica de canto, que tal vez contendrian obras
suyas.

También tengo noticia de que en el archivo de musica de la Catedral de Ta-
razona existen obras de Anchieta; pero hasta ahora no me ha sido posible
verificar cudles y cuantas sean.

Me he extendido quizas demasiado en estos apuntes; pero por lo dicho com-
prendera cualquiera mi asombro al considerar que un personaje tan visible en
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su tiempo y en varios conceptos como Juan Anchieta, haya podido ser desco-
nocido u olvidado durante tres siglos, hasta hoy que tengo la honra de resucitar
su memoria.

ANONIMOS

Véanse en el indice general de primeros versos, que doy al fin de este
CANCIONERO.

AVILA (EL COMENDADOR)
Num. 196.

Figura aqui como poeta, y de é] hay composiciones también en el Cancionero
general de Castillo.

BADA JOZ
Nims. 39, 41, 43, 46, 116, 167, 225 v 360.

En un tomo de poesias portuguesas y castellanas de Fray Antonio de Porta-
legre, intitulado A Paixao de Christo metrificada, impreso en Coimbra, 1548,
en 8.°, se halla la noticia de que Badajos el miisico 1o {ué de la Camara del
Rey de Portugal Don Juan III, y se afiade que puso en musica cierto romance.

Del mismo compositor se hallan muchas poesias en los Cancioneros genera-
les, donde también se incluyen otras de Garci Sanchez de Badajoz, que no so6lo
era poeta, sino también misico, segin demostraré en su lugar propio.

Todos los criticos, y en particular Amador de los Rios, dicen que no se deben
confundir el un Badajoz con el otro; pero nadie da razones convincentes en
prueba de que {uesen dos personas distintas. El asunto, pues, merece ser
estudiado mas despacio; entretanto dejo estas ocho composiciones de nuestro
Codice bajo el nombre de Badajos el muisico, puesto que como obras de un
musico las da el manuscrito.

BAENA (LorE DE)

Nums. 113, 184, 288, 293, 301, 352 y 395.

Fray Francisco de Avila, en su obra intitulada lLa vida y la muerte, im-
presa en Salamanca, 1508, en 4.°, gético, dice:

“ Tovimos 4 nuestra vista
Un artista tafiedor,
Muy subido citarista,
De tafiedores primor.
Fué su musico dulzor
Que quitaba toda pena,
Y era Lope de Baena
Muy sotil componedor. ,,



25

BRIHUEGA
Nums. 151 y 345.

De este apellido conozco cuatro musicos del siglo xv, 4 saber: Rodrigo de
Brihuega, organista y cantor de Enrique TV, por albald de 23 de Abril
de 1464; Jorge Brihuega, electo socapiscol de la Catedral de Toledo el
sabado 28 de Noviembre de 1467; Bernaldino de Brihuega, que tenia el cargo
de los 6rganos y clavicordios de la Reina Catélica en el afio 1489; y Juan de
Brihuega, que era racionero de coro en San Justo y Pastor de Alcald de He-
nares en tiempos del Arzobispo Carrillo.

¢Seria alguno de éstos el compositor que buscamos?

CARDONA (D. ALoNso DE)
Num. 69.

Figura aqui como poeta, y hay muchas obras suyas impresas en el Cancio-
nero general de Castillo.

CIFUENTES (ConDE DE)
Nam. 38.

Uno de tantos magnates versificadores, cuya cancioén esta puesta en musica
por Fernando de la Torre.

CONTRERAS
Nums. 212 y 234.

En San Justo y Pastor de Alcala de Henares, por los afios de 1480 al 1482,
habia un racionero de coro llamado Alouso de Contreras. ¢Seria éste el com-
positor aqui indicado.....? Lo ignoro; pero en un Cancionero del siglo xv, que
existe manuscrito en la biblioteca de Palacio, el cual ha sido publicado en 1884
por D. Alfonso Pérez Gémez Nieva, hay una cancion intitulada EI mote que
vende CONTRERAS, que empieza:

“ A la una, 4 las dos,
A laylan (ay quien dé mas.....?
Mi mote vendo, por Dios,
Rematar lo e ya cras,
A laylan ;ay quien dé mds?

A esta cancion hay en el mismo Cancionero respuestas poéticas de varios
autores, entre ellas una de Pefialosa, que empieza:

“Diego, senyor, no vendais..... n
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Y otra de Alfonso de Cdrdoba, que dice:
“ Por un mote que se vende..... "

Puede, por tanto, sospecharse que quiza este Diego Contreras sea el autor
de las dos composiciones de nuestro CANCIONERO, si se atiende 4 las intimas
relaciones en que se halla con un Pefialosa y un Alonso de Cérdoba, quienes
como compositores figuran también en nuestro Coédice,

CORDOBA (ALONSO DE)

Nums. 243 y 441.

Es compositor que no conozco; pero véase lo que digo en mi nota a Con-
treras.

CORNAGO
Nums. 2 y 28.

No tengo noticia de musico alguno de este apellido; pues aunque en una
carta del Cardenal Cisneros, fecha 14 de Febrero de 1511, se habla de un pla-
tero de Perpifian llamado Cornago, no hay indicacién alguna por la cual
pueda sospecharse que éste {uera el compositor gue buscamos.

ENCINA (Juan DEL)

Nims. 22, 31, 35, 36, 10, 53, 62, 64, 65, 66, 67,79, 81,82, 107, 108,
07, 121, 125, 152, 177, 179, 180, 183, 186, 190, 194,197, 198, 199, 201,
218, 230, 240, 247, 2148, 254, 262, 265, 299, 300, 302, 311, 15,
316, 317, 327, 329, 338, 353, 354, 357, 371, 372, 373, 375, 378, 361,
382, 383, 384, 385, 387, 393, 106, 415, 432 v 455.

Aunque no fuera mas que por estas sesenta y ocho composiciones, seria
interesantisimo el hallazgo de nuestro CANCIONERO.

Juan det Encina, tan conocido como poeta y fundador de nuestro Teatro, era
hasta hoy enteramente desconocido por sus obras de compositor, no obstante
las noticias vagas que se tenian sobre el particular, pues no se habia descu-
bierto aun documento alguno en el cual se diera razén positiva de los talentos
y de los empleos musicales que sus bidgrafos le atribuyen.

Hoy ya vemos que, en efecto, era musico y de mucha importancia para su
tiempo; pero todavia no podemos llenar los grandes vacios que se notan en las
biografias que de ¢l se han escrito, hechas todas por referencia y sin los {un-
damentos documentales que la moderna critica reclama.

Mi excelente y querido amigo D. Manuel Cafiete tiene el propoésito y el
compromiso de llenar tales vacios, escribiendo una biografia completa de
Encina, que sin duda serd obra digna de tan eminente biégrafo y critico. Por
lo tanto, me guardaré muy bien de intentar aqui un trabajo andlogo, para el
cual carezco de las dotes necesarias; pero como no puedo excusarme de dar
algunos apuntes sobre el particular, me limitaré 4 considerar 4 Encina exclu-
sivamente bajo su aspecto musical, apuntando al paso algunas observaciones
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de importancia sobre los principales datos biograficos que conozco relativos
4 tan insigne ingenio.

El dato m4s antiguo de que tengo noticia es el suministrado por Gil Gon-
zalez Davila en su Historia de las antigiiedades de Salamanca (1606), en
cuya pag. 476, refiriéndose al afio 1534, dice textualmente: “ En este mismo
» afio murié Juan del Encina, hijo desta patria, insigne no sélo por la exce-
»lencia de su poesia, sino también por haber sido excelentisimo musico,
» ¥ servido a los Pontifices Romanos en su Capilla Pontificia de Maestro de
» Capilla, premiandole su gran destreza con darle titulo de Prior de la iglesia
»,de Leén..... Muri6 en su patria, Salamanca, estd enterrado en la Iglesia Ca-
, tedral.

Estas noticias son las que han servido de base 4 todos los biégrafos posterio-
res, que las han aceptado sin el examen 6 comprobacion que hubiera sido
conveniente, atendiendo 4 que Gonzalez Davila no es de aquellos historiadores
en quienes deba tenerse una {e ciega, porque en sus obras suelen hallarse algu-
nas afirmaciones gratuitas y aun falsas de todo punto; y por lo que al caso
presente se refiere, hay que considerar ante todo que D4avila no habia nacido,
cuando ya Encina habia muerto, y que después de este fallecimiento pasaron
setenta y dos aflos antes de salir 4 luz la Historia escrita por Davila en edad
juvenil, y cuando por lo mismo es creible que no tuviera toda la madurez de
juicio necesaria al historiador.

Asi es que dicha nota biografica, si bien puede tener, y en efecto tiene, un
fondo de verdad, adolece en cambio de alguna inexactitud, por ¢l inmoderado
afan de glorificar en todo a Encina, para halagar el orgullo patrio de los sal-
mantinos.

En esto me refiero particularmente 4 la afirmacion de que Encina sirvié en
la Capilla Pontificia de Maestro de Capilla, 1o cual no puede ser rigurosa-
mente exacto, por la razén de que en la Capilla Pontificia los Maesiros eran
Obispos, que no actuaban como miisicos, y los musicos todos no tuvieron mas
titulo que el de Cantores, hasta que Sixto V, en el afio 1586, di6 4 éstos la
facultad de elegir de entre ellos anualmente su Maestro de Capilla, segtn he
referido antes en los apuntes biograficos de Anchieta. Por lo tanto, podra
admitirse que Encina fuese cantor de la Capilla Pontificia, pero no que f{uese
Maestro de ella, porque ni era Obispo ni aun quizds Presbitero, antes de
emprender su viaje 4 Jerusalén. ‘

Por otra parte, es muy de notar que, si acaso, ya que no de nombre, al
menos de hecho, hubiera sido Maestro de la Capilla, parece natural que hubiera
compuesto para el culto pontificio algunas obras, y sin embargo, en el archivo
musical de dicha Capilla no se conserva ninguna con su nombre, cuando exis-
ten muchas de otros autores anteriores y contemporaneos i él.

Tampoco en el archivo documental de la misma Capilla sc encuentra la
menor referencia 4 nuestro autor; pero esto debe consistir en que dicho archivo
fu¢ destruido casi totalmente por un incendio; de modo que hoy no existen los
documentos correspondientes al Pontificado de Leén X, que serian, sin duda,
los que mds luz podrian darnos sobre el particular.

Asi es que ni Adami da Bolsena !, ni el Abate Baini 2, ni Schelle 3, ni ningun
otro historiador de la Capilla Pontificia, ni de la musica en general, hace

1 Osservasioni per ben regolave il coro dei cantori della Capella ponteficia... Roma, 1711, in-4.°
2 Mewmovie stovico-cvitiche.... Roma, 1828, 2 vol. gr. in4.°
3 Die papstliche Sdangerschule in Rom.... Wien, 1872, in-8.
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mencién de nuestro Encina, hecho tanto mdas extrafio, cuanto que entre
los cantores existentes en la misma en el periodo desde Leén X hasta Cle-
mente VII, es decir, desde 1513 4 1523, citan los nombres de seis espafioles, 4
saber: Juan Escribano, Juan Palmarez, Pedro Pérez, Blas Nudfiez, Antonio de
Ribera y Bernardo Salinas, y por otra parte consta que también entre ellos
figuraba Pefialosa.

Don Bartolomé Jos¢ Gallardo, en su Ensayo, tomo 11, pag. 817, asegura que
“ Bembo, en el libro xvi de sus Epistolas, 4 la v y xxu1, dice que los espafioles
» Bncina y Pefialosa fueron musicos de la Capilla de T.eén X.

Yo he leido una por una y renglén por renglén todas las Epistolas del
Bembo 1, y s6lo en una he visto que se haga mencién del cantor Pefialosa; pero
4 Encina no se le nombra jamds, ni como cantor, ni en ningtn concepto.

No hay, pues, hasta ahora documento alguno irrecusable, con el cual se
pueda probar que Encina fué ni siquiera cantor de la Capilla de L.eén X, pero
yo creo que pudo serlo; y de lo que no cabe duda es de que fué tan estimado
y favorecido por Su Santidad, cuanto lo demuestra el hecho de haberle conce-
dido el Priorazgo de Ledn antes que dijese la primera Misa, como veremos mas
adelante.

Digo que pudo ser cantor, porque considero 1o que era la Corte romana de
aquellos tiempos, en que el amor al arte pagano y sensualista se derramaba
en todas las manifestaciones de la inteligencia humana. Encina era un musico
y poeta eminentemente cortesano y popular: sus composiciones musicales,
tales como s¢ ven en este CANCIONERO, SON, por su estructura y armonizacion
sencilla, obras expresivas, mas propias para halagar los sentidos que para
hacer gala de cientificos contrapuntos; en una palabra, el estilo musical de
Encina es mds propio del género profano, que no del sagrado que se usaba
entonces; pero por esta misma razon, atendidas las corrientes de aquel tiempo,
repito que Encina pudo ser cantor de la Capilla del Papa, y tal vez escribir
obras liturgicas para ella y profanas para las suntuosas y extrafias fiestas
palacianas, 4 que asistian el mismo Papa, los Cardenales y las mas bellas é
ilustres damas de Italia.

Ademds, no se debe despreciar en absoluto el dicho de Gonzalez Davila,
porque si bien puede adolecer de la exageracién que antes he indicado, no es
menos verosimil que cuando Encina volvié de Roma a Salamanca, se supiera
en esta ciudad que habia pertenecido al coro de la Capilla pontificia.

Me he detenido en estos pormenores, sélo para demostrar la ligereza con que
todos los biégrafos han aceptado sin examen y aun glosado 4 gusto de cada uno
lo del magisterio de capilla atribuido & Encina, sin citar documento alguno
que lo acredite ni conocer musica compuesta por ¢l. Hoy ya podemos asegurar
que fué un excelente compositor; pero debemos esperar 4 que el tiempo
aclare las dudas que nos quedan respecto 4 su empleo en la Capilla pontificia.

No obstante lo dicho por Gonzdlez Ddvila y casi todos los biégrafos que
siguen sus huellas, hay quien supone que Encina no fué natural de Sala-
manca, sino del lugar de La Encina, inmediato 4 esta ciudad, de cuyo lugar
adopto el apellido. Estas especies creo que quien primero las eché 4 volar fué
Gallardo, y se hallan impresas en el Eusayo de éste.

La observacion del sagaz critico parecia tan bien fundada, que despert6 la
curiosidad de muchas personas ansiosas de averiguar el verdadero apellido de

1 Tutte le opere... Venezia, 1729, 4 vol. gr. in-folio.
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nuestro autor y el lugar de su nacimiento. Yo comprendo que lo segundo
podria tener alguna importancia; pero lo primero me parece ocioso, porque
conocido universalmente un personaje, nada importa 4 la historia y reputa-
cion del mismo que su apellido sea propio ¢ adoptado; y antes al contrario,
creo que seria perjudicial ¢l descubrimiento de un apellido diferente. No obs-
tante, vo también entré en curiosidad, v al efecto, fijandome en el Priorazgo
de Leo6n, procuré averiguar qué personas lo habian poseido durante el periodo
desde 1513 hasta 1534. Con este fin escribi al insigne Padre Fidel Fita, quien
trasladé mi carta 4 su amigo D. Juan Loépez Castrillén, sabio correspondiente
en Leén de las Academias de la Historia y de Bellas Artes de San Fernando,
el cual, con una actividad y una perspicacia dignas de todo elogio, adiviné el
sujeto que yo buscaba, y logré encontrar enun libro de Acuerdos capitulares
de aquella Catedral el interesantisimo documento que 4 la letra dice:

“ Possession del Priorazgo. — En el cabildo alto de la iglesia de Leon lunes
. catorze dias del mes de marzo de mil é quinientos dicz é nueve afios, estando
. los Sefiores en su cabildo scyendo primiciero el reverendo sefior D. Felipe
,» Lita chantre de la dicha iglesia, estando el sefior Antonio de Obregon cané-
,nigo en nombre ¢ como procurador del sefior Juan del enzina residente en
, corte de Roma presento ante los dichos sefiores una bulla ¢ presentacion del
, Priorazgo de la dicha iglesia fecha al dicho Juan del enzina por nuestro muy
. santo Padre por resignacion de mi sefior Garcia de Gibraleon ¢ por virtud de
, la qual é del juramento sobre ella fulminado pedi¢ ¢ requirié 4 los dichos Se-
» fiores que le diesen la possession é luego los dichos Sefiores le dieron la
, dicha possession ¢ le asignaron locacion zn capitulo ¢t coro, ¢ juré en forma
» en anima de su parte de observar sus estatutos ef consuetuidines. Testigos los
. sefiores Francisco de Robles ¢ Matheo de arguello € alonso garcia candénigos.,,

Conocido esto, queda probado que el apellido Encina era e/ propio y inico
de nuestro musico, porque no es posible que en un documento tan grave como
una bula del Papa Leon X dejara de hacerse constar cualquiera otro que
tuviera. Queda unicamente la duda respecto al pueblo de su nacimiento,
fundada en algunas indicaciones que hace ¢l mismo Encina en sus poesias,
de cuyas indicaciones da cuenta Gallardo; pero este es asunto para estudiado
por quien, como mi excelente amigo DD. Manuel Cafiete, sabe hacer tan finisi-
mas labores literarias.

Del documento atras copiado resulta el hecho de que cuando Juan del Encina
fué agraciado por el Papa con el Priorazgo de Leén, aun no habia cantado
Misa, puesto que la posesion del dicho Priorazgo lleva la fecha del 14 de Marzo
de 1519, v Encina dijo su Misa primera en Jerusalén en Agosto del mismo afio,
segun ¢l mismo lo declara en su 7v/vagia en estos términos:

“ Dios sea loado, que gracia me dio,
,» Que el dia primero que alli dentro entré 1,
» Con el Marqués mesmo me comuniqué,
» Que un Capelldn suyo nos comunico:
» Y aquel fué Padrino, que me administré
» En mi primer Misa, que alld fui 4 decilla
» Al Monte Sion, dentro en la Capilla,
» A do el Sacramento Christo instituyo. ,,

1 El6de Agosto dc 1519 cntr6 por primera vez e¢n el Santo Sepulcro, y luego otras dos veces, como era
costumbre dc todos los peregrinos.
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Con estos versos se desvanece también un error en que han incurrido algu-
nos biégrafos, suponiendo que Encina fué familiar del Marqués de Tarifa, 1o
cual no es cierto, pues aunque la casualidad les hizo viajar juntos desde Vene-
cia, no entraron en relaciones hasta hallarse dentro del Santo Sepulcro, y esto
por mediacién de un Capelldn que el Marqués llevaba en su compafiia, cuyo
Capelldn, segin parece, se llamaba Tamayo.

En la Memoria histérica de la Universidad de Salamanca, escrita por don
Alejandro Vidal y Diaz (Salamanca, 1869, en 4.°), se afirma que Encina fué
Catedratico de Musica en la misma Universidad, y que también fué racionero
de aquella catedral. Estas noticias, tomadas, sin duda, por el sefior Vidal de
otras memorias universitarias anteriores 4 la suya, he procurado con el mayor
ahinco verificarlas, pero sin obtener resultado satisfactorio, pues parece que
un genio maléfico se propuso borrar las huellas de la carrera musical de nues-
tro autor. Un incendio consumié los documentos de la Capilla pontificia. Del
archivo de la Universidad de Salamanca han desaparecido los Libros de Claus-
tros de los afios 1478 4 1503 y de 1512 4 1526, y en los que quedan no se halla
noticia alguna de Encina. El archivo de la Catedral de dicha ciudad también
ha sufrido muchas vicisitudes, y hasta ahora no se ha encontrado en ¢l nada
relativo 4 nuestro musico 6 racionero. Nada se halla tampoco en Simancas; y
en fin, los archivos de la casa de Alba han sufrido también dos incendios, y
en los documentos existentes tampoco se ha encontrado nada hasta hoy, por
mas que la actual Duquesa se ocupa por si misma con el mayor interés en bus-
car antecedentes sobre el particular.

De la edad juvenil de Encina he creido hallar un dato importante relativo
a sus conocimientos musicales. Este dato lo suministra su Egloga trobada,
representada en la noche de Navidad d& cuatro pastoves, Juan, Miguellejo ¢
Rodrigacho é Anton llamados, que sobve los infortunios de las grandes
lluvias é la muerte de un sacristan se rasonaban.

Esta égloga no consta en la primera edicién del Cancionero de Encina (1496),
sino en la de Salamanca, 1509; por consiguiente, es probable que las grandes
lluvias & que se refiere fuesen las del afio 1498, cuando Encina contaba unos
treinta afios de edad y se hallaba al servicio de los Duques de Alba. Por
entonces debi6 acaccer el fallecimiento de algtin Maestro de Capilla 6 racio-
nero cantor de la Catedral de Salamanca, 4 cuya plaza aspiraba Encina,
provisto ya de las dotes artisticas necesarias para ella; pero como era seglar,
¥, por lo visto, tenia muchos émulos, no consiguio su deseo. Véase cé6mo 4 todo
ello se refiere este {fragmento de la dicha égloga, en la cual, bajo el disfraz
del pastor Juan, creo que habla el mismo Encina:

Migue. Dinos, dinos, dinos, Juan,
en tiempo de tal mancilla
¢ para qué hueste 4 la villa?
Juan. Ao pese 4 sant Julian!
por del pan,
que en la aldea no lo habia,
y 4 cuntio que en aquel dia
era muerto un sacristan.
Rodr.  :Qué sacristan era, di?
Juan. Un huerte canticador.
Anton. ¢El de la greja mayor?



Juan.
Rodr.
Juan.
Rodr.

Mig.
Anton.
Rodr.

Mig.

Rodyr.
Juan.

Rodvr.

Juan.

Mig.

Juan.
Rodr.

Otras especies vertidas en sus poesias podran tal vez servir para explicar
hechos de la carrera musical de Encina, ¢ para llenar algun otro de los
muchos vacios que se hallan en su biografia; pero como mi objeto ha sido tan
s6lo el de dar algunos apuntes relativos al musico, concluyo aqui, congratu-
1andome del descubrimiento de este CANCIONERO, al cual se debe el beneficio de
poder con sobra de razon asegurar que Juan del Encina fué también excelente

en el arte de la musica.

Por este solo nombre 1o es posible asegurar quién fuese tal compositor. Bajo
el apellido Enriquez ya se hallan en varios Cancioneros de los siglos Xv y XVi
poesias de diferentes autores, como Alonso Enriquez, Diego Enriquez, Juan
Enrique 6 Enriquez y Enrique Enriquez; pero de ninguno de éstos tengo noticia
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Esse mesmo.
¢Aquesse?
§ Si!

iJuro 4 mi
que canticaba muy bien!
;Oh, Dios lo perdone, Amen!
Hagante cantor 4 ti.
El diabro te lo dara,
que buenos amos te tienes,
pues cada que vas e vienes
con ellos muy bien te va.
No estan ya
sino en la color del pafio.
Mas querran cualquier extrano
que no a ti, que sos d’alla.
Dartelo han, si son sesudos.
Sesudos ¢ muy devotos;
mas hanlo de dar por votos.
Por botos, no por agudos.
Aun los mudos
habrardn que te lo den.
Mia fe, no lo sabes bien;
muchos hay de mi safiudos:
los unos, no sé por qué,
¢ los otros, no sé como,
ningn percundio les tomo,
que nunca lle lo pequé.
(A lafe,
unos diran que eres loco,
los otros que vales poco.
Lo que dicen, bien lo sé.-
Ora céallate e callemos,
no te cures, companero,
Que siempre el mejor gaitero
menos medrado 1o vemos.

ENRIQUE

Nums. 10, 20 y 21.

%N
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de que también fuera compositor de musica. Solo he hallado 4 Enriquez 6 Anri-
quez de Valderrabano, vecino de Peflaranda de Duero, que publicé en Valla-
dolid, en el afio 1547, el Libro de muisica de vihuela, intitulado Silva de
Sirenas, libro cuyo autor declara que tardé en componerlo m4s de doce afios;
pero aun suponiendo que cuando lo concluyé contase cincuenta afios de edad,
todavia me parece que no puede ser considerado como autor de las tres compo-
siciones que figuran en nuestro CANCIONERO, PoOr scr éstas de un estilo y de una
época anteriores al suyo y de su tiempo.

Descartados, pues, los indicados sujetos espafioles, queda la vehemente
sospecha de que estas tres composiciones puedan atribuirse al célebre organista
flamenco Enrique Bredemers.

Este naci6, segun se crec, en Amberes en 1472; actu6é como organista en la
Catedral de la misma ciudad desde 1493 4 1501, en que pasé al servicio de
Felipe el Hermoso, como organista de su capilla particular; con é1 y con ésta
vino Bredemers &4 Espafia dos veces, residiendo siempre con la Corte, hasta
después de muerto Felipe el Hermoso, pues consta que en el afio 1510 se volvié
4 Ambercs, llevandose un cofre que contenia todos los libros de musica y
misales de la Capilla de Felipe y de su viuda Dofia Juanala Loca.

Desde sus primeros pasos en la carrera artistica fué Enrique Bredemers
nombrado vulgarmente, y hasta en documentos oficiales, Henri I'or ganiste;
por lo cual es de creer que también durante su residencia en Espafia seria
conocido en general por el solo nombre de Enrigue, que encabeza estas tres
composiciones, las cuales, por su estilo, por estar alguna de ellas junta con otra
del flamenco Urrede, y hasta por su colocacion en los principios de nuestro
Codice, pueden creerse del mencionado organista, el cual tuvo mucha reputa-
cién, {fué maestro de los cantorcicos flamencos de su Capilla, y merecié también
ser maestro de clavicordio del joven Principe que luego fué Carlos V y de las
dos Princesas hermanas de éste.

Todos estos antecedentes robustecen mi sospecha de que las tres composi-
ciones consabidas son del dicho organista flamenco Enrique Bredemers.

Quien quiera saber mas pormenores relativos & este artista, puede consultar
el tomo v de La Musique aux Pays-Bas, obra de mi buen amigo el insigne
musicégralfo Edmundo Vander Straeten.

ESCOBAR

Nums. 48, 106, 133, 145, 149, 171, 183, 217, 244, 250, 286, 305,
327, 361, 392, 108, 427 v 428,

Bajo este nombre se hallan también composiciones liturgicas de principios del
siglo xvr1 en el archivo de musica de la Catedral de Tarazona. Ignoro quién
seria el autor de aquéllas 6 de éstas, porque los musicos de apellido Escobar,
de que se tiene alguna noticia biografica, corresponden 4 la segunda mitad del
siglo xvi 6 primera del xviI.



ESPINOSA (Juan DE)
Nims. 3 vy 136.

Como escritor diddctico-musical era algo conocido Juan de Espinosa, pero
ahora lo conocemos también como compositor. De su vida no hay mds noticias
dignas de [c, sino las que é1 mismo da en una de sus obras impresas, de la cual
se deduce que fué familiar del Gran Cardenal D. Pedro Gonzilez de Mendoza;
que lo fué también después del Cardenal Arzobispo de Sevilla D. Diego Hurtado
de Mendoza, y en fin, que en el afio 1520 era Arcipreste de Santa Olalla y
racionero de la Catedral de Toledo.

Adquirio cn su tiempo cierta notoriedad, 4 consecuencia de una polémica
que sostuvo con otro artista y escritor didactico, Capellan en la Catedral de
Burgos, 1lamado Gonzalo Martinez de Bizcargui, quien publicé en el mismo
Burgos, en los afios de 1509 y 1511, un Arie de canto llano e contrapunto e canto
de drgano, libro en el cual hizo gala de un espiritu innovador, con relacién
al temperamento y 4 otros puntos de la teoria musical de aquellos tiempos,
innovacién semejante 4 la iniciada muchos afios antes en Bolonia por el
insigne maestro espafiol Bartolomé Ramos de Parcja.

El dicho libro de Bizcargui fué recibido por ¢l piblico con tal favor, que cn
el mismo afio de 1511 ya se hizo de él una cdicion {urtiva, y en el afio siguiente
{ué reimpreso cn Zaragoza.

Juan de Espinosa, que era un musico 4 macha martillo, embebido en las
teorias de Boecio, Gafori y Guillermo de Podio, no pudo dejar pasar sin correc-
tivo las que juzgaba erroncas del libro de Bizcargui, y al efecto, di6 4 luz en
Toledo ¢l afio 1514 un tomo en 4.° intitulado Retractationes de los evrores y
falsedades que escribié Gonzalo Martines de Biscargui, libro en el cual se
desato en improperios contra el escritor burgalés; pero éste no s¢ mordio la
lengua, y en nueva cdicién de su obra, hecha en 1515, contesté 4 Espinosa,
aunque en lenguaje mesurado, y ademads hizo de su réplica edicion especial en
un plicgo de impresion, del cual se tiraron mil ejemplares que circularon
por toda Espaiia.

En 1517 publicé Bizcargui cn Zaragoza otra edicion de su obra con algunas
correcciones, aunque insistiendo siempre en lo principal de su teoria; lo cual
hubo de excitar profundamente la atrabilis de nuestro Espinosa, cuando di6 &
la estampa en Toledo, 4 principios de Junio de 1520, un nuevo libro intitulado
Tractado de principios de nuisica prdctica ¢ theovica sin dexar ninguia cosa
atras, en el cual hasta insulté 4 Bizcargui; pero éste no hizo caso alguno de
los insultos y guardé silencio, viéndose tan apoyado por la opinién publica,
cual lo demuestran las varias ediciones que siguieron haciéndose de su libro,
de las cuales he logrado ver una de Burgos, 1528, en 4.° y dos dc¢ Zaragoza
en 8.2 de los afios 1538 y 1549; prueba evidente de que cl espiritu reformador
de Ramos de Pareja y de Bizcargui iba cxtendiéndosc entre los musicos
espafioles, 4 pesar de la rutinaria intransigencia de Espinosa, cuyas obras
diddcticas no debieron alcanzar gran ¢xito, cuando los gjemplares de ellas son
hoy tan extremadamente raros y su doctrina tan olvidada.

No obstante, es innegable que Espinosa cra un miusico de grandes conoci-
micntos, aungue servilmente aferrado 4 las viejas teorias seguidas en su

5
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tiempo; y que ademds era un trabajador incansable lo prueban, no sélo sus
obras conocidas, sino las que dijo tenia escritas, de las cuales s6lo he logrado
ver (aparte las indicadas anteriormente) una intitulada 7vactado breve de
principios de Canto llano. Nuevamente compuesto por Joanmnes Despinosa:
racionero de la sancta yglesia de Toledo. Divigido al muy reverendo e niy
magnifico seiior el Sesior Don Martin de Mendosa Avcediano de Talavera e
Guadalajara. Es un libro pequefio en 8.° de 24 hojas, letra gética, sin lugar
ni afio de impresién, que probablemente seria publicado en Toledo antes del
afio 1520 y cuyos ejemplares son tan extraordinariamente raros, que so6lo he
visto uno, que pertenecié 4 la biblioteca de Salva, y que hoy posee el Conde
de Benahavis.

Para terminar estos apuntes diré que el Maestro Alonso de Villegas, autor
del Flos Sanctorum, regalé a la libreria del Cabildo de Toledo un ejemplar del
tratado de musica de Guillermo de Podio, impreso en Valencia, 1495, cuyo
cjemplar dice que lo hubo de un tio suyo llamado Jerénimo Gutiérrez, Capellan
mozarabe y gran amigo de Juan de Espinosa, ambos excelentes en misica. Asi
dice una nota escrita en dicho ejemplar y firmada por el mismo Villegas con
fecha 1589.

FERMOSELLE
Num. 7L,

Compositor desconocido.

FERNANDEZ (Dieco)
Nums. 18 y 132.

No tengo noticia de este compositor; pero de su mismo nombre y apellido
cita mi amigo D. Manuel Cafiete, en su prologo a las Farsas y églogas de
Lucas Fernandez, un poeta del primer tercio del siglo xvi, autor de la Farsa
llamada Fedilonica, en coplas. :Seria éste nuestro musico.....? Que lo fuese
0 no, es lo cierto que del apellido Ferndandez se hallan en la época de nuestro
CANCIONERO Varios musicos espafioles distinguidos: el primero Alvaro Ferndn-
dez, criado de Don Juan II, y luego organista de la Real Capilla, por albala
de la Reina Catélica de 8 de Julio de 1480; el scgundo Lucas Hernandez 6
Ferndandez, catedratico de Musica de la Universidad de Salamanca por los
afios de 1538, de quien tengo la vehemente sospecha que era el mismo Lucas
Fernandez, autor de las Farsas y églogas citadas arriba.

Perdone ahora el lector que haga estas digresiones, pues al hacerlas me
guia el tnico deseo de prestar algun servicio & nuestra mal conocida historia
musical.

FERNANDEZ (Lucas)
Num. 306.
Figura en nuestro CANCIONERO s6lo como poeta; pero véase lo que digo en

mi nota anterior.
Por una Ordenanza impresa en letra gética, que posee mi amigo D. José de
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Sancho Rayon, se viene en conocimiento de que entre los maestros de la
Universidad de Salamanca, en 5 de Julio de 1538, se contaban Lwucas Her-
nindes y Envique Herndndes.

GABRIEL

Niums. 84, $6, 103, 111, 114, 118, 130, 135, 117, 158, 161,161, 210, 229,
242, 253, 388, 410 y 421

El compositor de estas diez y nueve piezas debe ser el mismo que figura
como poeta en el Cawncionero general de 1511 con el nombre de Gabriel el
misico. Alli se dice que éste era cantor de la Capilla del Rey, pero no lo he
hallado entre los musicos de Palacio, cuyas ndéminas se conservan en el
archivo de Simancas.

En el Cancionero general publicado por Nagera en Zaragoza el afio 1554, se
incluye también una composicién de Gabriel, cuyo encabezamiento dice:
“ Gabriel didé al Almivaute, su seiior, un macho vy, quedando d pie en Torre
de Lobatdn, escribid esta carta al Adeclantado, hermano del Almivante,
pidiéndole una cavalgadura.

» Muy magnifico sefior,
Un cantor
Questd aqui casado en Torre,
Estd d pié por su dolor,
Y sé que desto se corve,
Aunque no es gran corvedor,
.................. ete.

D. Luis de Zapata, en su Misceldnea, pag. 406, dice:

“ El valeroso Almirante Don Fadrique Enriquez, pequefiisimo de cuerpo,
» vencedor de batallas y gobernador de estos reinos por la poca edad ain del
» Emperador, era, como he dicho, muy amigo de cosas de ingenio, y asi 4 un
,» fraile, con quien se burlaba, envié una mordaz copla; y tenia dos criados,
, entre ellos un secretario, que se llamaba Coca, y al gran trovador vy covte-
» sano Gabriel, y respondiole assi 4 la copla el fraile:

“ Desta copla que me toca,
» Solo es vuestro el papel;
» Veo las manos de Coca
» Y oyo la voz de Gabriel.
» Bien sé que me vencereis
» Y que no tengo remedio,
» Pues que sois contra mi trés,
» A lo menos dos y medio. ,,

El mismo Zapata, en varios lugares de su dicha Misceldnea, alude 4 nuestro
Gabriel como poeta y musico, nombrandole Gabriel Mena.

De todos estos datos se puede sacar la conclusién de que el Gabriel el
miisico del Cancionero de 1511 y el misico-poeta del Cancionero de Nagera,
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no son personas distintas, sino un solo sujeto, que bien pudo ser cantor de la
Capilla Real hasta el afio 1516, ¢n que murié Fernando el Catélico, y pasar
después al servicio del Almirante D. Fadrique Enriquez, que tan brillante
papel representd en la guerra de las Comunidades de los afios 1520 y 21.
Resumiendo: creo que el autor de estas diez y nueve composiciones fué el
musico-pocta Gabriel Mena, llamado vulgarmente Gabricl el miisico.

GARCIMUNOZ 6 GARCIA MUNOZ
Nums. 119, 351 y 450.

Ignoro quién fuese este compositor.

GIJON
Nums. 30 y 31

Conozco un Juan Pérez de Gijén que fué Canonigo del coro del Abad
en San Justo y Pastor de Alcala de Henares en el siglo xv, cuando esta
iglesia se constituyé en Colegiata, siendo Arzobispo D. Alfonso Carrillo; pero
dudo que dicho Canénigo fuese el compositor que aqui se busca.

JUSQUIN DASCANIO 6 D’ASCANIO
Nam. 68.

Compositor, probablemente italiano, de quien no hay noticia alguna
biografica, y que solo se le conoce por esta obra y por otra que empieza El
grillo e bon cantore, impresas ambas en la coleccion de Frotiole, publicada
por Petrucci en Venecia el afio 1504,

LAGARTO
Nums. 72, 181, 422 y 435.

En el Registro de Racioneros y Capellanes, tomo en folio ntimero 2 del
Archivo Capitular de la Catedral de Toledo, se anota como Claustrero a Pedro
Lagarto, con fecha 19 de Junio de 1490.

En el libro de gastos de la misma Catedral, correspondiente al afio 1493,
vuelve 4 nombrarse 4 Pedro Lagarto, diciendo textualmente: “ El maestro de
» 108 clerizones ha de haber en cada un afio de su salario cuatro florines que
» montan mill e sesenta maravedis, esto porque los muestra 4 leer e cantar e
» Sirve con ellos el coro e con el tocado que pone 4 la Sebilla ! la noche de
» Navidad. ,, Al pie de esta nota se halla el recibo de 1.060 maravedis, firmado
por Lagarto con fecha 21 de Enero de 1494,

1 Sibila.
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En el archivo de la misma Catedral hay una escritura publica de presenta-
¢ién, examinacion, provision y colaciéon, de la cual resulta que, habiendo
vacado una racién perpetua en dicha iglesia, por haber muerto 4 principio de
Febrero de 1495 el Bachiller Alfonso de la Torve, cantor de la misma, se
pusieron edictos convocando a4 oposicion & dicha plaza, que habia de ser
provista en quicen {uera swuficiente y habil canlor instruido en la misica y
canto de érgano. Los jueces del certamen fueron dos: el sefior Francisco de
Palencia, Prior de Atocha, y el Protonotario Alfouso Ydiiez, Canénigos de
la misma Catedral, personas bien justicieras ¢ custructas en el dicho canto
orgdnico ¢ muisica, quienes, después de examinados todos los opositores,
propusieron que ¢/ cantor que mas suficiente les parescia em cargo de sus
conciencias era PEDRrRO LLAGARTO, clérigo desta cibdad de Toledo. Conformado
el Cabildo nemine discrepante con la opinién de los jueces, se di6 posesion de
la plaza al dicho Lagarto, con la ceremonia acostumbrada de imponerle el
birrete en la cabeza solemnemente ¢l dia 12 de Febrero del mismo afio 1495.

Creo, pues, que el autor de las cuatro composiciones indicadas debio ser,
sin duda, el referido Pedro Lagarto, claustrero, maestro de clerizones y
racionero cantor de la Catedral de Toledo, autor enteramecnte desconocido
hasta ahora.

LEON (J. pE)

Num. 29.

Desconozco quién fuese este compositor, y aun puede caber alguna duda
sobre la manera con que se halla en el Codice escrita la letra inicial del nombre.

Del apellido Leon conozco dos musicos de aquellos tiempos: Fernando de
Leén, Capellan y cantor de la Real Capilla, por albala de la Reina Catélica
del 13 de Diciembre de 1501, y Alonso de [Ledn, racionero cantor de la
Catedral de Toledo por los afios de 1498 4 1507. Tal vez ninguno de éstos
seria el autor que aqui buscamos; pero los cito sélo por enriquecer nuestra
historia musical.

MADRID
Nams. 3, 9, 23 y 54.

Francisco de Madrid fué Secretario del Rey Don Juan II y de los Reyes
Catolicos; asistio 4 la guerra de Granada, y escribio a fines del afio 1494 una
égloga alegdrico-politica relativa 4 las guerras de Italia entre Carlos VIII y el
Rey Catélico. Su biografia puede verse en Alvarez Bacna, y la noticia de su
égloga en el prologo d las Farsas y églogas de Lucas Ferndndes, escrito por
D. Manuel Caficte; pero no creo que las cuatro composiciones musicales de
nuestro Codice deban atribuirse al autor de dicha ¢gloga, sino al Madrid
natural de Carabanchel, misico de Cdmara del Principe Don Juan, de quien
dejo atrds hecha relacién, 6 4 otros Madrid, cuyas noticias he hallado en el
archivo de Simancas. Examinemos la cuestion.

Eliminado el referido Francisco de Madrid, hallamos, en primer lugar, el
dicho musico de Camara, tocador de rabel del Principe Don Juan !, quien

1 Sabido es que el rabel era una cspecic de violin de tres cuerdas, muy usado en Espafia, v conocido en
Francia y en Italia con los respectivos nombres de rebec v ribeea.
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debia ser un violinista muy habil y muy gran mtsico, si se da fe 4 1o que de &l
dice Fernandez de Oviedo, y dejo atras copiado, en su Libro de la Cdmara, y en
un manuscrito posterior del mismo libro, que existe en la Biblioteca Nacional,
donde todavia se dan mds pormenores del sujeto, diciendo: “ Un Madrid,
» natural de Carabanchel, aldea de Madrid, y tejero; y como por burla, llaméle
»la musica, digo aficiinose al rabel, y sin se lo mostrar, salié excelente
» MUsico en aquel arte de instrumento y hizose rico sirviendo 4 su alteza. ”

Por albala de la Reina Catélica, fechado en Segovia 4 13 de Octubre de 1503,
fué recibido por tafiedor de rabel del Infante Don Fernando Diego de Madrid,
con 12.000 maravedis anuales de racién y quitacion. Este mismo consta en las
néminas de Palacio hasta el afio 1530.

Por otro albala de la Reina Catélica, fechado en Segovia 4 17 de Noviembre
de 1503, {ué recibido también por menestril de rabel del Infante Don Fernando
Juan de Madyid, con otros 12.000 maravedis anuales de racién y quitacion;
pero en Simancas no se hallan néminas en que figure este Juan.

Ahora bien: de estos tres llamados Madrid, se puede suponer que el primero
y principal seria el que pertenecié 4 la Camara del malogrado Principe Don
Juan; y por esto, y por la colocacion de las cuatro composiciones 4 los princi-
pios de nuestro Codice, podria creérsele autor de ellas. Los otros dos Madrid
quizas serian hijos de aquél, y aun el Diego pudo tal vez ser autor de algunas
de las dichas obras. Pero en todo ello no podemos hoy fundar sino conjeturas
mas 6 menos verosimiles.

MANRIQUE (Jorcg)
Nam. 32.

Este insigne y célebre poeta, que murié en el afio 1479, figura aqui sélo
como autor de los versos.

MARTINEZ (LopE)
Nim. 348.

No tengo noticia alguna de este compositor. De su mismo apellido hubo dos
musicos notables en el siglo xv, desconocidos hasta ahora: el primero, Alfonso
Martinez de Fontova, racionero, claustrero, maestro de clerizones en la Catedral
de Toledo, por los afios de 1450 4 1464, y el segundo, Gonzalo Martinez, racio-
nero organista de la misma Catedral por los afios de 1450 4 1490. Doy cuenta de
€stos por si con el tiempo llegara 4 descubrirse que alguno de ellos tuviese
relaciones de familia con el que buscamos.

MEDINA
Nums. 45 y 57.

Por este solo apellido no es posible adivinar quién fuese el compositor de
estas dos piezas. En el Cancionero de Baena, en otro Cancionero existente en
la Biblioteca Nacional de Paris y en el conocido con el nombre de Lope de
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Stuniga hay poesias de Fray Alfonso de Medina, Dicgo Martinez de Medina y
Johan de Medina. Entre los cantores de la Real Capilla hallamos 4 Juan Pérez
de Medina, nombrado por albala de la Reina Catélica en 7 de Noviembre de 1477,
con 16.200 maravedis de racion, cantidad que sc le acrecent6 con otros 4.000
maravedis en el afio 1479, por una némina especial.

No s¢ si alguno de dichos sujetos pudo ser el autor de las dos composiciones
contenidas en nuestro Codice.

MENA (Juan DE)
Num. 280.

Este celebérrimo pocta figura solamente como tal en nuestro CANCIONERO.

MENDOZA (Er. GrRaAN CARDENAL)

Num. 7.

:Sera suya la poesia de esta canciéon, que puso en musica Mojica?

MERCADO (JorGE DE)

Num. 374,

Desconozco este poeta. De su apellido he encontrado en un manuscrito de la
Biblioteca Nacional (R-60) entre los Capellanes de Dofia Juana la Loca, un
Francisco de Mercado, con esta nota: “ Hermano del Licenciado Mercado, es
, de los antiguos del Rey Catélico. , En la segunda mitad del siglo xv1 también
se hallan dos Capellanes de S. M. del mismo apellido, uno de los cuales, Don
Luis, se dice hijo del Licenciado Mercado. ¢Seria, pues, este Licenciado el
Jorge que buscamos?

MILART 6 MILARTE (JacoBus)
Nums. 172, 256, 362, 367, 368 y 411,

Por la manera con que se nombra cste compositor, se puede pensar que no
era espafiol, sino uno de tantos flamencos que vinieron 4 Espafia con Felipe el
Hermoso 4 principios del siglo xvr.

De su biografia no he hallado rastro alguno, asi como tampoco datos
suficientes para fijar la ortografia de su apellido, por cuya razén dejo éste
en las dos formas con que se encuentra escrito en ¢l Cédice. No obstante, me
inclino 4 pensar que debia llamarse Mazllart, y que tal vez seria pariente del
compositor Pedro Maillart, Can¢nigo de Cambrai, que luego fu¢ Maestro
de Capilla de Felipe II. Mi amigo el célebre musicografo Edmundo Vander
Straeten no ha logrado tampoco hallar noticias de nuestro facobus.
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Dentro del mismo siglo xvi hubo también dos compositores de apellido
Maillard ( Juan y Gil), pero aunque sc conocen de ellos algunas obras, ninguna
es anterior 4 la segunda mitad del siglo, ni estd escrita en lengua espafiola.

De otro compositor alemdn, llamado Santiago Meiland, también se conocen
obras, aunque ninguna en castellano, ni de la época de nucstro CANCIONERO,
puesto que el autor nacio en el afio 1542,

MILLAN

Nums. 100, 119, 128, 129, 156, 173, 203, 204, 213, 214, 216, 219, 228,
238, 239, 267, 270, 235, 343, 344, 316, 379 y 109.

Ignoro quién seria este fecundo compositor.

MO JICA

Nums. ¢ y 15.

En ¢l Cancionero de Stufiiga hay versos de Fernan Mojica, rey de armas,
contra cl cual hizo el Ropero un epigrama “porque le sabia bien el vino,, que
se halla en ¢l Cancionero de Burlas.

Un Licenciado Mojica fu¢ nombrado en Almazan el afio 1496 individuo del
Consejo y Justicia de la casa del Principe Don Juan.

Fray Francisco de Avila, en su obra La vida v la muerte (1508), cita los
Mojicas entre los muertos de linaje ilustre.

Falta ahora averiguar cudl de los que acabo de nombrar era el compositor
que buscamos, 6 si habia otro diferente que fuese el musico de nuestro Can-
CIONERO.

MONDE JAR (A.° pk)
Nums. 94, 109, 120, 154, 160, 165, 169, 182, 191, 226 y 241.

Tal vez se puedan atribuir estas once composiciones 4 un Alouso de Mon-
déjar, Capellin y Cantor de la Real Capilla desde 1.° de Encro de 1502, por

albalia de 1a Reina Catolica fechado en Toledo @ 17 de Agosto del mismo afio.

MONSALVE
Nuam. 20.
Poeta citado por Garci Sanchez de Badajoz en su Iufierno de Amor, como
autor de esta cancion; pero de quien no se tienen otras noticias.
P. F.
Nam. 207.

Estas iniciales podrian tal vez atribuirse 4 un Pedro Ferndndes, musico
salmantino de principios del sigle xvi; sin embargo, no tengo dato alguno
positivo para poderlo alirmar.
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PENALOSA
Nams. 38, 89, 90, 187, 196, 200, 233, 219, 138 y 157.

Este compositor es, sin duda, Francisco Pesialosa, de quien dice D. Hila-
rién Eslava (siguiéndolo Saldoni y Fétis), que nacié hacia 1470; pero esta afir-
macion no se presenta comprobada con documento alguno, ni se indica el
lugar del nacimiento. Dice también que fué maestro de capilla del rey Don Fer-
nando el Catoélico, fundandose para decirlo en el libro del Bachiller Cristébal
de Villalon, intitulado: /ngeniosa comparacidn entre lo antiguo v lo moder no
\Valladolid, 1539), donde se lee: “ Muy poco ha que murié aquel famoso varén
» D. Francisco de Pefialosa, maestro de capilla del Catélico Rey Don Fernando,
» €l cual en la musica de arte y voz excedi6 4 Apolo, su inventor.,,

Dejando aparte lo hiperbolico de este elogio, resulta que en efecto Pefialosa
goz6 de gran fama; pero es muy extrafio que de €l no se halle noticia alguna
entre los documentos y cuentas de la Casa Real, existentes en el archivo de
Simancas; lo cual induce 4 pensar que tal vez Pefialosa seria recibido en pala-
cio después de muerta Isabel la Catolica en 1504, obteniendo el titulo de maes-
tro de capilla del Rey Don Fernando por la Corona de Aragén.

Robustece esta conjetura la circunstancia de hallarse en el archivo musical
de la Catedral de Tarazona mayor nimero de obras de Pefialosa que en otro
alguno de Espaifia, pues en Toledo s6lo hay diez motetes, de los cuales publicé
Eslava seis en la Liva Sacro-hispana, y respecto 4 la Real Capilla, ni aun en
sus inventarios se halla la menor indicacién. Y ya que de las obras vamos tra-
tando, afiadiré que he visto alguna Misa de Pefialosa, copia manuscrita de prin-
cipios del siglo xv1, existente en la biblioteca musical que posee en Catalufia
el maestro D. Juan Carreras y Dagas. Finalmente, en el inventario de lo que
dej6 al Monasterio de San Miguel de los Reyes de Valencia el Duque de Cala-
bria, cuyo inventario se conserva en el Archivo Historico Nacional, entre
varios libros de musica se cita con el numero 27 “un libro de Pefialosa, cubierto
, de cartéon y cuero leonado., Recuérdese ahora que el Duque de Calabria
estuvo casado con la Reina Germana, viuda de Fernando el Catdélico.

Después de muerto éste, y tal vez antes, ya era Pefialosa cantor de la Capi-
lla del Papa, segun testimonio irrecusable del mismo Leén X, quien con fecha
de Roma, séptimo calendas de Enero del afio quinto (26 de Diciembre de 1517)
escribia al Obispo de Oviedo lo siguiente: “ Alterius meis ad te literis scripsi,
» quo in loco Franciscum Peualosam 1 cantorem meum haberem, quamaque co
» MOSEYIS Tn sacris el cevemoniarvum celebritate familiariter ac prope quotidie
» Ulerer..... » €EC.

Esta carta, que es la 5.* del lib. xv1 de la coleccién del Cardenal Bembo, da
idea de la particular confianza que mediaba entre el gran Papa Leén X y
nuestro Pefialosa, debida, sin duda, 4 los méritos artisticos y personales
de éste.

Afiade Eslava que Pefialosa murié en el afio 1535, aunque tampoco expresa
de dénde tomé esta noticia, la cual me parece equivocada, pues cuando Villa-
16n decia en el afio 1539: “Muy poco ha que murid, es creible que no habrian

1 Errata de la impresion original, por decir Penalosam.
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pasado cuatro afios después del fallecimiento, y que tal vez éste acaeceria en
Valladolid 1 otra poblacién cercana al sitio en que Villalon escribia su libro.
De todos modos creo que hay que dar {e principalmente 4 Villalén, que era
contemporaneo y quizas amigo de este Pefialosa, 4 quien no vacilo en atribuir
las diez composiciones consabidas.

Digo esto porque en el mismo siglo xvi floreci6 otro artista de igual apellido,
musico de tecla i organista de la Catedral de Toledo entre los afios 1549 4 1566,
llamado Juan de Pefialosa; el cual no deberd confundirse con el de nuestro
Codice, por ser muy posterior.

Francisco Pefialosa {ué también poeta. Véase 4 este propésito lo que atras
dejo dicho en mis apuntes sobre Contreras.

PONCE (Juan)

Nums. 98, 104, 139, 208, 221, 223, 232, 257, 2569, 289, 312 vy 414

No tengo noticia alguna de este compositor. De su mismo apellido hubo en
la Real Capilla dos cantores & principios del siglo xvir, de los cuales tal vez
alguno serfa descendiente del que aqui buscamos.

QUIROS (Dixsco DE)
Nums. 151 v 219.

Figura aqui como poeta. Sus poesias abundan en el Cancionero geneval
de 1511,y segun parece, residia en Valencia. Condcese otro poeta sevillano,
lamado Diego Nifiez de Quirés, de quien también hay poesias en dicho Can-
cionero y en el de 1527,

RIBERA (A.° pE)
Nums. 81 y 126.

La abreviatura A.°, aunque, por lo general, se traducia Alonso, pudiera
también significar Anfonio.

En el primer caso, hallamos un 4lonso de Ribera, Camarero de la Reina
Doifia Juana la Loca, por los afios 1506 a 1523, de quien da noticias Alvarez
Baena.

En el segundo, conocemos un Anfonio de Ribera, cantor en Roma de la
Capilla Pontificia, en los afios de 1513 al 23, del cual hay obras de musica
liturgica en la Catedral de Tarazona.

Me inclino, pues, 4 pensar que este ultimo sea tal vez el autor de las dos
composiciones indicadas.
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RODRIGUEZ DEL PADRON (Juan)
Num. 16.

Célebre poeta, que como tal figura en este CANCIONERO.

RODRIGUEZ TOROTE 6 BOROTE
Num. 8.

Compositor desconocido.

ROMA
Nim. 444.

Escrito asi en el Codice este apellido, creo que debe entenderse Romd 6
PRomdn, y en tal caso, podriamos suponer que quizd sea este compositor el
mismo poeta del siglo xv al xvi, conocido por E! Comendador Rowmdn, cuyas
poesias se hallan en los Cancioneros generales de 1511 y 1527,

Entre éstas se encuentra una glosa de la cancién del Duque de Alba, Nunca
Jué pena mayor, cuya cancién (noétese bien) es la primera de nuestro Cédice,
y la glosa {fué hecha por mandato de la Reina Dofia Juana, mujer de Enri-
que IV, segun lo declara el mismo Romdn en su obra, siendo en ésta muy
dignos de atencion los diez ultimos versos, que dicen:

“ Alta Reina y apurada
» Do la beldad se esclarece;
, La cancion va sentenciada
, Y no va tan bien glosada
, Como su causa merece,
» Pero Reina, donde estan
,» Virtudes llenas de fe,
» En Alba me hallaran,
» Mandad saber de Roman,
» Que yo soy el que pequé. ,,

Parece, pues, que Roman era servidor del Duque de Alba; y como nuestro
CaNcIoNERO lo encabeza una obra de este magnate y contiene tantas composi-
ciones de Encina, servidor también de la misma casa, no serd muy aventurado
pensar que el Roma 6 Romd que buscamos fuese el ya dicho Comendador
Romdn.

Pero hallamos también un Juan Romdn, que {ué recibido Cantor de la
Reina Catdlica en 15 de Enero de 1493, con 20.000 maravedis de racion y quita-
cion anual.

¢Era ¢éste el mismo Comendador, 6 era sujeto diferente y autor de la compo-
sicion de nuestro Codice.....? Resuelva este problema quien tenga para ello los
datos que 4 mi me faltan.
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SALCEDO
Num. 92.

¢Sera este miuisico el poeta Sasedo, de quien hay siete composiciones en el
Cancionero geneval de 1511.....7

SANABRIA (Juan DE)
Nims. 246 y 349.

De un Sanabria hay composiciones de musica litirgica en la Catedral de
Tarazona. Del autor de ellas, ni del de las dos de nuestro Cédice, tengo el
menor conocimiento, aunque supongo que todas sean del mismo.

SANCHEZ DE BADAJOZ (Garc)
Nams. 133, 145 v 200.

Solamente como poeta figura aqui Garci Sanchez, pero también era musico,
y muy distinguido, segun lo dejo atras indicado al tratar de Badajoz el
maisico.

De Garci Sanchez no hay para qué nos detengamos ahora en dar noticias
que se hallan en Nicolas Antonio, en Amador de los Rios y en otros autores;
pero si convendra dar la prueba de que {ué musico, y que como tal podria muy
bien confundirsele con su contempordneo el otro Badajoz, que también era
poeta.

De ello da testimonio Fray Jerénimo Roman en sus Repiiblicas del mundo
(Medina del Campo, 1575), Segunda Parte, folio 236 vuelto, donde dice textual-
mente: “ Quien pues dejara de hablar de un Garci Sanchez de Badajoz, cuyo
» ingenio en vihuela no lo pudo haber mejor en tiempo de los Reyes Catoélicos,
» ¥ assi dandose mucho 4 amar y querer y 4 la misica, perdié el juicio, aunque
» o para decir un gracioso mote, que le acaecié en Jerez de Badajoz, adonde
, estaba de contino despues que tuvo esta enfermedad. Y fué assi que como
» uesse & Jerez un corregidor gran musico, y desseoso de ver 4 Garci Sanchez
» 10 {uesse 4 visitar y tambien porque era notable caballero en estos Reinos.
» El corregidor rogole que tafiesse un poco, porque acaso tenia el instrumento
» en las manos. El Garci Sanchez, que ya sabia que el corregidor peccaba un
» poco de aquel humor, dijo que no, mas que quedase para €l aquel officio que
» lo haria mejor, en fin que andando en sus cortessias y comedimientos tanto
» pudo Garci Sanchez que hubo de entregar la vihuela al corregidor, y despues
» que los dos tafieron, pareciole al Corregidor que aquella porfia que tuvo el
» Garci Sanchez en darle la vihuela no habia sido 4 caso sino que lo hizo por
» algun respeto, vy no queriendo estar con duda dijole: “ Sefior Garci Sanchez,
» cpor que porfié vuesa merced tanto en que yo tafiese primero? , respondié
, Subitamente (que en esto tuvo especial gracia) “ Sefior Corregidor, por ver
,» en poder de justicia 4 la que tanto mal me hizo.,, ~
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SANTILLANA (Ifico LoreEz pE MENDOzZA, MARQUES DE)

Nums. 19 y 42.

Célebre poeta sobradamente conocido, que sé6lo como tal figura en este
CANCIONERO.

SANT JUAN
Num. 56.
Compositor desconocido. Un Frawncisco de Sant Juan, Capellan del Carde-
nal Cisneros, firma el codicilo de éste en Madrid, 14 de Julio de 1517.

SEDANO

Nim. 46 0.

No tengo noticia alguna de este compositor.

SOSA (LoPE DE)
Num. 336.

Poeta de quien se hallan muchas composiciones en el Cancionero general
de 1511.

TAPIA
Num. 246.

Otro fecundo poeta, que como tal se encuentra en nuestro Cédice y en los
Cancioneros gencrales de 1511 y siguientes, donde se contienen sesenta
composiciones suyas.

TORDESILLAS

Num. 341.

Pedro de Tordesillas asent6 por Capellin Cantor de la Reina Catolica en
1.° de Enero de 1499, con 25.000 maravedis de racién.
No conozco otro musico de aquellos tiempos que tuviera el mismo apellido.
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TORO (ALONSO DE)

Nims. 390 y 453.

Compositor desconocido.

TORRE (F.° pE LaA)

(ims. 32, 33, 38, 51, 95, 96, 170, 211, 281, 309, 310, 331, 335, 399 v 439.

Este compositor aparece de un modo enigmadtico, porque la abreviatura F.°
asi puede significar Fernando como Francisco G otros diferentes nombres.
Mi ilustre amigo D. Pascual de Gayangos posee un Codice en folio 4 dos
columnas, de letra del siglo xv, el cual contiene obras en prosa y en verso de
varios autores, figurando entre ellas muchas de Mosen Fernando de la Torre,
de quien hay una carta firmada en Benavente 4 10 de Marzo de 1449. De 1o con-
tenido en dicho Codice se desprende que este Fernando de la Torre era natu-
ral de Burgos, que andaba en la Corte de Don Juan II, que tenia correspon-
dencia con el Marqués de Santillana y otros sefiores y poetas, de los cuales se
hallan en el Cédice cartas y versos; del mismo Fernando de la Torre hay varias
composiciones poéticas, entre las cuales se encuentra esta “ Cancidn d la
enana de la Seriora Reyna:
» Ol asi commo graciosa
Vos fizo Dios en cantar
Vos ficiera en toda cosa,
Con vos quisiera casar.
, Con vos quisiera fazer
Mi vida sienpre jamas;
Alegre fuera 4 mi ver
Fuera de todo conpads.
, Agora dize la glossa,
Aunque no para casar
Ni por ser defectuosa,
No vos dexaré d’amar.,,

Después de lo expresado no puede menos de llamar la atencién que de este
poeta palaciego no haya composicion alguna en el Cancionero de Baena, 'y
por lo tocante 4 nuestro CANCIONERO, me parece muy dudoso que este Mosen
Fernando de la Torre pueda ser el musico que buscamos.

Bajo el nombre de £/ Bachilley de la Torve hay en el Cancionero geneval
de 1511 seis composiciones poéticas, cuyo estilo es semejante al de muchas de
nuestro Cdédice; pero tal autor es posible que {fuese no un Fernando ni un Fran-
cisco, sino Kl Bachiller Alfonso de la Torre, racionero cantor de la Catedral
de Toledo, que murié & principios de Febrero de 1495.

En el Cancionero de Stiifiiga también hay poesias, no s6lo del Bachiller de
la Torre, sino de un Fernando de la Torre, que quizas seria el Mosen de quien
atras dejo hecha mencion.
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En la reforma de los Estatutos de la Universidad de Salamanca, hecha y
publicada con fecha 14 de Octubre de 1538, intervinieron, entre otros, el
Maestro Lucas Herndandez, Catedratico de Mdusica, v £I Macstvo Hernando de
la Torre, Catedratico de prima de Gramdtica.

En el archivo musical de la Catedral de Tarazona se encuentran obras de un
Francisco de la Torve, compositor correspondiente 4 la época de nuestro
CANCIONERO, pero del cual no tengo noticia alguna biografica.

D. Manuel Caficte, en su prologo a las Farsas y Eglogas de Lucas Fernan-
dez, cita un Francisco de la Torre, autor de la Comedia pontifical, impresa
en 1525, de cuyo autor tampoco tengo conocimiento.

Finalmente, hallamos el Francisco de la Torre, tan elogiado por Lope de
Vega, cuyas poesias fueron publicadas por D. Francisco de Quevedo; pero ni
el estilo del poeta ni la época en que florecié concuerdan con nuestro CANCIO-
NERO, ¥ por lo tanto debera ser descartado de la presente investigacion.

Quédese, pues, tan dificil problema pendiente de resolucion, hasta que pueda
hacerse constar 1o que corresponda 4 cada uno de los autores referidos.

TROYA
Nims. 122, 282 v 303.

A principios del afio 1503 habia en la Catedral de Toledo un racionero cantor
llamado Alfouso de Troya, & quien tal vez podrian ser atribuidas estas tres
composiciones musicales.

Contempordneo 4 éste y de su mismo apellido era el Protonotario Antonio de
Troya, agente que el Cardenal Cisneros tenia en Roma, segtin consta en varias
cartas del mismo Cardenal, desde 1507 4 1512. De este Troya no tengo noticia
de que fuera compositor de musica, y lo cito solamente a titulo de curiosidad,
por si acaso se descubriera que fuese pariente del racionero cantor antes
indicado.

URREDE (Juan)
Nums. 1, 11 y 16.

Parece que este compositor era flamenco. Mi amigo Vander Straeten, en su
excelente obra La Musique aux Pays-Bas, tomo v, pag. 455, cree que
pertenece 4 una familia de apellido Vryeede 6 Wreede que todavia existe en
Holanda; y aun supone que era pariente de Kolando De Wrede, que fué orga-
nista en Brujas por los afios de 1464. También dice que nuestro autor debe ser
asimilado al Juan Wrede, de quien existen varias composiciones en la Capilla
Sixtina; pero en todo esto no hay sino presunciones mas ¢ menos verosimiles
y dignas de tomarse en cuenta, hijas principalmente de la manera arbitraria
con que antiguamente se escribian los apellidos. Asi nuestro Urrede es muy
posible que se firmara Vrede, palabra que en flamenco significa pas, 6 Wreede,
que en la misma lengua equivale & cruel, feroz, severo, etc. De todos modos
el apellido Urrede no parece espafiol, y hay motivos sobrados para creerlo
flamenco, segun lo cree Vander Stracten.

Por otra parte, el estilo de las tres composiciones de Urrede que hay en
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nuestro CANCIONERO, $se asemeja mas al de los autores flamencos que al de los
genuinamente espafioles de fines del siglo xv 4 principios del xvr; todo lo cual
sirve para que nos afirmemos en la creencia de que el llamado Juan Urrede era
en realidad flamenco.

Cuando y ¢c6mo vino 4 Espafia lo ignoramos, aunque podria suponérsele al
servicio del primer Duque de Alba, si se considera que puso en musica los
versos de este magnate que encabezan nuestro CANCIONERO, en el cual se
contienen muchas obras de Encina, servidor que fué también de la casa de Alba.

Luis Venegas de Henestrosa publicé en su Libro de Cifra un Pange linguna
de nuestro autor, a4 quien da el nombre de Urreda. Pero aqui asaltan nuevas
dudas sobre el particular.

El sabio Académico Ilmo. Sr. D. Vicente de la Fuente y Bueno, tan gran
conocedor de lo relativo a4 la Universidad de Salamanca, ha tenido la amabi-
lidad de decirme que en la matricula de Doctores de dicha Universidad
correspondiente al afio 1551 aparece “ El Bachiller Juan de Ubredo, Maestro
» de Capilla de la Iglesia Mayor. ,,

También en la Memoria historica de la misma Universidad, escrita por Don
Alejandro Vidal y Diaz (Salamanca, 1869) en la pag. 495 se da la noticia de que
“El Maestro Juan de Ubredo {ué Catedritico de Musica en la Universidad
» Salmantina y compositor que florecié en la segunda mitad del siglo xvi. ,,

Doy estas dos ultimas noticias bajo la responsabilidad de sus autores, y
pregunto ahora: ¢Habra algo de comun entre este Ubredo y el Urrede de
nuestro CANCIONERO.....?

VALERA (Juax pE)
Nim. 264.

Este compositor es hasta ahora enteramente desconocido.
En la obra de Fray Francisco de Avila La vida y la muerte (Salamanca, 1508),
se hallan estos versos:

. “ Muchos mas en esta Era
D’estas Espafias salieron,
Pastrana, Encina, Valera,
Palencia y mas que escribieron.
Sus ingenios florecieron,

Sus gracias y perfecciones
Honraron nuestras naciones
Con las obras que hicieron. ,,

Reflexionando sobre estos versos, parece que Fray Francisco de Avila, al
nombrar juntos 4 Pastrana, Encina, Valera y Palencia, quiso aludir 4 los escri-
tores Juan de Pastrana, autor del Thesaurus pauperum (Salamanca, 1492),
4 nuestro conocido Encina, al célebre Mosen Diego de Valera y al insigne
Alonso de Palencia; pero hay la singular coincidencia de que en aquellos
tiempos hubo un compositor llamado Pedro de Pastrana, el cual luego fué
Capellan y Maestro de Capilla de la Reina Germana y del Duque de Calabria;
Encina dicho se esta que fué musico excelente; hubo también el Juan de
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Valera, compositor que aqui vemos, y finalmente, hubo un Francisco de
Palencia, Canonigo de la Catedral de Toledo y sabio musico, que en el
afio 1495 {ué juez en las oposiciones que gané el compositor Pedro Lagarto.
De modo que los citados versos asi podrian ser aplicados 4 simples escritores
como 4 musicos distinguidos.

Yo me inclino 4 creer en la alusién primera; pero expongo la duda por side
ésta pudiera sacarse alguna consecuencia favorable a nuestra historia musical.

VILCHES

Num. 4%33.

Compositor desconocido.

IT1

Obras indicadas en el Indice original, pero que no existen, por falta
de las hojas correspondientes.

FOLIOS.

la puerta estd Peclayo
Yllora, villancico............... e clxxxy

No he hallado en parte alguna este villancico; pero debié ser popular cuando
lo volvié 4 lo divino Fray Ambrosio Montcsino, publicindolo en su Cancionero
(Toledo, 1508).

Empieza:

e (e
%;u

“ Desterrado parte el nifio
Y llora,

Dijole su madre assi,

Y llora,

Callad, mi seflor, agora.....

Amargar vy tanto
Yo nunca, villancCiCo. ..ot it e e clxxxiiy
Amor que tan bien sivviendo, villancico............. e cxXv

En el Libro de Musica de vihuela de D. Luis Mildn ( Valencia, 1535), sc halla puesto en
miusica este villancico anénimo:

“ Amor, que tan bien sirviendo
LLo hace tan mal conmigo,
no €s amor, mas enemigo.
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No es amor quien assf trata,
Que quien trata de tal suerte
Mas mata que no la muerte
Cuando con la vida mata.

A 1o poco que yo entiendo,
Segun lo hace conmigo
No es amor, mas enemigo. ,,

Amior quiso que 0s quisiese, villancico........ovvveii i,
Andad, mis tristes sospiros, villancico............ccoviiunn.
Aquillotrate, Domingo, villanciCo.......c.ooveiininnnnn. e
A sombra de mis cabellos, villancico..........cooviveiian.

Debia ser otra composicion diferente sobre la misma lctra que pusieron en misica
Gabriely Jacobus Milarte, cuyas obras constan en el Cédice.

Aunque pierda mi vever, villancico. ..o,
Ay me, que adesso bien so, estrambote........................
Bayr bar bar cevenegen, villancico. ...t
Ben dimostra el mio colore, estrambote......................
Caballero que buscars, villanciCo.....oovevve i i ...
Circumdederunt me doloves, villancico....... e

“ Civeumdederunt me,

Dolores de amor y fe;

jAy! civcumdederunt me.

Venite, los que os doleis

De mi dolor desigual,

Para que sepais mi mal.

Yo os ruego que n’os tardeis,

Porque mi muerte vereis.

Dolores de amor y fe

i Ay! circumdederunt me.
Quoniam el Dios de amor

Me ha tratado en tal manera,

Que es forzado que yo muera

De muy sobrado dolor.

Cercdronme en derredor

Dolores de amor y fe;

i Ay ! civcumdederunt me.
cCujus spivitus est

El alma de buen amante?

Quien primero va adelante,

A la fin vuelve al revés.

Siempre al cabo dan revés

Dolores de amor y fe;

i Ay ! civcumdederunt me.
Hodie, los que me ois.

Huid de seguir su via,

Do se pierde el alegria

E siempre en pena moris;

Y queriendo, me pedis

Dolores de amor y fe.

i Ay circumdederunt me.

FOLIOS.

clxxxiiif
claiigy
cxxiiiy
clxvy

clxxxvi]
clxxxjx
claxvily
cxciy
clxxx
lxxxity



Quadraginta annis pasiones
Nacen de su seguimiento;
En su mds contentamiento
Hay mill desesperaciones;
Son sus ciertos galardones
Dolores de amor y fe.
1AY! civcumdederunt me.,,

Esta composicién pertenece 4 1a Egloga de Pldciday Victoriano de Juax prL Exciva,
donde figura bajo el titulo de Vigilia de la enamorada imuerta, siendo cste villancico el
Tnvitatorium, al cual sigue una especie de parifrasis de los Salmos, Requiem, Antifonas,
Tccciones y demds preces que constituyen Ja Vigilia de difuntos; pero de todo cllo sélo
parece dispuesto para la musica el dicho villancico.

Tambic¢n se halla, anénimo, cn ¢l Cancionerode Pero Guillén, donde dice que la cancién
va puntada al fin, pero no existe alli tal puntacion 6 mutsica

Vuelto a lo divino Al wegamicnto de San Pedro sc publicé en un plicgo suelto de letra
ootica, sin nombre de autor, que se halla en la biblioteea que fu¢ de Campo Alange.

Como pagar tu cordero, villancico religioso........
Con ¢l rocio del alba, villancico.......covviiivivnnn...
Corazdn, pues consentiste, villancico.....oovvviiiinieenna .
Corren monte trvas las vidas, villancico.....coove v ..
Cual estabades anoche V11LmC1co. e e

Dale st le das, mozuela de Carasa, villancico 4 cuatro voces...

Es el mismo que, con miisica & tres voces, consta cn ¢l Codice.

D’ amor ¢s mi cuidado, villancico............. e e
De fuera manivedes mi sic), villancico............... e
Dejaldos, madre, llorar los...., villancico................... .
De linda serrana vengo na....., villancico.......... e
Del todo me veo seilora, villanciCo . ovvee v, ..

De venir, buen caballero, villancico.....oovviviiiiivi oo, ..
Es de Diego de San Pedro, y consta en el Cancioncro de 1511, empezando:
“De venir, buen caballero,

No tardeis,
Porque viva me halleis.,,

Dime, Juan, por tu salud, villancico........ooviiiiii i
Es de Juan del Encina, y cmpieza:
“Dime, Juan, por tusalud,
Tua que sabes de amorio,
Si es de amor este mal mio.,,

Sec halla en ¢l Cancionero de Encinay en cl Ensayo de Gallardo.

Dime, triste covazdn, villancico............iiiiii. .. ceee
Distenos, Seiior, tal Rey, VillanciCo....oovv vt
Donde sobra al merecer, villancico............ e e
Do queda la libertad, villancico ................ e
Dos coraszones conformes, villanCiCo...ooov v nen ...
Dos terribles pensamientos, villancico....................L

“Dos terribles pensamientos
Tienen discorde mi fe:
De los dos ¢ cudl tomaré?..... ete.,

Se halla en el Cancionero de Euncina, pero de este autor son tan soélo las coplas, ¢
villancico es ajeno.

FOLIOS.

cxxily
clxvjy
clxx
clxxxvily
clxxviij
cxciiiy

clxiij
clviry
clxidiy
clxxv
clxjx
cloiy

CXCU

cljx
clxxxuvlj
clxxxvf
clye
cxvj

X
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FOLIOS.
Es la vida que tenemos, villancico.........coveeiin ... clxxy
Debe ser otra version musical del mismo villancico que tiene el Cédice.
Heuat sin ventura (sic), villanciCo.....ooevvr e iiiiinnnnnnennn. clxxxj
Y por vos morenica la peta (sic), villancico.......ooou ... clxxvi]
La mi sola Laureola, villancico ..., clxxjx
Debe ser otra mitsica difercnte de la de Ponce, para la misma letra que ya consta en el
Codice.
La vida vy la muerte juntas, villancico..............covmenn.. clxxxtiif
Lo que mds, seiiora, Stento
después....., VillanciCo. ...covvern i clxviiy
Llenos de ldgrimas tristes, villancico ..........ooovvviinn. ... cxiilf
Se halla como anénimo en el Cancionero de Enamorados, recopilado por Juan de
Linares, y empieza:
“Llenos de ldgrimas tristes
Tengo mis ojos, amor.
Y el corazén de dolor.,,
Mal de muchos no consuela, villancico. ............cooeeviu. ... cxxtiif
Mas pievde de lo que piensa, villancico........oovevnneinnn ... clxxxv
Es del Vizconde de Altamira; se halla en el Cancionero de 1511,y empieza:
“ Mas pierde de 1o que piensa
Quien esperanza perdio,
Si la vida le quedé. ,,
Mzl veces llamo la muerte, villancico..........oovvvieeniin... clxxiiy
Mt peligrosa pasi6n, villancCiCo........cooevvrinirinreinnnn... clxxiy
Es de Juan dc Stafliga, se halla en el Cancioncero de 1511, y empieza :
“ Mi peligrosa pasién,
Me castiga
Que se sienta y no se diga. ,,
Mis 0§05 €iegos, VIIIANCICO. . v vt vt ettt clxiy
Mortales son los doloves, villancico.........oovvevenii .. clxj
Es de Garci Sdanchez de Badajoz, consta en el Cancionero de 1527, y empieza:
“ Mortales son los dolores
Que se siguen del amor,
Mas ausencia es el mayor.,,
Mortales son los doloves, villancico.........oovveeeininnan.... clxiy
¢Seria el mismo anterior con otra musica?
Nijia y vifia perval tha (sic), villancico..............c.coereno.... clxxxvy
No me las enseiies mds, villancico.................oveeenii... clxxitiy
No me pesa del morir
quemo....., Villancico.......oovii it cxc
No os dolais del pensamiento
ena....., VillanciCo.....ooeuii i e e cloiiy

No pensé que entre pastores, villancico.............. ..... ... clxviy
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No quiero que me consienta, villancico.....ooovviiviiieiian...

Es de Juan del Encina, consta en su Cancionero, y empieza:

“ No quiero que me consienta
Mi triste vida vivir,
Ni yo quiero consentir. ,,

Nunca cesardn mis ojos, villancico.................o... e
Para qué querers que viva, villancico...........ooooiiiao...
Peunsad ahora 'n al, villancico.. ...,

:Seria otra musica sobre 1a misma letra que ya consta en cl Cédice?

Por las sierras davilla ¢ic, romance...... e
Por las siervas de Madrid, villancico.......oovveeennenennaa..
Por los mares del deseo, villancico......... e
Por muy dichoso se lenga, villancico............... e

Es de Juan del Encina, consta en su Cancionero, y ecmpicza :

“ Por muy dichoso se tenga
Quien por vos sufre pasion,
Pues es harto galardén. ,

Propinnan de melion ¢sic), villancico...........c.ovveen. R
Pues w’aparta de tf amor, villancico............ P ceeen
Pues tal fruto como vos, villancCico.......cvvvveviniienennen....

Es de Diego de Sant Pedro, sc halla en ¢l Cancionero de 1511,y cmpieza :

“ Pues tal fruto como vos,
Serrana, lleva esta tierra,
Todo el bien estd en la Sierra.,,

Qucé aprovecha mi servivos, villancico.............. .
Quedaveis mi bien agorva, villancico............. e
Que haré yo sin ventura, villancico................... ..

Es anénimo, al parccer, y dice:

“jQué haré yo sin ventura,
Pues perdi
En veros 4 vos y 4 mi!,,

Fué trovado por Garcia de Resende, y se halla en ¢l Cancioncero de ¢ste, tomo 111, pa-
gina 598,

Quéjome, triste de mi, villanciCo...........ooiiiiiii i,
Que la noche hace escura, villanCico..............ooovii..
Que los amores e pastores, villanCico................coia...
Qué me quereis, caballero, villancico.............oooviiiion.

¢Seria el mismo que hay en ¢l Codice, con diferente musica ?

Qutien ventura no liene, villancico. ...,
Quicn vive como Yo Vivo, VIllanciCo. ..ovvvee it

“ Quien vive como yo Vvivo,
Sin duda podra decir
Que hay mayor mal que morir. ,

Es villancico ajeno antiguo, al cual puso coplas Veldzquez de Avila, que se hallan en
un pliego suelto de letra goética, en la biblioteca que fu¢ de Campo Alange.

FOLIOS,

clx

clxxtiy
clxvf
lxxxiisg

lxxxiity
cljx

clix
claxxiisg

clxxjx
clxvity
clxxtiy

cxciij
clxv
cxcij

clxxxvil]
clx
cxxiily
clvy

cloif
clx
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Quitad, el caballero, los ojos, villancico................

Es un cantar, citado por D. Luis Milan cn su Cortesano, que dice:

“ Quitad, el Caballero,
Los ojos de mi,
No me mireis ansi. ,,

Repastemos el ganado, villancico.......................

“ Repastemos el ganado,
Hurrialla!
Queda, queda, que se va. ,,

Es de Juan dct Encina, al fin de su égloga que cmpicza Pascuala, Dios te mantenga.

Sefiora, después que os vf, villancico...................
Seiiora, los vuestros ojos, villancico....................
St amores n’ han de matar, villancico...................

“Si amores m’han de matar,
Agora ternan lugar. ,,

Citado por D. Luis Milan en su Cortesano.

Si de mi no os quereis servir, villancico................
Si m’eredardes, comadres, villancico...................
St tit, Amor, no me consuelas, villancico...............
Socorved al cuero con el....., villancico..................
Sola mi ventura tiene, villancico .............oovi. ..
Sospiros, pues que descansa, villancico.................

Seria probablemente otra musica distinta de la puesta @ esta letra por Alonso de

Mond¢jar, que consta en ¢l Codice,

Tiéueme por vos, seitora, villancico ....................

Todo ¢l tiempo de mi vida

es bien, villancico...... e e e
Una vejesuela del barrvio, villancico....................
Ved amor que miedos pone, villancico...................
Velarte ya y 1o 0so, villancico...........cooo ot
Vos seriora en buena fe, villancico..........c..cooven. ..
V'os sciiora en buena fe, villancico......................

¢Scria musica diferente de la del anterior?

Vos sefior San Sebastidn, villancico religioso...........
Yo fui d Paris aprender sic, villancico ................

FOLIOS.

clxvij

clxxij
clxxx
cxvj

clxxxxj
clxxxjx
clxxj
cxvj
cxvj
clxxxxy

cxcy

clxx
clxxxij
cxiii]
clxxxvy
cxctily
cxciity

clxvily
clxxv
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CANCIONERO

1

JUAN URREDE

(Folio j.)

Nunca fué pena mayor
Nin tormento tan extrafio
Que iguale con el dolor
Que rescibo del engafio.

Y este conocimiento
Hace mis dias tan tristes,
En pensar el pensamiento
Que por amores me distes;
Me hace haber por mejor
La muerte y por menor dafio
Que el tormento y el dolor
Que rescibo del engafio.

La letra de esta cancién es de D. Gar-
cia Alvarez de Toledo, primer Duque de
Alba, y debi6 ser muy estimada, cuando |

la cita Gil Vicente en sus tragicomedias
Cortes de Jupiter y Fragoa d’ Amor.

La primera glosa que de ella se hizo,
por mandato de la Reina Dofia Juana,
mujer de Enrique IV, fué composicién
del Comendador Roman.

2
CORNAGO

(Folios j vuelto y #f vuelto.)

Pues que Dios te fizo tal
Graciosa, dulce, fermosa
Y mds honesta,

Si te amo desigual,
Gentil dama valerosa,
Haya respuesta.

Respuesta de mi servicio
Que vivo vida muriendo
Trasportado en tu figura,
Te demando;

Esperando beneficio

Que me debes dar, doliendo-
-te de mi mal et tristura

En que ando.

Pues que ansi naciste tal
En estremo tan virtuosa,
Di, ¢que te cuesta
Librarme de tanto mal,
T, sefiora tan graciosa,
Con tu respuesta?

3
MADRID

(Folios 7#ij vuelto y #iij vuelto.)
Pues que Dios te fizo tal..... etc.

Es la misma letra de la cancién ante-
rior y con la misma melodia del tiple,
pero con armonizacién distinta en las
otras voces.

Con este primer verso empieza tam-
bién un villancico diferente, que hizo
Alonso de Proaza en elogio de la ciudad
de Valencia, el cual se halla impreso en
el Cancionero de Castillo de 1511.

8
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ANONIMO

(Folio #j vuelto.)

Enemiga le soy, madre,
A aquel caballero yo:
iMal enemiga le soy!

En mi contempla y adora,
Como 4 Dios que l'es testigo;
El me tiene por sefiora,

Yo 4 €l por enemigo;

Dos mil veces le maldigo,
Por lo cual no merecié:
iMal enemiga le soy!

En El Cortesano de D. Luis Mildn,
impreso en Valencia el afio 1561, se halla
este villancico sin copla alguna.

En el afio siguiente de 1562, también
en Valencia, publicé sus obras poéticas
D. Juan Fernandez de Heredia, y entre
ellas se encuentra el dicho villancico,
como ajeno, pero con esta copla de su
composicion:

“En quererme es ¢1 de si
Tan enemigo cruél,
Como vo enemiga dél,
Por ser amiga de mi.
Nunca en cosa pidi6 si,
Que no le dijese no,
Tan enemiga le sé. ,,

En un pliego suelto en 4.°, de letra
g6tica, impreso en Valladolid por Diego
Fernandez de Cordoba el afio 1572, plie-
g0 que contiene ocho romances viejos,
dos villancicos y dos canciones, se de-
clara que los villancicos son de Juan del
Encina, y uno de ellos es el mismo Ene-
miga le soy, madvre, que tiene nuestro
Codice.

No he logrado ver dicho pliego; pero
en el Cancionerollamado Flor de enamo-
rados, compilado por Juan de Linares &
impreso en Barcelona el afio 1573, se
halla el mismo villancico, con todas sus
coplas, en esta forma:

“ Enemiga le soy, madre,
A aquel caballero yo:
iMal enemiga le s6!
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En mi alma cierto hallo
Que lo quiero de secreto;
Pero no es él tan discreto
Que m’entienda lo que callo,
Qu’es querer yo publicallo
Diran quél m’enamoré:
iMal enemiga le s6!

Mi alma cierto le ama
Mas no le muestra favor,
Porque no digan que amor
De amores vencié una dama:
Tanta gloria y tanta fama
Nunca amor la mereci6:
iMal enemiga le s6!

Es pena de le oir
Sus penados desconciertos;
Anda vivo entre los muertos
Y muere para vivir,
Ronca estoy de le decir
Mids de mil veces de no:
iMal enemiga le s6!

El me ama y él me adora,
Cual mi vista es buen testigo:
El me tiene por sefiora,

Yo 4 él por enemigo.

Dos mil veces le maldigo,
Lo cual él no mereci6:
iMal enemiga le sé!,,

Otras cuatro ediciones de este Cancio-
nevo de Linares se hicieron también en
Barcelona en los afios 1608, 1645, 1647
y 1681,

Modernamente Bohl de Faber, en su
Flovesta, reprodujo el mismo villancico,
toméndolo, segin parece, de un manus-
crito, copia del dicho Cancionero de Li-
nares; pero como presenta, respecto de
éste, una copla menos y variantes de
alguna importancia, también lo repro-
duzco aqui:

“ Enemiga le soy madre,
A aquel caballero yo:
iMal enemiga le s6!

En mi alma cierto hallo
Que lo quiero de secreto;
Pero no es tan discreto
Que me entienda lo que callo
Y querer yo publicallo,

Es decir me enamor6:
iMal enemiga le s6!

¥
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Mi alma cierto le ama
Mas no le muestra favor,
Porque no digan que amor
Hasta ahi rindi6é una dama:
Tanta gloria y tanta fama
Nunca se la merecié:
iMal enemiga le s0!

Todo el mundo es buen testigo
Que ¢l me ama y que ¢l me adora;
i1 me tiene por sefiora
Y yo 4 €l por cnemigo,

Dos mil veces le maldigo,
Aungque no lo merecio:
iMal enemiga le so! ,, —

Posteriormente D. Agustin Duran, en
su Cancionero v Romancero, copio exac-
tamente el impreso por Bohl; pero todos

consideran como andénimo el villancico, |

excepto Fernandez de Cérdoba, que, en
su pliego sucito, lo atribuye 4 Juan del
FEncina, como queda dicho.
Finalmente, Lope de Sosa, en el afio
1603, lo volvio 4 lo divino, para sus Vi-
lancicos de Navidad | de este modo:

“ Muy amiga le soy, madre,
A aquel Jesus que nacio:
Mas que 4 mi le quiero yo.

Con seis coplas, reproducidas moder-
namente por Bohl.
Hechas las anteriores observaciones

relativas 4 la letra, examinemos ahora |

ligeramente la musica.

Dos versiones de ella hay en nuestro
Codice: la andénima, en compds ternario,
y otra de Juan de Espinosa, en compds
binario, que incluyo d continuacion. En
ambas la melodia del tiple es la misma,
con la diferencia del ritmo; pero la armo-
nizacion es diferente. El ritmo ternario
de la andnima le da 4 la melodia un sabor
tan caracteristico cspafiol, que, si se
cantara con aire apresurado, cualquiera
creeria oir un Vito moderno, por cuya
razon me inclino d pensar que dicha me-
lodia ternaria del tiple seria verdadera-
mente popular y anénima, y que 4 ella
aplicaria sus versos Juan del Encina, o
quienquicra que fuese el poeta corte-
sano autor de ellos.

La popularidad de este villancico de-
bié ser muy grande y duradera, segun
demuestran los datos referidos, 4 1os

|
|
l

cuales solo me resta anadir que en este
mismo Codice, y en su folio ccxvij vuelto,
hay un capricho musical, 6 ensalada a
seis voces, composicion de Pefialosa, en
la cual se cantan juntas seis diferentes
coplas populares, siendo una de ellas el
villancico en cuestiéon, cuya melodia es
semejante 4 las arriba indicadas.

5
JUAN DE ESPINOSA
(Folio 7ij.i
Enemiga le soy, madre....., etc

Véanse las notas puestas al numero
anterior.

6
ANONIMO
(Folio v.)

Al alba venid, buen amigo,
Al alba venid.

Amigo el que yo mds queria,
Venid al alba del dia.

Amigo el que yo mds amaba,
Venid 4 la luz del alba.

Venid 4 la luz del dia,
Non trayais compaifia.

Venid 4 la luz del alba,
Non traigais gran compana.

7

MO JICA

{Folio v vuclto.)

Dama, mi grande querer
En tanto grado me toca,
Que non me puedo valer;
Mi vevir por vos se apoca.

Apocase el mi vevir
Por amar demasiado;

No m'aprovecha el servir,
Ni m'aprovecha el cuidado.
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Voime del todo 4 perder,
La vida mia se apoca,
Causalo mucho querer
Qu'en tanto grado me toca.

En el Cédice num. 7820 de 1a Biblioteca
Nacional de Paris, al folio 119 vuelto, se
hallan dos canciones del Gran Cardenal
Mendoza (muerto en 1495), una de las
cuales empieza como la presente; pero
no he tenido tiempo de comprobar si es
la misma, aunque sospecho que sf lo es.

8

J. RODRIGUEZ TOROTE
' (¢6 BOROTE?)

(Folio vj wvuclto.)

Doncella, por cuyo amor
Sin vergiienza nin temor
He penado et siempre peno,
Pues soy vuestro servidor,
No me fagais ser ageno.

Solo hay la parte de tiple y la mitad
de la de tenor, por faltar del Cédice el
folio vif, donde se hallaria el resto y
quizds también los demds versos de esta
cancién, la cual cita Gil Vicente en su
tragicomedia Cortes de Jupiter. (Lis-
boa, 1519.)

9

MADRID

(Folios viij y ix vucltos.)

Siempre crece mi serviros
Y mi triste desearos;
Con temor de no enojaros
No 0so merced pediros.

Y de tal temor vencido,
Callando pena y sufriendo,
Quiero pediros sirviendo
Las mercedes que no pido:
Comportando con suspiros
Un secreto desearos,
Morir mas no enojaros,
Pues es vitoria serviros.

Esta cancion figura como anonima en
el Cancionero geneval de 1527, conuna
glosa de Jerénimo de Artés.

10

ENRIQUE

(Folio & vuelto.)

Pues con sobra de tristura
Distes fin al corazon,
Vos le dad la sepoltura,
Sefiora, por galardon.

Vos fuestes la vencedora,
Que crudamente vencio;
Vos quedais por matadora
De la muerte qu’él murio.
Pues le falto la ventura,
Non vos falte compasion,
Dandole la sepoltura,
Sefiora, por galardon.

11

JUAN URREDE

(Folios xj y xij vueltos.)

De vos y de mi quejoso;
De vos porque sois esquiva,
De mi porque nunca viva
Si mi mal deciros oso.

Cuando soy de vos ausente
Hallome gran corazon,
'Y pienso que soy presente
A deciros mi pasion.
Mas vuestro gesto safioso
Y presuncion muy esquiva 2
Me hacen que nunca viva
Si mi mal deciros 0so.

De esta cancién hizo una glosa en
quintillas Juan del Encina, publicandola
en su Cancionero con estas variantes
principales:

1 E picnso si soy presente
De decivos mi pasion.
2 Altiva.

¢Serdn tal vez los versos de la cancién

obra del primer Duque de Alba?



12
ALONSO
(Folio xij.)

Tristeza, quien & mi vos dio
No ge lo merecia yo.

Tristeza, jtriste de mi!
Por mi mal vos conoci:
Mas si vos quereis 4 mi,
Mucho mds vos quiero yo.

Es la vida que me dais
Vos vivis y 4 mi matais:

Pues que vos asi mandais,
Lo que quereis quiero yo.

Gil Vicente ensutragicomedia Fragoa
d’amor, representada en Evora el aio
1525, tiene un villancico en esta forma:

“Tristeza, quien 4 vos me dio,
Pues no tué la culpa mia
No ge la mereci, no.,

13
ANONIMO

(Folio lxviij.;

Tristeza, quien 4mivosdio....., etc.

Es el mismo villancico anterior con su
misma melodia, pero armonizada de di-

ferente modo.

14
ANONIMO
(Folio x/ij.)

Yo con vos, sefiora,
Yo con vos.

Por mi fé, senora,
Que en cuanto vivierdes
Do quiera que fuerdes
Yo con vos.

Pues sabed, sefiora,
Esto muy de cierto,
Que aun despues de muerto
Soy con vos.

Que me despidais,
Yo n'os dejaré,
Que antes moriré
Yo por vos.

Si mudardes cama,
Ruego’s yo lo sepa,
Sia tal que quepa
Yo con vos.

El mucho deseo
Habra de matarme
Que tengo d'echarme
Yo con vos, —

i Oh triste cuitada,
Que tengo perdida
El alma y la vida
Yo por vos!

Perdida mi honra,
Perdida mi fama
Sia verme en la cama
Yo con vos.

Yo no sé qué diga
Y muero penando,
Que dicen que ando
Yo con vos. —

De morir sirviendo’s
Cierto placerma !,
Si haceis que duerma
Yo con vos.

15

MO JICA

{Folio xzij vuclto.)

No queriendo sois querida,
Por mi mal, de m{ en tal grado,
Que jamds non se me olvida
Por vos pasion et cuidado.

Mas vuestro valer ser tal,
Me fizo ser satistecho,
Mids contento con el mal
Que otro con el bien fecho.

Asien el original.



16
J. URREDE

{Folios xiv y v vucltos.)

Muy triste serd mi vida
Los dias que non vos viere;
Y mi persona vencida
Del dolor de la partida,
Morira cuando muriere.

Vevirdn los pensamientos
Que con vos siempre he tenido;
No morirdn los tormentos
Dados sin merecimientos
Que de vos he recebido.

Y asf serd conoscido

Mi vida cuanto vos quiere;
Y mi persona vencida

Del dolor de la partida
Morird cuando muriere.

La letra de esta cancion es de Juan
Rodrigues del Padron.

17
ANONIMO

(Folio xvj, primera.)

Tres morillas me enamoran
En Jaen,
Axa y Fdtima y Marien.
Tres morillas tan garridas
Iban 4 coger olivas,
Y halldbanlas cogidas
En Jaen
Axa y Fatima y Marien.
Y halldbanlas cogidas,
Y tornaban desmaidas
Y las colores perdidas
En Jaen,
Axa y Fdtima y Marien.
Tres moricas tan lozanas
Tres moricas tan lozanas
Iban 4 coger manzanas
A Jaen
Axa y Fdtima y Marien.
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18

D.° FERNANDEZ

(Folio xvj, segunda.)

Tres moricas m'enamoran
En Jaen,
Axa y Fatima y Marien.
Dijeles, ¢qui¢n sois, sefioras,
De mi vida robadoras? —
Cristianas qu'eramos moras
De Jaen,
Axa y Fatima y Marien. —
Con su grande hermosura,
Crianza, seso y cordura
Cautivaron mi ventura
Y mi bien
Axa y Fatima y Marien.
Tres moritas muy lozanas,
De muy lindo continente,
Van por agua 4 la fuente
Mas lindas que toledanas,
Y en sus hablas cortesanas
Parecién
Axa y Fatima y Marien.
Dijeles: “decid, hermosas,
Por merced sepa sus nombres,
Pues sois dinas 4 los hombres
De dalles penas penosas. ,,
Con respuestas muy graciosas
Me dicién
Axa y Fdtima y Marien.
Yo vos juro all Alcoran
En quien, sefioras, creés,
Que la una y todas trés
Mhabeis puesto en grande afdn;
Do mis ojos penaran
Pues tal verén
Axa y Fdtima y Marien. —
Caballero, bien repuna
Vuestra condicion y fama;
Mas quien tres amigas ama
No es amado de ninguna:
Una 4 uno y uno 4 una
Se quieren bien
Axa y Fatima y Marien.




Es el mismo villancico anterior, con
diferentes coplas y con mtsica que, aun-
que conserva como base la melodia de
aquél, tiene mds pretensiones artisticas.
Creo, pues, que la composicién primitiva
y mas popular no es esta de D.° Ferndn-
dez, sino la anénima anterior.

19
ANONIMO

(Folio xvj vuelto.)

Harto de tanta porfia
Sostengo vevir tan fuerte,
Qu’es triste el dnima mia
Fasta que venga la muerte.

En tus manos la mi vida
Encomiendo condenado;
Ten piedad merecida
Porque m’has desamparado.
Fin hara la profecia
Dada por mi mala suerte,
Qu’es triste el Anima mia
Fasta que venga la muerte.

Garci-Sanchez de Badajoz, en su In-
Jierno de amor, atribuye esta cancién 4
Iiiigo Lépez, pero no consta entre las
obras de este ilustre précer compiladas
con gran diligencia ¢ ilustradas por
Amador de los Rios (Madrid, 1852, en4.°).
No obstante, creo que Garci-Sdnchez
tendria razén, porque, sabidas las inti-
m4ds relaciones literarias del Marqués
de Santillana con la corte portuguesa,
hallamos en el Cancionero de Resende
una composicion del Camarero D. Juan
Manuel “emt que mete no cabo de cada
copra huma cantigua feyta pevoutvem,,
y en ella una estrofa que termina con los
cuatro versos primeros de esta cancién;
la cual debié ser muy conocida en Por-
tugal, cuando después también Gil Vi-
cente la cita en su tragicomedia de las
Cortes de Jupiter (Lisboa, 1519).

En nuestro Coédice no es esta sola la
cancién que se contiene del célebre
Marqués;lo cual contribuye 4 dar crédito
4 lo dicho por Garci-Sdnchez. También
la hallamos anénima en el Cancionero
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general, con motivo de haberla glosado
Luis del Castillo: esta glosa empieza
Muerte de cuantos mivais, y la cancion
integra la traslado aqui, para que se
noten las variantes que presenta la im-
presa en el Cancionero respecto 4 la
manuscrita en nuestro Cédice.

“Harto de tanta porfia
Sostengo vivir tan fuerte,
Qu’es triste ell 4nima mia
Hasta que venga la muerte.

En tus manos la mi vida
Encomiendo condenado:
i Oh piedad tan sin medida!
¢ Por qué me has desamparado ?
Cumplirse ha la profecia
Dada por mi mala suerte;
Ques triste ell 4nima mia
Hasta que venga la muerte. ,

20
ENRIQUE

(Folio xvij vuelto.)

Pues servicio vos desplace,
Y loar vos descontenta,
Lo que més vos satisface
Yo no siento quien lo sienta.

Y con esto mi sentir
No sabe que modo sigua,
Pues 4 mi mucho serviros (i)
Vos mostrades enemigua.
Esto siento que vos place
El dolor que m’atormenta:
Si mi fin vos satisface,
Yo no siento quien lo sienta.
Garci-S4nchez de Badajoz, en su In-

JSievno de amor, atribuye esta cancién 4

Monsalve.
21

ENRIQUE

(Folio xix vuelto.)

Mi querer tanto vos quiere,
Muy graciosa doncella,
Que por vos mi vida muere
Y de vos no tien querella.



Tanto sois de mi querida
Con amor y lealtad,
Que de vos non sé que diga
Viendo vuestra honestad.
Si mi querer tanto vos quiere (5¢/,
Causalo que sois tan bella,
Que por vos mi vida muere
Y de vos no tien querella.

22

J. DEL ENCINA

(Folio xx vuelto.)
Pues que jamds olvidaros
No puede mi corazon,
Si me falta galardon,
i Ay, que mal hice en miraros!

Serad tal vista cobrar
Gran dolor y gran tristura;
Ser4 tal vista penar,
Si me fallece ventura:
Mas si vos, por bien amaros,
Quereis darme galardon,
No dird mi corazon
i Ay, que mal hice en amaros !

23
MADRID

( Folio xxj vuelto.)

Por las gracias que teneis,
Bien se puede contemplar
Que sola vos mereceis
Reina ser para reinar.

Porque viendo vuestro gesto
Y persona singular,
El mundo parece vuestro
Todo €l de mar 4 mar.
Pues las gracias que teneis
No tienen cuento ni par,
Claro estd que mereceis
Reina ser para reinar.
En esta cancién es probable que se

aluda 4 la Reina Isabel la Catolica, por-
que Madrid era musico de Palacio.
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24
ANONIMO

(Folio xxiij vuelto.)

Non me place nin consiento
Que por mi mal sospirés, .
Pues vuestro sospirar es
Acrecentar mi tormento.

Bien quiero, Sefiora mia,
Non ser de vos olvidado;
Que si lo fuese, seria
De todo punto penado:
Mas de la pena que yo siento (5%,
No quiero que vos membrés,
Pues vuestro sospirar es
Acrecentar mi tormento.

25
ANONIMO

( Folio xxiZij vuelto.)

Amor que con gran porfia
Procura siempre mi dafio,
M'ha fecho con gran engafio
Mas amador que solia.

Dandome causa que viese
Una tan gran hermosura,
De quien seso nin cordura
Amparar no me pudiese.
Ved que fortuna la mia;
Amor de quien temo y fuyo
No sé como ya s6 suyo
Mas amador que solia.

En el Cancionero de Herberay, manus-
crito del siglo xv, se halla esta cancién
andénima, con algunas variantes que pue-
den verse consultando el Ensayo de
Gallardo, t. 1, pag. 500, donde se ha publi-
cado.—En el Cancionero de Resende hay
unas trovas de Diego Marquam, cada
una de las cuales concluye con una can-
tiga agena, y una de estas cantigas esla
que nos ocupa.—En el mismo Cancionero
de Resende hay otra composicién andlo-
ga 4 la de Marquam, hecha por D. Juan
Manuel, en la cual una estrofa concluye



con la cantiga atribuida al Marqués de
Santillana que empieza Harto de tanta
porfia.

Ahora bien: estatfanta porfiaylagran
porfia con que empiczan una y otra can-
cion, el lugar que ambas ocupan cn nues-
tro Codice, y la circunstancia de haber
sido tratadas de igual modo por dos poc-
tas portugueses de la misma época, son
coincidencias que hacen sospechar sea
el mismo Marqués de Santillana el pocta
de ambas canciones.

26
ANONIMO

{Folio axe vuclto.)

En el servicio de vos
Toda mi vida me fundo,
Por lo cual non verro 4 Dios
Nin mucho menos al mundo.
Si de aquesto me apartase,
Antes pienso que crraria,
Porque si Dios vos mirase
El mesmo vos amaria.
Asi quen servir 4 vos
Toda mi vida me fundo,
Por lo cual non yerro 4 Dios,
Nin mucho mcnos al mundo.

Pues por ti, Virgen, sabemos

J.a carrera de salud,
Muestranos seguir virtud |
Por via que nola erremos. :
Que cualquier que la errare,
Presta tiene gran caida;
Quien la sirviere y amare
Perdurable gloria ¢ vida.
Razon es que supliquemos
A tu santa cexcelsitud,
Nos muestre seguir virtud
Por via que no la erremos.

Aqui hay dos canciones diferentes: \

la primera y primitiva c¢s amatoria 6
cortesana, v se halla también como ano-
nima en el Cancionero manuscrito de
Herberay, ¢ impresa en ¢l fZusayo de

Gallardo (t. 1, pdg. 499) en esta forma:

En el servicio de vos
Toda mi vida me fundo,

Por 1o cual no yerro al mundo
Ni mucho menos 4 Dios.

Mas si desto mapartasse
Antes pienso que erraria,
Porque si Dios vos mirasse
E1 mesmo os amaria.

Assi que en el servicio de vos (sic)
Toda mi vida mc fundo,

Por 1o cual no yerro al mundo

Ni mucho menos 4 Dios.

La scgunda cancién, completamente
desconocida, no es, como entonces se
acostumbraba, la primera vuclta 4 1o di-
vino, sino una plegaria 4 la Virgen, que
no tiene con aquella otra relacién sino
la de cantarse con la misma musica.

27
J. DE LEON

{Folio xaej vuelto.)

i Ay, que non s¢ remediarme
Cativo nin defenderme,
Si td, que puedes valerme,
Ya delibras de matarme.

i Oh, mis secretas pasiones!
;Oh, publica desventura!
;Oh llave de mis prisiones!
{Oh cabo de fermosura!
¢A quién iré yo quejarme,
O donde iré socorrerme,
Si td, que puedes valerme,
Ya delibras de matarme?

$)Q
28
CORNAGO
(Folio axvij vuaclto.)

Gentil dama, non s¢ gana
Otro bicen en vos mirar
Sino ver y desear.

El deleite que se face
Mirando vuestra beldad,
Se destruye y se desface
Notando vuecstra bondad.

9
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Ansi que mi fin temprano
Non lo tiene de causar
Sino ver y desear.

29
ANONIMO

(Folio xxvidf vuelto.)

Doncella, no pregunteis
Quien es de mi mas querida,
Que mejor la conoceis
Que persona desta vida.

Ella es de la presencia
Cual vos mesma se demuestra,
No hay alguna diferencia
De su persona 4 la vuestra:
Por ende no pregunteis
Quien es de mi mas querida,
Que mejor la conoceis
Que persona desta vida.

30
GITON
{(Folio xxix vuelto.)

Al dolor de mi cuidado
Siempre le cresce tristura;
Mas nunca serd mudado,
Por mal que diga ventura.

Ell esperanza perdida
Y el pensamiento dudoso
Con un venir congojoso
Me da muerte conocida.
Esfuerza con la cordura,
Que mueres desesperado,
Mas no por eso mudado,
Por mal que diga ventura.

No sé quién sea el poeta de esta can-
cién. Fué glosada en quintillas por Juan
del Encina y publicada en su Cancio-
nero, otra glosa de D. Juan Ferndndez
Heredia hay en el Cancionero geneval
de 1511, otra de Jiménez de Urrea en
su propio Cancionero,; otra del Obispo
Villaquiran en el Cancionero geneval

de 1527, vy alguna otra posterior, que
prueban lo muy estimada que fué esta
cancion, una de las mds antiguas que
tiene el Codice. Gil Vicente la cita en su
tragicomedia Cortes de Jupiter, Lis-
boa, 1519.

31
GIJON
(Folio xxx wvuelto.)

RuegodDiosque amando mueras
De contino pensamiento,
Porque sientas lo que siento
Hasta en tanto que me quieras.

Porque segun yo te quiero
T no me quieres amar,
Es forzado de rogar
Que mueras como yo muero:
Y por otras mil maneras
Porque sientas lo que siento,
Mueras de mi pensamiento
Hasta en tanto que me quieras.

Memento mei, Deus, quia ven-
tus est vita mea. Nec aspiciat me
visus hominis. De profundis cla-
mavi ad te, Domine, Domine exau-
di vocem meam.

A esta cancion sirve de tema la melo-
dia del tenor, que entona el canto llano
del Responsorio de difuntos, con su co-
rrespondiente letra latina, al propio tiem-
po que el tiple y el contratenor cantan
los versos casteltanos, mezcla ridicula
muy frecuente en los tiempos antiguos.

32
F. DE LA TORRE

(Folio xxaj vuelto.)

Justa fué mi perdicion,
De mis males soy contento,
Ya no spero galardon,
Pues vuestro merecimiento
Satisface 4 mi pasion.
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Es vitoria conoscida

Quien de vos queda vencido,

Qu’en perder por vos la vida

Es ganado el qu’es perdido:

Pues lo consiente razon,

Consiento mi perdimiento,

Sin esperar galardon,

Pues vuestro merecimiento

Satisface 4 mi pasion.

En el Cancionero general de 1515 se
atribuye la letra de esta cancion 4 Jor-
ge Manrvique. En algunos Cancioneros
posteriores aparcce anonima. Lope de
Vega, en su Dorolea, la atribuye 4 Bos-
can, y en {fin, Bohl de I'aber, de acuerdo
con el Cancionero de Castillo, dice que
es de Jorge Manrique.

Las glosas mds antiguas que conozco
de esta poesia son: la de Costana, inserta
en el Cancionero general de 1527, y la
de D. Juan Ferndindez de Heredia, pu-
blicada en Valencia, 1562,

33
F. DE LA TORRE

{TFollo xxadj vuclito.)

Peligroso pensamiento,
Me pena tanto quereros,
Que ya de mi mal contento
Me hallo solo por veros.

Qu’en verme triste sin vos
Placer me tiene olvidado;
El temor deste mi Dios
Me pone nuevo cuidado.

Parece que faltan versos 4 esta can-
cion.

34
J. DEL. ENCINA
(Folio xawifj vuelto.)
Mortal tristura me dieron,
Segun con tales dolores

Mi vevir circundederunt,
Doncella, vuestros amores.

|

Mis sospiros y cuidado
Y deseo de serviros
Me tienen tan trastornado
Que me da causa deciros

Parece que 1altan versos para comple-
tar la copla, v no sc halla esta cancion
entre las publicadas de Encina.

30
J. DEL ENCINA

No sc¢ puede llamar fé
LLa que en obras no lo fué.

Aunque mucho me querais,
Pues que no me remediais,
Vos sois la que me matais;
Yo de vos me quejaré.

Vos me mostrastes favor,
Por me poner en amor,
Habeisme dado un dolor,
Dolor que tal nunca fué.

Robdstesme mi querer,
Mi libertad e poder,
Mas no quercis gradescer
El mal que por vos pasé.

Pues la fe y el bien amar
En obras se ha de mostrar,
No tardeis en remediar,
Que vuestro soy € seré.

FIN

No negueis el galardon
A mi triste corazon,
Que con toda mi passion
Yo jamds os negaré.

La letra de este villancico es de Enci-
na, y consta en su Cancionero del aisio
1496, por el cual he aiiadido las dos
ultimas coplas, que faltaban en el Co6di-
ce. En éste la musica aparece sin nombre
de autor; pero como se halla escrita 4
continuacion, y en la misma pagina de
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otra también de Encina, y el estilo mu-
sical no desdice del de muchas composi-
ciones suyas, no he vacilado en afirmar
que la poesia y la musica de este villan-
cico son obras del mismo expresado
autor.

36
j. DEL ENCINA

(IFolio xxxiifj vuelto.)

Es la causa bien amar,
De la vida con que muero,
Que solo por os mirar
A mi triste remediar
No sé, ni puedo, ni quiero.

Vos sola teneis poder
De remediar mi tormento;
Vos sola podeis hacer
De mi tristura placer
Y escusar mi perdimiento:
Y con todo mi penar
Vos sois mi bien verdadero,
Vos me podeis remediar,
Yo sin vos de mi gozar
No sé, ni pucdo, ni quiero.

Esta cancion la hizo Encina glosando |
el mote No sé, ni puedo, 12i quiero, y la |

imprimi6é en su Cancionero. En el de
Castillo hay tambic¢n otra glosa de Soria
al mismo mote, la cual empieza Sin sa-
ber el fin que spero.

37
ANONTMO

{Folio xxaw.)

Oh triunfante dona,
Que en el mundo sola
[.a toi belleza poi
Quen defarar! !

1 Asi el original.

38

F.* DE LA TORRE

(Folio xxxv vuclto.)

La que tengo no es prision,
Vos sois prision verdadera,
Esta tiene lo de fuera,

Vos teneis el corazon.

Esta me tiene forzado
Tanto cuanto Dios quisiere,
Y vos me teneis de grado
Cativo mientra viviere:
Désta libertad s'espera,

Mas de vos no hay redencion,
Porque sois la verdadera
Carcel de mi corazon.

La letra de esta preciosa cancién es
del Conde de Cifuentes, y glosada de
. un modo muy original por Diego de
I Quiros se halla en el Cancionervo geneval
de 1511.

\
\
39
| BADAJOZ
{Folio xaxeyy vuelto.)
iOh desdichado de mi,
" Que miré tu hermosura;
| Pues que no spero soltura
' De la prision que tem!
Lloran mis ojos mi vida
Pues veen tan cierta mi muerte,
Lloran pues que fué mi suerte
Conocer 4 quien me olvida.
A mi mesmo aborreci
Desque vi tu hermosura:
Jamds espero soltura
Pues de grado me venci.

4.0
J. DEL ENCINA

‘Folio xxavg) vuaclto.)

|
|
|
!

Soy contento y vos servida
Ser penado, de tal suerte
Que por vos quiero la muerte
Mas que no sin vos la vida.
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Quiero mds por vos tristura
Siendo vuestro sin mudanza,
Que placer sin esperanza
De enamorada ventura.

No tengais la fe perdida,

Pues la tengo yo tan fuerte,

Que por vos quiero la muerte

Mas que no sin vos la vida.

Impresa en cl Cancionero de Encina
de 1490,

41

BADAJOZ

{Folio xxxorif.)

Mi mal por bien es tenido,
por haberos conocido.

LL1dmome despues que os vi
Dichoso porque naci;
Pues mayor bien para mf
No lo quiero ni lo pido.

Aunque vuestro desamor
Me dé pena y distavor,
Vitorioso vencedor
Soy verme de vos vencido.

Llagome muy sin mesura
Vuestra gracia v hermosura:
No quicro ni pido cura,

Que vo huelgo en ser herido.

42
ANONIMO

i Folio vaxviij vuelto.)

Senora, qual soy venido
Tal me parto;
De cuydados mds que farto
E dolorido.

[

¢Quien non se farta de males
E de vida desplaciente,
E las penas desyguales
Sufre, callando paciente,

Si non yo, que sin sentido
. Me dirdn
' Los que mis males sabrdn,
E perdido.....?

1

Avet va de mi dolor:
Que los dolores de muerte
Me cercan en derredor,
E me facen guerra fuerte.
Tomatme cn vuestro partido
Como quiera,
Porque, viviendo, non muera
Aborrido.

LT

Pero al fin facet, scfiora,
Como querades; que yo
Non seré punto nin ora
Sinon vuestro, cuyo so.

Sin favor 6 favorido

Me tenedes

Muerto, si tal me queredes,
O guarido.

Laletra de esta cancién es de D. Inigo
Lopez de Mendoza, Marqués de Santi-
Ilana, v sc¢ halla en varios antiguos Co-
dices mas dignos de fe literaria que el
nuestro, en ¢l cual solo constan la can-
cion y su primera copla, y ¢éstas con
algunas variantes, por cuyas razones
traslado aqui la composicion cntera, tal
y como sc halla impresa en la coleccion
de las obras del Marqués, hecha ¢ ilus-
trada por Amador de los Rios.

4.3
BADA JOZ

‘Folio axxwiiij vuclto.)

\ Poco 4 poco me rodean
Las angustias de la muerte,

I Y al fin serd mi suerte

| Que de¢ mi mal gozo vean.



Si antiguamente fuese
Puesto previllejo cierto
Qu’el mas triste feneciese,
Yo debria ser ya muerto:
Mas tan cerca me rodean
Las angustias de la muerte,
Que al fin serd mi suerte
Que de mi mal gozo vean.

44

ANONIMO

(Folio «x/.)

Las tristezas no me espantan,
Pues que sus extremos suelen
Aflojar cuando mds duelen.

En los casos de ventura
Pueden tanto las porfias,
Que salen d’una tristura
Mil veces mil alegrias:

Van mudandose los dias
Y los males, pues que suelen
Aflojar cuando mas duelen.

En la biblioteca que {ué de Campo
Alange hay un tomo de papeles varios,
impresos en el primer terciodel sigloxvi.
Entre ellos se encuentra uno falto de las
tres primeras hojas, que contiene varias
poesias, escritas, al parecer, por un Ve-
ldzques de Avila, una de las cuales es
glosa de estc villancico, que empieza:
Como nacida que sea.

45
MEDINA

(Folio xij.;

No hay placer en esta vida
Sin dolor:
Busquemos otra mejor.

Desde agora aparejemos
Nuestra vida,
Y después no temeremos
La partida:
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Que de gente apercebida
No ha temor
Cuando la llama el Sefior.

46

BADAJOZ

(Folio x/j vuelto.)

Malos adalides fueron
LLos ojos que vos miraron,
Qu’entraron y no salvaron
El corazon que prendieron.

Prendiome vuestra beldad
@ Las fuerzas de mi querer;
Robome la voluntad

A jamds tener placer.
Cierto mal guiados fueron
Por la via que llevaron,
Qu’entraron y no salvaron
El corazon que prendieron.

47
ANONIMO

( Folio x/7j vuelto.)

Plega 4 Dios que alguno quieras
Como yo, mi bien, te quiero;
Porque penes, porque mueras,
Porque scpas que de veras
Por tu sola causa muero.

Amada no mds ni menos
Seas como yo de ti;
Porque defectos agenos
Te hagan mencidén de mi.

Salvanos Domine wvigilantes,
custodinos dovmiénies, ut vigilé:
mus cum Chyisto, el vequiescdmats
in pace.




En esta composicion 4 tres voces el
tiple y ¢l bajo cantan los versos csparfio-
les: al mismo ticmpo el tenor entona la
Antifona de Completas, con su propio
canto llano, hasta que llega 4 la copla,
en la cual sigue ¢l canto llano, pero con
la misma letra espafiola de las otras vo-
ces, mezcla ridicula de lo humano con lo
divino, de la cual, dijo Cervantes, “ no
se ha de vestir ningun cristiano entendi-
miento,, pero que nuestros catélicos
abuelos hacian con frecuencia, no so6loen
composiciones cortesanas ¢ popularcs,
sino en las destinadas al culto divino. —
Por lo demads, esta desconocida compo-
sicion no estd completa, porque le faltan
cinco versos d la copla, que debian can-
tarse 4 la vuelta con la musica de la can-
cion, segun la costumbre de aquellos

tiempos.
ESCOBAR
(Folio x{ii).)
LLas mis penas, madre,
De amores son.

Salid, mi sefiora,
De sol naranjale,
Que sois tan hermosa,
Quemarvos ha el aire
De amores, si.

49
ANONIMO

(Fo!io xlidj vuelto. )
Es la vida que tenemos
Aborrida,
Y la muerte que tememos
Es la vida.
Porque con ella dejamos
Mi] dolores,
Que con el vevir causamos
Ser mayores;
Y asi la.vida hacemos
Homecida,
Y la muerte que tememos
Es la vida.
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La muerte sin mds tardanza
Es muy buena,

Porque la luenga esperanza
Mas nos pena;

Tras el siglo que corremos
De corrida,

Esta muerte que tememos
Es la vida.

Y asf se acaban los males
Que nos matan,

Y las glorias temporales
Que nos atan;

De las cuales buscaremos
LLa salida,

Pues la muerte que tememos
Es la vida.

50

ANONIMO

Minno amor, dexistes ay,
Venno 4 ver como vos vay.

Minno amor tan garrido,
Firios vuestro marido;
Venno 4 ver como vos vay.

Minno amor tan lozano,
Firios vuestro velado;
Venno 4 ver como vos vay.

|l

511

F.© DE LA TORRE

(Folio xZiiif vuelto.)

iOh cudn dulce serfas, muerte,
Por quien tanto mal senti,
Si pluguiese 4 mi suerte
Que vinieses ya por mi.

Todos mis bienes llevaste
Y no hay placer que me sigua eio;
jOh enemiga! Seime amiga,
Lleva ya lo que dejaste.



T diste fin 4 mi suerte;

Pues tal pérdida perdi,

No te tardes ven por mi,
¢Dénde estds mi dulce muerte?

5%
ANONIMO

(Folio alv vuclto.)

Quien vevir libre desca
No debe querer miraros;
Porque ninguno que os vea,
No puede scr que no sea
Cativo de descaros.

Y 4 mi triste, que de os ver
Mi pensar jamds no tiro,
Los cuidados del querer
Crecen y doblan sospiro:
Porque mi vida desea
Serviros tanto y ganaros,
Porque en veros 6 que os vea
No puede ser que no sea
Cativo de desearos.

53

ANONIMO
(Folio alvy.)
Mano 4 mano los dos amores,

Mano 4 mano.

El galan y la galana
Ambos vuelven cll agua clara
Mano 4 mano.

Parece que 4 la copla le (alta un verso.

o4
MADRID

(IFfolio xalvj vuelto.)

De vevir vida segura
Me hallé¢ siempre dudoso,
E al tiempo mas peligroso
Cerrd las puertas ventura.

72

Las puertas del galardon
Por do salen beneficios,
Ni se abren por servicios
Ni se cierran por razon:
Y con esto mi tristura
Hace mi vevir dudoso,
E al tiempo mads peligroso
Cerrd las puertas ventura.

D9

J. DEL ENCINA

(Folio alvij.)

Partir, corazon, partir

| Alegre para morir.

¢{Qué me aprovecha el querer
Sin esperanza tener?
No hay placer que dé¢ placer
Sabiendo que ha de morir.

56
SANT JUAN

{Folio xlvij vuelto.)

El bien que’stuve esperando
Hizose ausente de aqui,
Por dondec jtriste de mi!
Quedo penada Nlorando,
La muerte ya descando.

Compliendose mi speranza
Hizo crecer mi pasion,
Y alargose el galardon
Por do mi querer s’alcanza;
Congojas no me dejando
Después que d’él me parti,
Por donde jtriste de mi!
Quedo penada llorando,
La muerte ya descando.



o7
MEDINA

(Folio alviij vuelto.)

Es por vos si tengo vida,
Si muero vos lo causais:
Pues muerte y vida me dais,
Ved con cual sois mads servida.

Sofrir que viviendo muera
Ni muriendo vivo quede,
Aunque voluntad lo quiera
La carne enferma no puede.
Escoged pues escogida
Vida 6 muerte cual querais;
Pues muerte y vida me dais,
Ved con cual sois mds servida.

%!
PENALOSA

(Folio 7 wvuclto.)

Nifia, erguideme los ojos
Que 4 mi enamorado m’han.

No los alces desdefiosos
Sino ledos y amorosos,
Que mis tormentos penosos
En verlos descansaran.

De los muertos haces vivos
Y de los libres cativos:
No me los alces esquivos,
Qu’en vellos me matardn.

Gil Vicente, en la tragicomedia Corfes
de Jupiter, representada al Rey Don

Manuel I de Portugal cn su palacio de |

Lisboa el afio 1519, con motivo de la par-
tida de la Infanta Dofa Beatriz, Duquesa
de Saboya, cita este vilancete

“ Nifia erguedmc los ojos
Que a mi namorado m’hio. ,,

diciendo que fo? cantado d fres voces: o
Sol, a Lua é Venus.
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9

ANONIMO

(Folio Ixvj.)

Nifia, erguideme los ojos, etc.

Es el mismo villancico anterior con

diferente musica.

60
ALONSO

(Folio cclxv.)

Nifia, erguideme los ojos, ctc.

Es otra version musical del villancico

anterior.
61
ANONIMO

(Folio 7ij.)

Entra Mayo y sale Abril,
Tan garridico le vi venir.

Entra Mayo con sus flores,
Sale Abril con sus amores,
Y los dulces amadores
Comienzan 4 bien servir.

62

J. DEL ENCINA

(Folio 777 vuclto.)

Yo me estaba reposando
Durmiendo como solia,
Recordé, triste, llorando
Con gran pena que sentfa.
Levanteme muy sin tiento
De la cama en que dormia,
Cercado de pensamiento
Que valer no me podia.

Mi passion era tan fucrte,
Que de mi yo no sabia;
Comigo estaba la muerte
Por tenerme compaifiia.

10
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Lo que mds me fatigaba
No era porque moria,

Mas era porque dejaba

De servir 4 quien servia.
Servia yo una sefiora

Que mds que 4 mi la queria,
Y ella tué la causadora

De mi mal sin mejoria.

LLa media noche passada,
Ya que era cerca del dia,
Salime de mi posada

Por ver si descansaria.

Fui para donde moraba
Aquella que mds queria,
Por quien yo triste penaba,
Mas ella no parecia.
Andando todo turbado

Con las ansias que tenia,
Vi venir 4 mi cuidado
Dando voces, e decia:

“Si dormis, linda sefora,
Recordad por cortesia,
Pues que fuestes causadora
De la desventura mia.
Remediad mi gran tristura,
Satisfaced mi porfia,
Porque si falta ventura,
Del todo me perderia. .,

E con mis ojos llorosos

Un triste llanto hacfia,

Con sospiros congojosos,
E nadie non parescia.

En estas cuitas estando,
Como vi que esclarecia,

A mi casa sospirando

Me volvi sin alegria.

En el Codice no hay mas que los cua-
tro primeros versos; los demds los he
tomado del Cancionero de Encina. Es
poesia que se reprodujo antiguamente
en pliegos sueltos v en el Cancionero de
romances. Modernamente Durdn la in-
cluyé en su Komancero, pero con varian-

tes; y en fin, Gallardo, en su Eunsayo,la | , .. .
Y i ’ 2% & Mi corazon descuidado,

copié, con ligeras variantes también,
pero con una nota suya, que dice tex-
tualmente: “ El artificio rimico de este

,romance es invencion de Encina, no
» seguido (que yo sepa) de otro ningun
» trovador. Sostenido en ¢l siempre el
» consonante faz en el lugar del asonante,
» los demds cabos que habian de ir suel-
» tos van trabados en consonante, for-
, mando redondillas. ,,

63

ANONIMO
(Folio Zii7.)
Dolce amoroso focho
Chel cor m acende hognora,

Per te, cara signora,
Me struge a pocho 4 pocho.

Aquesta donna ardente
Le prima fra la gente
Serro sempre fervente
A darli festa e iocho.

Ho fermo nel mio core
Esser tuo servidore,
E ben che a tutte | hore
Per te me struga in focho.

Sta fiata s io non moro

Io aquisto un gran thesoro,

Sperando haber ristoro

Un giorno a tempo e locho.

Esta cancion popular italiana del si-
glo xv es copia tomada del libro v de
Frottole, publicado en Venecia por Oc-
tavio Petrucci, el célebre tipégrafo mu-
sical, en el ano 1505. En nuestro Codice
estd la musica enteramente 1o mismo que
en el impreso; pero en la letra hay erro-
res, que yo he subsanado, copidndola
exactamente del ejemplar impreso que
existe en la Real Biblioteca de Munich.

64
J. DEL ENCINA
(Folio Iifj vuelto.}
Mi libertad en sossiego,

Sus muros e fortaleza
Amores me la han cercado.



Razon y seso e cordura,
Que tenia 4 mi mandado,
Hicieron trato con ellos;
iMalamente me han burlado!
Y la Fe, qu’era el alcaide,
Las llaves les ha entregado.
Combatieron por los ojos,
Diéronse luego de grado;
Entraron 4 escala vista,
Con su vista han escalado.
Subieron dos mil sospiros,
Subio passion e cuidado
Diciendo: “ Amores, amores
Su pendon han levantado. ,,
Cuando quise defenderme,
Ya estaba todo tomado;
Hube de darme 4 prision

De grado, siendo forzado.
Agora triste cativo

De mi estoy enajenado;
Cuando pienso libertarme,
Hallome mas cativado.

No tiene ningun concierto
La ley del enamorado;

Del amor e su poder

No hay quien pueda ser librado.

En el Cédice no hay mdds que los doce
primeros versos; ¢stos y los restantes se
hallan en ¢l Cancionero de Encina, en el

de Castillo y cn el de Romances, repro- .

ducidos modernamente por Durdn en su
Romancero. En todos los impresos hay
4 continuacién cl Villancico por deshe-
cha y fine del romance, que empieza “ Si
amor pone las escalas .., cuyo villancico
se halla mds adelante en nuestro Codice,
pero yo lo incluyo aqui adjunto.

09
J. DEL ENCINA

(Folio c¢v4j vuelto.)

51 amor pone las escalas
Al muro del corazon,
No hay ninguna defension.

Si amor quiere dar combate
Con su poder e firmeza,
' No hay fuerza ni fortaleza
| Que no tome 6 desbarate;
O que no hiera 6 no mate
Al que no se da 4 prision:
No hay ninguna defension.

Sin partidos, con partidos,
Con sus tratos 0 sin trato,
Gana y vence en poco rato
La razon e los sentidos.

LLos sentidos ya vencidos,
Sojuzgada la razon,
No hay ninguna defension.

Con halagos e temores,
Con su fuerza e su poder,
De los que han de defender
Hace mds sus servidores.
Pues las guardas son traidores
Y cometen triicion,
No hay ninguna defension.

Nunca jamds desconfia;
De los mds sus enemigos
Hace mayores amigos;
Siempre vence su porfia:
Da placer y da alegria,

Y si quiere dar passion
No hay ninguna defension.

Son sus fuerzas tan forzosas,
Que fuerza lo mas que fuerte;
Puede dar vida e dar muerte,
Puede dar penas penosas:

A sus fuerzas poderosas,
Sipone fé y aficion,
No hay ninguna defension.

FIN

No hay quien salga de sus manos;
Discretos e no discretos,
A todos tiene sugcetos,
Judios, moros, cristianos:
Sobre todos los humanos
~ Tiene gran juridicion;
| No hay ninguna defension.




Este villancico es el adjunto, por des-
hecha y fin, del romance anterior M:
libertad en sossiego. En nuestro Codice
le talta la ultima copla, que yo he copia-
do del Cancionero de Encina. En el de
Castillo de 15611 s6lo tiene la primera
copla, v asi lo copia Duran en su Roman-
cero.

66
J. DEL ENCINA

(Folio [lizij wvuelto.)

Sefiora de hermosura,
Por quien yo espero perderme,
¢Qué haré para valerme
Deste mal que tanto dura?

Vuestra vista me causo
Un dolor cual no pensais,
Que si no me remediais
Moriré cuitado yo.

Yo creo que mejor fuera
El morir cuando nacf,
Que no que siempre dijera
Por venceros me venci.

Y si vuestra hermosura
Procura siempre perderme,
No pienso poder valerme
Deste mal que tanto dura.

Que si vuestra hermosura
Del todo quiere perderme,
No podré triste valerme
Deste mal que tanto dura.

67
J. DEL ENCINA

(Folio [v.)

M4ds quiero morir por veros,
Que vivir sin conosceros.

Es tan firme mi esperanza,
Que jamds hace mudanza,
Teniendo tal confianza
De ganarme por quereros.

76

Mucho gana el qu'es perdido
Por merescer tan crecido,
Y es vitoria ser vencido
Sin jamds poder venceros.

FIN

Aunque sienta gran tormento,
Gran tristeza e pensamiento,
Yo seré dello contento,

Por ser dichoso de veros.

Las dos tltimas coplas, que no se ha-
llan en el Codice, las he copiado del
Cancionero de Encina de 1496. — Ga-
llardo en su Ensayo ha reproducido este
villancico, pero con varios errores.

68
JUSQUIN DASCANIO

(Folio lvj.)

In te domine speravi
Per trovar pieta in eterno,
Ma in un tristo e obscuro inferno
Fui e frustra laboravi.
In te domine speravi.

Rotto e al vento ogni speranza
Veggio il ciel voltarmi in pianto;
Suspir lachryme me avanza
Del mio tristo sperar tanto.

Fui ferito se non quanto
I'ribulando ad te clamavi
In te domine speravi.

Lo cecato voler mio
Per sin qui mha fatto muto,
Et hor poco al dolor mio
Per mio dir vien proveduto.
iDe, signor, porgime adiuto,
Quia de me iam desperavi!

' In te domine speravi.

En el libro primero de Frottole, publi-
cadoen Venecia el afio 1504 por elfamoso
inventor de la tipografia musicatOctavio
Petrucci, se halla esta cancion, y, sin
duda alguna, de alli la copié el escri-
biente de nuestro Coédice, puesto que no



solo reprodujo exactamente la musica,
sino la mala colocacion que la letra tiene
en el original, donde parece que falta
algo: nuestro copiante tampoco conocia

717

segtin me dijo D. Agustin Durdn, se atri-

.buye al poeta del siglo xv, D). Alonsode

la lengua italiana, puesto que al copiar |

la letra de la cancién cometié muchas
faltas. Por esto yo reproduzco fielmente
las palabras del impreso, y en la musica
las dejo en la forma que se hallan y con
las mismas lagunas que presentan.

69
ANONIMO
(Folio fvj vuclto.)

Por Mayo era, por Mayo,
Cuando face las calores,

Cuando duefias y doncellas
Todas andan con amores,
Cuando los que estdn penados
Van servir 4 sus amores.

Que non sé cuando es de dia
Nin sé cuando es de noche,
Sino por una pajarilla s
Que me cantaba al albor.

Matomela un ballestero;
De Dios haya el galardon.
Las barbas de 1a mi cara
Cinolas en rededor.

Caballeros y escuderos
Van servir 4 sus sefiores,
Sino yo, triste cuitado,

Que yago en estas prisiones.

Cabellos de mi cabeza
Me allegan al corvejon,
De noche los he por cama
Y de dia por cobertor.

Asi, de manera tan descompuesta, se
halla en el Cddice este antiguo y popular
romance: lo cual prueba que quien lo
copio no se atuvo 4 la sucesion l6gica de
los versos ni 4 la uniformidad del aso-
nante, sino que fué trasladando la com-
posicién 4 retazos, segun le iban estos
viniendo 4 la memoria.

En los Cancioneros figura como andni-
ma la letra de esta composicion, la cual,

!
|

Cardona: sin embargo, son tantas y tan
diferentes las versiones de ella que se
encuentran, que no es posible adivinar
cual sea la primitiva original. L.a del
Cancionerode 1511, que sirve d1a glosa
de Nicolds Ntifiez, dice asi:

“Por Mayo era, por Mayo,
Cuando los grandes calores,
Cuando los enamorados
Van servir 4 sus amores,

Sino yo, triste mezquino,

Que yago en estas prisiones,
Que ni sé cuando es de dia,
Ni menos cuando es de noche,
Sino por una avecilla

Que me cantaba all albor:
Matoémela un ballestero;

Déle Dios mal galarddn.,,

La que aparcce en el Cancionero de
1527, glosada por Garci-Sanchez de
Badajoz, dice asi:

“Por el mes era de Mayo,
Cuando hace la calor,
Cuando canta la calandria
Y responde cl ruisefior,
Cuando los enamorados
Van 4 servir al amor,

Sino vo, triste cuitado,
Que vivo en esta prision,
Que ni s¢é cudndo cs de dia
Ni cudndo las noches son,
Sino por una avecilla

Que me cantaba all albor:
Matomela un ballestero;
Déle Dios mal galardén.,,

Notese que en ¢l encabezamiento de
esta glosa se dice haberla hecho Garci-

| Sdnchez del romance que empieza: Por
i Mayo era, por Mayo.

T.uego se halla ‘en el Cancionero de
romances todo lo que glos6é Garei-Sdn-
chez y 4 continuacién sigue:

“Cabellos de mi cabeza
T1éganme al corvejon:
Los cabellos de mi barba
Por manteles tengo yo

IEERERY)

y muchos versos mas, que desentonan la
composicion, como puede verse en el
Romancero general de Durdn. Tomo 1,
pagina 449.



70
ANONIMO

(Fotio /vij.)

Es tan alta la ocasion
De mi mal,
Que vivo porqu’es mortal.

De tan dulce pensamiento
Es la causa tan subida,
QQue no merece la vida
Tan alto merecimiento.
Asi que’s tal lo que siento
De mimal,
Que vivo porqu’es mortal.

71

FERMOSELLE

(Folio [vij vuclto.)

Amor, por quien yo padezco
Dolor et pena crecida,
Qudjome de tus enganos
y de tu ley dolorida;

Del menos tiempo t’acuerdas
E le das gloria complida;

Al tu mayor servidor

Tu falsa merced le olvida.
Pruébolo contigo, Amor,
Que sabcs mi gran fatiga,
Desque cuando me venciste
De una dama no vencida.

72
LAGARTO

(Folio [vifj vuelto.y

Quéjome de tf, ventura,
Pues me dejas lastimado;
Para siempre veviré
Sospirando con cuidado.
Si td, ventura, quisieras,
No quedara yo penado:
Mira cuan triste me dejas,
Que la muerte he deseado.

78

73
ANONIMO

(Folio lix.)

L’amor, donna, chio te porto
Volentier voria scoprire,
El mio affanno voria dire
Che per te sempre suporto.

fo non so come ti posa
Descoprir 1 ardente foco
Che me bruza fino al ossa
E non vedo tempo e loco;
E che, haime, bruzo infoco
Senza aver alcun conforto.

Non me fido a mandar messo,
Per che temo esser gabato;

~ Sio te passo per apresso

Tu te volti in altro lato;
Chiusi son piu giorni stato

+ E son anche a pegior porto.

iHaime lasso chio son giunto

. Che non posso el mio amor dire

A chi mha ferito e punto,
Ma tacendo vo soffrire:

Me convien, del mio servire
Questo merto io ne porto.

Esta cancion se halla publicada en el

! libro séptimo de Frotiole, impreso en

Venecia el ano 1507 por el inventor de la
tipograiia musical Octavio Petrucci.

I.a copia de nuestro Cddice, aunque
convicne generalmente con el original
impreso, presenta algunas diferencias:
la primera y principal es la de tener la
copla que empieza fo non so, quc no se
halla en el impreso, y la de carecer de

| 1a copla Haime lasso que tiene éste. En

la musica las diferencias de mds impor-
tancia sc reducen 4 haber puesto el co-
piante en llave de Fa en 4.* el Bajo, que
estd impreso cn la de Fa en 3., y a
haber escrito en el tltimo compds de
esta voz la nota fdnica en vez de la do-
minante que tiene el original y yo he
conservado.



74

ANONIMO

(Folio 7ix.)

Muchos van de amor heridos
Y yo tambien,
Sin osar decir de quien.

Perdidos con tal vitoria,
Quede sola esta memoria:
No puede ser mayor gloria
Ni mayor bien
Que nunca decir por quien.

Y con este tal dolor,
Que se calle es lo mejor;
Pues estd todo 'l favor
Y todo el bien
En nunca decir por quien.

75

ANONIMO

(Folio lix vuelto.)

LLa congoja que partié
Conmigo cuando partf,
De miraros triste yo
Nunca se partié de mi.

76
ANONIMO

(Folio Iv vuelto.)

Enamorado de vos
Por sola fama, me muero:
Socorred, que desespero.

No que pierda ell esperanza

De merced o piedad;

Que segun vuestra beldad

Es mayor mi confianza.

Pues os tengo por mi Dios

Y en vuestra sola fe muero,

Socorred, que desespero.

En esta composicion no hay musica
sino para el villancico: ¢se cantaria tam-
bién la copla con la musica de €1?
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77

ANONIMO

(Folio Ixj.)

Y arded, corazon, arded,

LLa musica de este villancico, 4 cuatro

| voces, estd completa; pero no tiene mds

letra que el primer verso copiado arriba.

En ellibro de musica de Luis de Nar-
vdez (1538), al folio /xxx, se halla con
acompafniamiento de vihuela; pero su me-
lodia es diferente de la de nuestro Codi-
ce:la letra dice asi:

“ Ardé, corazon, ardé,
Que nos puedo yo valer.

Quebrantanse las pefias
Con picos y azadones,
Quebrantase mi corazon
Con penas y dolores. ,,

Enriquez de Valderrdbano, en su libro
de vihuela (1547) al tolio xxv1, también lo
trae con musica distinta, pero solamente
los dos versos del villancico en esta
forma:

“Y arded, corazon, arded,
Que non vos puedo yvo valer. ,,

Entre las poesias del Marqués de Alen-
quer, Conde de Salinas, copiadas por
Gallardo en su Ensayo, tomo 1, pag. 151,
se halla también este villancico con tres
coplas;pero éstas solamente pueden atri-
buirse al Marqués, porque el villancico
ya se cantaba cuando é1 no habia nacido.

78
ANONIMO
(Fo]iov Ixif.;

i Deh fosse la qui mecho
Colei ch al mio cor secho!

LLa man 1i tocheria,
E lieto i diria
Tu sei la diva mia
Che tien el mio cor secho.



El corpo quasi morto
Che senza el mio cor porto,
Havria qualche conforto
Si me trovasse secho.

Li miei suspir fochosi
Che porto in pecto ascosi,
Non serian si nogliosi
Se fosse un zorno secho.

Jo vederia quel viso
Che ma vivendo occiso
Fl cor da me deviso
Per non trovarmi secho.

80

Esta cancién popular italiana del si-
glo xv se halla en el libro v1 de Frottole,
impreso en Venecia el ano 1505 por el |

célebre tipégrafo Octavio Petrucci.

En la copia de nucstro Codice hay va-
riantes de importancia respecto al origi-
nal impreso. l.a primera es la de tener
una copla menos, y tantos errores de or-
tografia , que dan idea de que el copiante
no era conoccdor del idioma italiano.
Por esto he decidido copiar los versos
del impreso. En la musica también hay
variantes de importancia, pues si bien
en la copia se conservan el tiple y el
bajo con igual canturia que en el origi-
nal, el contralto y el tenor varian mu-
cho, quedando reducidos sus bucnos
contrapuntos 4 un simple relleno armo-
nico. Parece, pues, que el copista espa-
fiol quiso quitar 4 esta composicion su
caracter cortesano, para que [uera mas
acentuado el ritmo de su melodia po-
pular.

A fin de que puedan apreciarse bien
las variantes de la musica, véase la co-
pia de la impresa en Venecia, que inclu-
yo en el Apéndice.

79
J. DEL ENCINA

(Folio Ix7ij.)

Amor con fortuna
Me muestra enemiga;
No s¢ que me diga.

No sé lo que quiero,
Pues busqué mi dafio;
Yo mesmo me engafio,
Me meto do muero;

Y muerto no spero
Salir de fatiga:
No s¢ qué me diga.

Amor me persigue
Con muy cruda guerra;
Por mar y por tierra
Fortuna me sigue.
:Quién hay que desligue
Amor donde liga?

No s¢ qué me diga.

Fortuna traidora
Me hace mudanza,
Y amor esperanza
Que siempre empeora.
Jamds no mejora
Mi fuerte enemiga,
No sé qué me diga.

80
ANONIMO
(Folio lxv.)

Vox clamans: in deserto
Factus sum che pieta chiamo;
Che la donna che tant’amo;
Non s’accor del mio mal certo.

Pietd chiamo ad una sorda,
Anzi pit che udir non volle;
Del mio mal non si ricorda,
Che lo vede e non le dolle:
Perdo il tempo ¢ le parole
Asi che non sara certo.

Pietd chiamo e chiamo morte,
Nin da morte nin pietate;
So conduto 4 pijor sorte
Che non son I’alme dapnate;
Tuto al tempo de mi etate
Vos servir o senza morte.



Asf en el original se estropean la len-
gua y la poesia italianas. El tltimo verso
iquerria tal vez decir: Voi sirvivd senza

merto?

81

A.° RIBERA
(Folio Ixvj.)

Por unos puertos arriba
De montaia muy escura
Caminaba el caballero
Lastimado de tristura:

El caballo deja muerto,

Y €l 4 pié por su ventura,
Andando de sierra en sierra
De camino no se cura.
Huyendo de las florestas,
Huyendo de la frescura,
Métese de mata en mata
Por la mayor espessura.
Las manos lleva anudadas,
De luto la vestidura,

Los ojos puestos en tierra
Sospirando sin mesura;

En sus ldgrimas banado,
Mas que mortal su figura;
Su beber y su comer

Es de lloro e amargura,
Que de noche ni de dia
Nunca duerme ni assegura,
Despedido de su amiga

Por su mas que desventura,
A haberle de consolar

No basta seso e cordura;
Viviendo penada vida,

Mas penada la procura,
Que los corazones tristes
Quieren mas ménos holgura.

La letra de este romance es de Juan
del Encina, y se halla en cl Cancionero
de éste, por el cual he completado el de
nuestro Cédice que no tiene mds de diez
y seis versos. A continuacién, y como
deshecha del romance, va el siguiente
villancico: g Quién te trajo, caballero?
Versos y musica del mismo Encina, pu-
blicado también del mismo modo en di-

cho Cancionero.

82

J. DEL ENCINA

(Folio ccij vuelto.)

¢Quien te trajo, caballero,
Por esta montafia escura? —
i Ay, pastor! que mi ventura. —

iJur’ al cuerpo de San Polo
Qu’ estoy asmado de tf!
¢Quien t’arribé por aqui
Tan lagrimoso y tan solo?
Yo cuidé qu’eras Bartolo,
Un pastor de Estremadura,
Qu’aprisca en aquella altura. —

Pluguiera 4 Dios que yo fuera
Esse ristico pastor,
Porque el falso dell amor
Subjeto non me tuviera.
Ando muerto sin que muera,
Cual te muestra mi figura,
Que vevir ya no procura. —

¢E cuidas tu, palaciego,
Que 4 nosotros los pastores
No nos acosan amores,
Ni nos percunde su fuego?
iMie fé! yo dellos reniego,
Que 4un aqui en esta espesura
No perdonan criatura. —

Pues dices que sois heridos
Y en amores padeceis,
Dime qu’ es lo que haceis
Para ser de amor queridos;
QQue no pueden mis sentidos,
Ni discricion, ni cordura,
Hacer mi vida segura. —

Digote que una zaguala
M’ ha traido amodorrido;
Mas hétela perseguido
Hasta deslindar su gala.

E otra que dicen Pascuala,
De muy huerte gestadura,
Trayo agora en aventura. —

it



i Triste de mi, desdichado!
Sin ventura soy perdido,
Pues me tiene despedido
Quien me tiene cativado.
Quiero ya tener cuidado
De buscar mi sepoltura,

- Pues mi mal es sin mesura. —

Dime, dime quien tu sos,
Y endilgame quien es ella;
No quillotres tu querella,
Aunque pese 4 non de Dios.
Vamonos ambos 4 dos;
Y mostrarte hé una verdura
Donde tomes gran holgura. —

Después que perdi la gloria
De quien me nego por suyo,
Ni yo sé quien soy, ni cuyo,
Ni de mi tengo memoria.

Ha ganado tal vitoria
En amar mi desventura,
Que el placer es mi tristura. —

Descordoja ya tu safa,
Desengafia tus cordojos;
Deja ya holgar tus ojos
Siquiera en esta montafa.
Vdmonos 4 mi cabafia,

Que alli tengo albergadura
E gran abondo e hartura. —

Consolando mds me hieres;
Vete ya, pues se va el dia:
Dios te dé tanta alegria
Cuanta td para mi quieres.
Yo, pastor, no sé quien eres,
Que te duele mi amargura,
La cual ya no sufre cura. —

Yo soy Domingo Pascual,
Carillo de la vecina,
Y es mi choza so un encina
La mayor deste encinal:
Duéleme tanto tu mal,
En ver tu pena tan dura,
Que estoy sin semejadura. —
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FIN

Por tud sér ansi, me place

' D’ esta noche estar contigo;

Aunque de ciérto te digo
Que muy duro se me hace:
Pues el placer me desplace
E mi muerte se apresura,
Ya mi vida no es de dura.

Impreso en la primera edicién del Can-
cionero de Encina, este villancico dialo-
gado es muy digno de atencién, no sé6lo
por su valor poético y musical, sino por-
que puede suministrar algunos datos
para la biografia de fuan del Encina y
del Bartolo, pastor de Extremadura,
citado en la primera copla, el cual es
probable tuese Bartolomé de Torres
Naharro, autor de La Propaladia.

Debid ser muy celebrado este villan-
cico, cuando sirvié de tema 4 otros va-
rios. El mismo Encina lo volvié 4 lo di-
vino, diciendo:

“¢Quién te trajo, Criador,
Por esta montafia oscura? —
jAy que ta! mi criatura, etc. ,,

y lo publicé en su Cancionero.
Después Fray Ambrosio Montesino lo
volvio también 4 lo divino en esta forma:

“¢Quien te trajo, Rey de gloria,
Por este valle tan triste? —
jAy hombre! ti me trajiste, etc. ,

Pero el mas importante para la histo-
ria es el que el dicho Fray Ambrosio
hizo por mandato de la Reina Isabel la
Catdlica, estando ésta al fin de su enfer-
medad, el cual dice:

“¢Quién te dio, Rey, la fatiga
Desde sudor extremado? —
jAy hombre! que tu pecado, etc. ,,

Sabido es que la Reina murié el ano
1504, y que estos villancicos los publicé
Montesino en su Cancionero, impreso en
Toledo, 1508.
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ANONIMO

(Folio Ixvj vuelto.)

Digas tu, ell amor d’engaiio,
Pues nos das tan triste vida,
El remedio de tu dafio
¢Donde hace su manida?
¢Donde tienes tus placeres,
Tu gloria do estd escondida,
Donde stan las esperanzas
De nuestra vida perdida?
Pues do tu engafio nos llama,
Tu galardon nos olvida;

Tu pensamiento nos pone
Do demos mayor caida.

Tus obras son enemigos

De quien tu vida convida;
No sé quien quiere servirte
Por vida tan aborrida,

Pues son todas tus mercedes
Una muerte conocida;

Tu vista es muerte secreta
Y es al revés conocida.

Tus obras son las que dan
Verdad limpia y escogida:
No sé por qué nos engafa
Tu burla tan parecida;

Ni por qué std la razon
Delante de t{ vencida,

Pues vemos claros tus dafios
Y el alma triste perdida.

En el antiguo romance anénimo de
Lanzarote del Lago, que empieza 77¢és

hijuelos habia el Rey, hay una copla que
dice:
“Digasme, ell ermitaﬁo,
Tu que haces santa vida,
Ese ciervo del pié blanco
¢Donde hace su manida? — ,,
Este romance lo trové Diego de Cumi-

llas en otro que se halla en el Cancionero
genceral y empieza:

“Digasme taq, el pensamiento
Que sostienes triste vida,
: Donde mora ell Esperanza?
¢ Donde hace su manida? —
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Larelacién que tienen estas coplas con
la primera del romance de nuestro Co-
dice, dan motivo para preguntar: ¢Sera
éste anterior 6 posterior al de LLanzaro-
te? —No me atreveré a responder cate-
géricamente; si bien me parece que la
prioridad corresponde al de nuestro Co-
dice, aunque no tengo noticia de que se
haya impreso antes ni después de los su-
sodichos.

84

GABRIEL

(Folio Ixvij.)

Yo creo que no os di6 Dios
Cosa buena,
Sino para darme pena.

En vos muestra que os le dié
Por vuestro merecimiento,
Y en mi pena que os crié
Solo por darme tormento.
Bien parece en lo que siento
Qu’ él lo ordena
Solo para darme pena.

Hacello por esto €l
Parecese en una cosa,
Que como os hizo cruél
Os pudiera hacer piadosa:
Mas haceros tan hermosa
Y tan buena
Solo fué por darme pena.

85

ANONIMO

(Folio /xix.)

Quien vos habia de llevar
jOxala!
Ay, Fatima, Fatima!

Fatima la tan garrida
Levaros he 4 Sevilla,
Teneros he por amiga
jOxald!

Ay, Fatima, Fatimal
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GABRIEL

(Folio Ixxj vuelto.)

jOh bendita sea la hora
En que yo os miré, sefiora!

Y bendito sea el tormento
Que por vuestra causa siento,
Y bendito el pensamiento
Que con santa fe os adora.

Bendita fué para mi
La hora en que os conoci,
Pues que s6lo me perd{
Por vuestra causa, sefiora.

87

ANONIMO

(Folio Ixxij vuelto.)

De la vida deste mundo
Non vos tome gran codicia;
Que quien piensa Vvivir un afio (sic),
No vive tan solo un dia.

Al tiempo de mis pasiones
Con el gran mal que sentia,
Fallescieron mis amores

En quien yo m4s fe tenia.

i Ay de mi, triste cuitado!
¢Con quién me consolaria?
Pues qu’estando mds seguro,
L.a muerte me robaria.

88

ANONIMO

(Folio Ixx¢7f vuelto.)

De mi vida descontento,
En soledad ocupado,
Tristeza llamo6 4 mi puerta,
Alegria m’ha dejado.
Presente vi mi condeno
A sin justicia juzgado.

Turbése luego 'l sentido,
Viendo sin culpa culpado,
Diciendo ¢qué es del que vive
D’amores apasionado?

Que yo soy la compafifa

De quien vive lastimado
Respondi, como quien era

De sus heridas llagado,

Yo soy el triste herido,
Dichoso en ser desdichado,
Que peno por quien contento
No tengo de su cuidado.
Qu'en tal guerra 'l qu'es vencido
Debe ser mejor librado,

Y en tal vitoria el dichoso
Consuela al desconsolado.
Soy contento de mi pena,
Pues no pienso ser mudado;
Qu’en quien hay merecimiento
Todo es bien empleado.

89

PENALOSA

(Folio Ixxiiif.)

El triste que nunca os vio
No sé qué gloria recibe,
Y el que os vido ¢como vive?

Quien no os vido no dard
Entera fe de placer,
Y el que os viere vivird
Ageno de su poder.
Asi que yo quiero ser
El que en esta pena vive,
Pues por veros se rescibe.

90
PENALOSA

(Folio Ilxxwv.)

Pues vivo en perder la vida,
El bien de todo mi mal
Es ser mi pena mortal.




Tanto tarda mi vevir
Cuanto se tarda mi muerte,
Porque mi mal es de suerte
Que no se puede sofrir:

Y pues mi vida es morir,
El mayor bien de mi mal
Es ser mi pena mortal.

91

ANONIMO

(Folio lxxv vuelto.)

Soy doncella enamorada,
Quiero bien y soy amada;
Si me llaman desposada,
Con él m'iré.

Uno quiero y uno amo,
Suya soy, suya me llamo;
No lo niego ni reclamo,
Suya seré.

Tomen pesar 6 placer
Cuantos lo quieran saber:
Pues que quicro su querer,
Yo lo diré.

Quien le pese, llore y ciegue,
Nunca duerma ni sosiegue;
Aunque mande que lo niegue
No negaré.

Presumen d’enamorados
Algunos de muy cuitados:
De sus dias malgastados
Me reiré.

92
SALCEDO

(Folio Ixxvy.)

Que bien me lo veo
Y bien me lo sé
Que 4 tus manos moriré.

85

La vida consiento
Que vos la mateis,
Y sienta que siento
Que lo mereceis;
Que en ella vereis
Quien tiene mi fe;
Que 4 tus manos moriré.

Por siempre os mirar
Codicio vevir;
Deseo morir
Por ya descansar,
Y muerto llevar
El bien que hallé
Despues que os miré.

En el original dicen los dos primeros
Versos unas veces:

“ Que yo bien me lo vi,
Que yo bien me lo sé ,,,

y otras:

“Que yo bien me lo veo,
Que yo bien me lo sé ,,;

pero es error evidente del copista, por-
que en la musica, tal y como estd escrita,
no caben versos de mas de seis silabas,
lo cual comprueba también la otra ver-
sién anénima del mismo villancico, que
se halla en el Cédice, y yo transcribo a
continuacién de éste.

93
ANONIMO

(Folio Ixxxj.)

Que bien me lo veo....., etc.
Es la misma letra del villancico ante-
rior, con diferente musica.

94,
A.° DE MONDEJAR
(Folio Ixxix.)

Un solo fin de mis males
Es la muerte, pues viviendo
Mis tormentos van creciendo.



Desespero galardon,
De vitoria me despido,
No dé¢ ya lugar gemido
De placer el corazon.
Pierda en mi su posesion
La vida, pues que viviendo
Mis tormentos van creciendo.

Pues mi vida con tal suerte
Recibe pasion crecida,
Es muy bien pedir la muerte
Y es muy bien huir la vida.
Razon es de ser pedida
La muerte, pues que viviendo
Mis tormentos van creciendo.

95
F. DE LA TORRE

(Folio laxa vuelto.)

Airado va el gentilhombre,
Airado de su amiga;
Todo se va maldiciendo,
Palabras tristes decia.

Todo se va maldiciendo,
Palabras tristes decia:
Fuyan de mi los placeres,
Fuya de mi ell alegria.

Fuyan de mi los placeres,
Fuya de mi cll alegria;
Que con los desconsolados
Quiero hacer compaiiia.

Que con los desconsolados
Quiero hacer compaiiia,
Pues perdi 4 mis amores
Las cosas que yo mas queria sic,

Pues perdi 4 mis amores
Las cosas que yo mas queria,
¢Qué haré, triste cuitado,
Con quien me consolaria?

En tal forma se indica en el Cédice
que ha de ser cantado este romance.
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96
F. DE LA TORRE

(Folio Ixxxj vuelto.)

i Triste, qué serd de mi!
Desamparado ¢dé iria?
Pues la fortuna me corre
Con su mala compaiiia.

No he conseguido hallar en parte algu-
na la continuacion de este romance.

97
ANONIMO

(Folio Ixxxij vuelto.)

Fonte frida, fonte frida,
Fonte frida y con amor,
Do todas las avecicas
Van tomar consolacion,
Sino es la tortolilla
Que std sola y sin amor;
Por ahi fué 4 passar
El traidor del ruiseiior;
Las palabras que le dijo
Todas eran de traicion. —
Si te pluguiese, sefiora,
Seria tu siervo yo. —
Vete d’aqui, enemigo,
Falso, malo, engafiador,
Que hoy ha siete afios
Que perdf mi buen amor,
Que non poso en ramo verde
Ni en arbol que tenga flor;
Si el agua clara fallo,
Turbia la bebo yo.

En el Cancionero general de 1511 se

halla este romance, pero con algunas
variantes de importancia, por cuyo mo-

{ tivo lo traslado aqui:

“Fonte frida, fonte frida,
Fonte frida y con amor,
Do todas las avecicas
Van tomar consolacion,
Si no es la tortolica
Quwestd viuda y con dolor;
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Por alli fuera passar

El traidor del ruisefior;
Las palabras que le dice
Llenas son de traicion.

Si tu quisiesses, sefiora,

Yo seria tu servidor.

Vete d’ahi, enemigo,

Malo, falso, engaifiador,
Que ni poso en ramo verde,
Ni en prado que tenga flor,
Que si ell agua hallo clara,
Turbia la bebia yo;

Que no quiero haber marido
Porque hijos no haya, no;
No quiero placer con ellos,
Ni menos consolacion.
iDéjame triste, enemigo,
Malo, talso, mal traidor,
Que no quiero ser tu amiga
Ni casar contigo, n6! —

En el mismo Cancionero,y 4 continua-
cién del romance, hay una glosa del mis-
mo, hecha por Tapia, que empieza: An-
dando con trviste vida.

98
PONCE
(Folio lxxxw.)

Ell amor que me bien quiere
Agora viene.

Ell amor que me bien queria
Una empresa me pedia.
Agora viene,

Esta composicién parece falta de ver-
sos y tiene todo el cardcter de cantarci-
llo popular, armonizado luego artistica-
mente por Ponce.

99

ANONIMO

(Folio Ixxxv vuclto.)

Pensamiento, ve do vas,
Pues sabes donde te envio,
Y dirds como eres mio.

Dile mas, que le suplico
Haya dolor de mi vida,
Que de aqui le certifico
Sin remedio va perdida.
Véte ya sin mds tardar
A do pide mi deseo,

Y procura remediar

Dos mil males que poseo.

Mi vida publicards,

Pues por tu fuerza me guio,
Y dirds como eres mio.

Hards apostemamiento
En poder de la sefiora
Que me da tan gran tormento
Sin descansar una hora;
Y de mi te dolerds
Pues mi vida te confio,
Y dirds cémo eres mio.

Si dijeren donde vas,
Quien eres, 6 quien te envia;
De mi parte le dirds
Que buscas ell allegria;

Y entonces comenzards
La razon con que te envio;
No tardando volverds

Sin hacer otro desvio,

Y dirds como eres mio.

No hay musica sino para el villancico;
v es probable que sus desarregladas 6
informes coplas se cantaran también con
la musica de él.

100

MILLAN

(Folio lxxxvj.)

¢Qué mas bienaventuranza
Procura nadie tener,
Que solo poderos ver?

A toda pena y sospiros
Se debe poner la vida,
Pues vitoria conocida
Es procurar de serviros:



Y aunque no sé deciros
Lo que puede padecer,
Satisface con os ver.

Cualquier pasion y tormento
Merece que se padezca,
Pues no siento que merezca
Vuestro gran merecimiento.
Yo seria muy contento
De sofrir y padecer
Por sélo poderos ver.

101

ANONIMO

(Folio Ilxxxvij.)

A los bafios dell amor
Sola m'iré,
Y en ellos me bafard.

Porque sane deste mal
Que me causa desventura,
Qu’es un dolor tan mortal
Que destruye mi figura.

A los bafios de tristura
Sola m'iré
Y en ellos me banaré.

102
ANONIMO

. Folio /xxawvij vuclto.)

Pensad ora'n al,
Triste corazon,
Pensad ora'n al
Qu’'en amores non.

Pensad en vivir
Contino penado,
Pues vuestro servir
Os ha acostumbrado:
Sereis condenado
A muerte y pasion;
Pensad ora'n al
Qu’en amores non.

88

En al qu'en amores
Poned el cuidado,
Pues tantos dolores
Os han lastimado ;
No os tenga cercado
La vana aficion;
Pensad ora'n al
Qu'en amores non.

103

GABRIEL

(Folio Ilxxxviij.)

Mi ventura, el caballero,

| Mi ventura. —

Nifia de rubios cabellos,

:Quiénostrajodaquestosyermos?—

Mi ventura, el caballero,
Mi ventura.

104
PONCE

(Folio xcv.)

Todo mi bien he perdido
Y no lo puedo hallar;
Ayudddmelo 4 buscar.

Vencime de una sefiora
Que rob6 mi pensamiento,
Y sin mi consentimiento
Desaparecié 4 deshora:
Fuese de mi la traidora
Do no la puedo hallar;
Ayudddmela 4 buscar.

Pregunté por nuevas della
A mi triste corazon;
Dijome “ no es mi intencion
Que sepas agora della. ,,
Dejome con gran querella
Y con muy mayor penar;
Ayudadmela 4 buscar.



105
ANONIMO
(Folio acw.)

No debe seguir amores
Cualquier que tenga cordura,
Pues sus bienes son ventura.

En la ventura de amor
Toda justicia perece;
Los menos ganan favor
Y 4 los mds desfavorece;
Que no paga ni agradece
Con razon, seso y cordura,
Pues sus bienes son ventura.

106
ESCOBAR

(Folio xcv vuelto.)

Quedaos adios.—:Adonde vais?’—
i Oh cuitados!
Que vamos desesperados,
¢Para qué lo preguntais?

¢Como podremos sofrir
Tal dolor y tal mancilla?
Que nos vamos de Sevilla
A buscar nuevo morir,
Y os dejamos.—¢Porque os vais?—
jOh cuitados!
Que vamos desesperados,
¢Para qué lo preguntais?

Nuestras glorias son perdidas,
Cobradas muchas pasiones;
Pues quedan los corazones,
Peligrosas van las vidas.
Que nos vamos.—iPorque os vais?—
jOh cuitados!
Que vamos desesperados,
¢Para qué lo preguntais?

89

107

J. DEL ENCINA

(Folio xcix vuelto.)

No tienen vado mis males,
¢Qué hare?
Que pasar no los podré.

Crece tanto la tormenta

' De mis tristes pensamientos,

Que con sobra de tormentos
Mayor mal se m’acrecienta.

No hay quien tantos males sienta,
¢Qué haré?

Que pasar no los podré.

Van tan altos mis amores,
Que ningun remedio veo;
No s’ atreve mi desseo
A passar tales dolores.

Yo, cercado de temores,
¢Que haré?
Que pasar no los podré.

Si con la vida pagase,
Por remedio pasaria;
Mas cierto no pagaria
Con mil vidas q’ alcanzase.
Por mas mas que m’ esforzase
¢ Qué haré?
Que pasar no los podré.

[La letra de este villancico figura como
anénima en el Cancionero general de
15117, pero solo con dos coplas y con la
variante mds notable de decir el ultimo
verso Que passallos no podré.

108
J. DEL ENCINA

(Folio ¢ wvuclto.)

Los sospiros no sosiegan
Que os envio,
Hasta que 4 veros llegan,
Amor mio.

12



No sosiegan ni descansan
Hasta veros,
Y con veros luego amansan
En teneros:
Y mis tristes ojos ciegan
Hechos rio,
Hasta que 4 veros llegan,
Amor mio.

Sin vuestra vista no puedo
Tener vida,
Y en veros poneisme miedo
Sin medida:
Y mis sentidos me niegan
Do los guio,
Hasta que 4 veros llegan,
Amor mio.

Por amar, tales tormentos
Vos me distes.
¢Quien vié mis pensamientos
Siempre tristes?
Do mas tristuras navegan
Los envio,
Hasta que 4 veros llegan,
Amor mio.

109
A.° DE MONDEJAR

(Folio ¢j.)

Tales son mis pensamientos,
Qu’ es forzado consentir
La muerte para vevir.

Son tales, que con la vida
Ningun remedio s’ espera,
Ni s¢ para qué la quiera
Quien la tiene tan perdida.
La muerte menos temida
Asegura mi vevir,

Qu’ el temor es el morir.

Yo soy 4 quien satisface
Mi mal con mucha razén,
Y el que sufre mas pasion,
Y 4 quien menos bien se hace.

Q0

Placeme por quien le place
Que pueda poco vevir,
Pues qu’ es vida bien morir.

110
GARCIA MUNOZ

(Folio cij.)

Ya murieron los placeres
Del alma y el corazon,
Que ya jtriste! muertos son.

Los placeres que aumentaban
El vevir con su dulzura,
Cuando, jtriste! comenzaban
Los maté mi desventura;

Y entregose la tristura
En el alma y corazon,
Que va jtriste! muertos son.

111
GABRIEL

(Folio citj.)

Vida y alma el que os mirare
En poco la ha de tener,
Si os supiere conocer.

Yo que os vi vos conocf,
Alma y vida os ofreci;
Dalla 4 vos fué darme 4 mi
Alivio para tener
Descanso en verme perder.

112

ANONIMO

(Folio cidj vuelto,)

Pues que no os doleis del mal

Que me distes cuando os vi,
Ni yo tampoco de mi.
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No tengo vida segura
Ni la espero de tener,
Pues que vuestra hermosura
Me sacé de mi poder:
Y pues he de padecer,
Quiero ya morir asf,
Ni darme nada de mi.

Piedad ni compasion
No os suplico que dejeis
Para el triste corazon,
Sino que lo atormenteis;
Y que nunca os acordeis
De todo cuanto os servi,
Ni yo tampoco de mi.

Asi quiero despedirme
De ningun bien desearme,
Para nunca remediarme
Ni jamds arrepentirme;
Pues que tiene de seguirme
Vuestro olvido desde aqui,
No me do nada de mi.

113
BAENA

(Folio c2.)

Todos duermen, corazon,
Todos duermen y vos non.

El dolor que habeis cobrado
Siempre os ternd desvelado,
Qu’el corazon lastimado
Recuérdale la pasion.

En el Cancionero de Castillo se halla
este villancico sin nombre de autor, 4
continuaciéon y por deshecha de un ro-
mance que empieza FEstando desespe-
rado. Posteriormente lo reimprimieron

Bohl y Duran.
114
GABRIEL

(Folio cv.)

Queredme bien, caballero,
Casada soy aunque no quiero.
Mentis.

Y pues yo muero por vos,
Querdmonos bien los dos,
Pues me dié un marido Dios
Que me mata el grosero.

A vos quiero yo querer,
Que me sabreis conocer,
Por no estar siempre en poder
A un hombre que tan mal quiero.

Este imperfecto villancico se halla asi
en el Codice, y no tiene musica, pare-
ciendo destinado 4 cantarse con la de
Baena, que empieza: Todos duermen,
covazon, la cual se halla en el mismo

folio.
115
JUAN ANCHIETA

(Folio cvij.)

Dos dnades, madre,
Que van por aqui,
Mal penan 4 mi.

Dos dnades, madre,
Del cam. . . . . .!

Al campo de flores
Iban 4 dormir.
Mal penan 4 mi.

D. Francisco de Quevedo, en la dedi-
catoria de su Cuento de cuentos, dice:
“Y aquellos majaderos musicos que se
» van cantando las tres dnades, madre,
» que no cantardn las dos, si los queman,
,nila cuarta.....?, Con esto se prueba lo
proverbial que ya 4 principios del si-
glo xvir se habia hecho este antiguo vi-
llancico, aunque con la circunstancia de
haberle afiadido un dnade, y haberlo
modificado algo en esta forma:

“Tres dnades, madre,
Pasan por aqui;
Mal penan 4 mi.,,

Sospecho, no obstante, que el texto de
nuestro Codice debe tener razén, y que

1 Falta la conclusién de este verso v los dos si-
guientes.



las dnades eran dos, macho y hembra,

02

que iban 4 dormir al campo de flores, y

que por esto daban pena 6 envidia 4 la
doncella 6 doncel cantante. Si la copla
del manuscrito estuviera completa, po-
dria tal vez confirmarse mi sospecha,
probando asi que el vulgo del siglo xvni
se habia encontrado ya adulterado el
antiguo villancico, y por esto no queria
cantar las dos dnades ni la cuarta, aun-
que lo quemasen, como decia Quevedo.
De todos modos resulta la prioridad del
villancico de Anchieta, cuya melodia
tiene un sabor popular espafiol muy pro-
nunciado, particularmente en la parte

de tenor.

116

BADAJOZ

(Folio cix.)

Puse mis amores
En tan buen lugar,
Que no los puedo olvidar.

Porque su merecimiento
Es de tanta perfecion,
Que no lo sufre razon
Ver penar el sentimiento.
Asi que vivo contento
Con gemir y sospirar,

Y no los puedo olvidar.

117

J. DEL ENCINA

(Folio ¢zx wvuelto.)

Vuestros amores he, sefiora,
Vuestros amores he,

Desde el dia que miraron
Mis ojos vuestra presencia,
De tal forma se mudaron,
Que no consienten ausencia.
Vuestros amores he.

|

Tengo siempre el pensamiento
En servir y contentaros;
Que vuestro merecimiento
Jamds me deja olvidaros.
Vuestros amores he,

Amor pudo cativarme
Con su fuerza verdadera,
Mas vos podeis remediarme
Si habeis gana que no muera.
Vuestros amores he.

Es vuestra gentil figura
Tan perfeta y acabada,
Que con gracia y hermosura
Teneis mi vida robada.

Vuestros amores he.

Teneis con vuestra belleza
Tanto poder en mi vida,
Que si me mostrais crueza
Yo la do por fenecida.
Vuestros amores he.

Y pues quiso mi ventura
Que de vos fuese cativo,
Dadme vida sin tristura,
Pues por vos muriendo vivo.
Vuestros amores he.

118

GABRIEL
{Folio cx.)

No puede el que os ha mirado
Vivir con vos engafiado.

Mirar vuestra hermosura
Ha sido tan gran ventura,
Que cualquier mal 6 tristura
Que venga es bien empleado.

119

MILLAN
(Folio cxj.)
Mios fueron, mi corazon,

Los ojos vuestros morenos.
¢Quien los hizo ser agenos?



Dellos nunca se partia
Con gran placer mi deseo;
De mi partida la veo
Ya toda mi alegria,

Y todo el bien que tenia,
Pues se hicieron agenos
Los vuestros ojos morenos.

Y con esta tal pasion
Siento acabarse mi vida,
Y en pensar esta partida
Se me parte el corazon.
Véome en tal confusion,
Pues se me hicieron agenos
LLos vuestros ojos morenos.

Ya no procureis matarme
Ni causarme mas tormento,
Pues que ya mi pensamiento
Piensa en mayor pena darme;
Que la gloria d’acabarme
M'han causado ser agenos
Los vuestros ojos morenos.

Véase la nota puesta 4 la composicion
de Mondéjar sobre este mismo villancico.

120
A.° DE MONDEJAR

(Folio ccvij vuelto.)

Mios fueron, mi corazon,
Los vuestros 0jos morenos.
¢Quien los hizo ser agenos?

Mios fueron, desconocida,
Los ojos con que mirais,
Y si mirando matais,
Con miraros dais la vida.
No seais desconocida,
No me los hagais agenos
Los vuestros 0jos morenos.

La poesia de este villancico es la mis-
ma puesta en miusica por Milldn; pero la
de la copla es diferente. En la armoniza-
cion difieren también, aunque la melodia
del tiple es la misma en ambas composi-
ciones, y aun éstas tienen muchos puntos
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de contacto. No es posible determinar
cudl de ellas sea la primordial; pero po-
dria pensarse que la presente es un
arreglo de la de Millan, hecho para tres
tiples.

121

J. DEL ENCINA

(Folio cxj vuelto.)

Partistesos, mis amores,
Y partio
Mi placer todo y murié.

No parti6é mi pensamiento,
E vino mi perdimiento:
No muri6 el contentamiento
Que me dié
La causa que me perdid.

Partio la gloria de veros,
No el placer de obedeceros;
Mas el temor de perderos
Que crecio,

Todo mi bien destruyé.

122
TROYA

(Folio cxij.)

Quien tal arbol pone,
Razon es que llore.

Quien tal arbol pone
Fuera de su casa,
Bien tiene quien llore
Toda la semana.
Quien tal arbol pone,
Razon es que llore.

Quien pone su amor
D6 no hay esperanza,
Que sufra el dolor
Que en esto se alcanza;
Que la mala andanza
Razon es que llore.



La pena y el daiio,
La triste aficion
Dolor es extrafio
De extraiia nacion,
Por dé el corazon
Razon es que llore.

Mi grande aficion
No agradecida
Descubre tristeza
Que no es conocida,
Por donde la vida
Razon es que llore.

123
ANONIMO

(Folio ¢xif.)

No podrd maravillarse
Ninguno de mi tormento,
Si supiese lo que siento.

Es el mal de mis dolores
El mejor bien de mi mal;
En esta vida mortal
Yo sufro mil disfavores;
Pero quien supiese cual
Es causa de mi tormento,
Conociera lo que siento.

124
ANONIMO

(Folio cxiiy.}

Guarda, donna, il mio tormento,
Che per te son quasi morto;
Non piu guerra, non piu stento,
Che s’io moro, moro 4 torto.

Guarda, donna, il volto mio
Com’e forte impallidito;
Il tormento acerbo e rio
Sa ch’io son mostrato adito.
jLasso me, che son ferito!
Non mi puo sanar onguento.

94

i Ay me lasso, ch'io son servo
Senza aber alcun ristore!
Questo amor aspro e protervo
Sempre paga di dolore.

Questo e quel tal tristo core
Non sard mai piti contento.

Son disposto 4 seguitarte,
Sin che morte mi ricoglia;
May meno pentir d’ amarte
Ben che cresca in me la doglia;
E se I" alma il corpo spoglia
Finird il mio lamento.

125
J. DEL ENCINA

(Folio cxiij vuelto.)

Pues que mi triste penar
Siempre crece y es mas fuerte
Mas me valdria la muerte.

y

Que la gloria que recibo
En ver vuestra hermosura,
Me tiene siempre cativo
Con dolores y tristura;

Y me hace desear,
Viendo mi pasion tan fuerte,
Mil veces triste la muerte.

Y con este tal desseo
Vivo sin vida penando,
Que jamds nunca posseo
El galardon que demando:
E querria ya trocar
Esta desastrada suerte
Por vivir vida sin muerte.

FIN

Es dulce penosa vida
Viniendo de vuestra mano,
Mas no siendo vos servida,
El morir es lo mas sano,

E en morir la vida gano;
Siendo tan triste mi suerte,
Mas me valdria la muerte.
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En el Codice no hay mds que el villan-
cico y suprimera copla; las restantes las
he copiado del Cancionero de Encina del
afo 14%.

Dicho es verdadero,
Alma mia,
Si lo dicen, digan.

Citado por Gil Vicente en su tragico-
media Cortes de Jupiter (Lisboa, 1519).

126

A.° DE RIBERA

(Folio cxvij.)

Nunca yo, seflora, os viera
El primer dia que os vi,
Pues en veros me perdi.

En mirar vuestra figura,
Vuestra gracia y fermosura,
Me ha causado tal ventura
De ponerme en su prision,
Do recibo tal pasion
Desde aquel dia que os vi,
Pues en veros me perdi.

Cuando pienso procurar
De poneros en olvido,
Créceme nuevo pesar
Porque nunca os he servido.
Héllome tan sin sentido
Desde aquel dia que os vi,
Pues en veros me perdi.

Y pues sufro tal tormento
Sin jamds esperar gloria,
A sofrir y perdimiento
Tomaré por mi vitoria;
Y quedard por memoria
Como yo, sefiora, os vi
Y en veros me perdi.

127
ANONIMO
(Folio c¢xvij.)

Si lo dicen, digan
Alma mia,
Si lo dicen, digan.

Dicen que vos quiero
Y por vos me muero;

Se dissevdo, digdo,
Alma mia.

128
MILLAN

(Folio cxvif vuelto.)

Si no piensas remediar
Mis males y mis fatigas,
iAAy, por Dios, no me lo digas!

Mas quiero vevir penoso
Gozando de solo verte,
Qu’el descanso y el reposo
Que me profiere la muerte.
Pues si no piensas dolerte
De mis males y fatigas,
Ay, por Dios, no me lo digas!

Aunque tu grave prision
Tiene poder de matarme,
No quieras sentenciarme
Por doblar mas mi pasion.
Dilata mi perdicion
Porque piedad consigas,
Ay, por Dios, no me lo digas!

El menos bien que me dieres
Es la mayor gloria mia;
Mi placer y mi alegria
Tienen ser cuando td quieres.
Si te enojan mis placeres
Y te alegran mis fatigas,
jAy, por Dios, no me lo digas!

Consiento mi perdicion
Si callas tu crueldad,
Aunque tu gracia y beldad
Resucita mi pasion.
Renueva tu condicion,
Que tus obras enemigas
Me matan sin que lo digas.



Siendo muerto en tu olvido
Mi querer nunca sin vida,
Es vivo en ser tt servida,
Yo muerto por no querido.
Ansi perdido el sentido
Con mis males y fatigas,
Sofriré no me lo digas.

129
MILLAN

(Folio cavidy.)

¢Para qué mi pensamiento
Me fatiga en acordar
Cuidados ya de olvidar?

Los cuidados del querer,
Que tan contrarios me son,
Ya despide la razon,

Pero no mi padecer.
Fuérzame su merecer

De quien causa mi penar,
Que no los puedo olvidar.

Baste el cuidado pasado,
Pensamiento, que me diste,
Con el cual m’has hecho triste
Sin ser de ti consolado.

D6 por muy bien empleado,
Aunque viene de lugar
Que no lo puedo olvidar.

130
GABRIEL

(Folio exviij vuclto.)

i Oh cuidado, mensagero
De mi pasion y tristura!
Donde vas pide ventura.

Y dile como quedé
De males acompaiiado,
Y solo por mi pecado
De libertad y de fé;
Porque toda la dejé¢
Viendola en su hermosura
A la cual pide ventura.

g6

Dile de mi como vivo,
Cual estoy y tu me dejas;
Cuentale todas las quejas
De los dafios que recibo;
Y dile, pues soy cativo
De su grande hermosura,
Que remedie mi tristura.

Y dile, cuidado mio,
Que mis pasiones sin cuento
Me tienen en tal tormento
Que de la vida no fio:
Sin hacer ningun desvio
Ve do vas, pide ventura
De mi pasion y tristura.

No detengas tu venida,
Cuidado, triste de mf,
Mira que queda sin t{

En gran peligro mi vida:
Dile como va perdida,
Si no remedia ventura
El dolor de mi tristura.

131
ANONIMO

(Folio cxix.)

¢Qué me quereis, caballero?
Casada soy, marido tengo.

Casada soy y 4 mi grado
Con un caballero honrado,
Bien dispuesto y bien criado,

Que mas que 4 m{ yo lo quiero.

Casada soy, marido tengo.

Casada soy por ventura,
Mas no agena de tristura;
Pues hice ya tal locura,
De mi misma yo me vengo.
Casada soy, marido tengo.

De este interesante villancico se halla
otra version entre las obras de D. Juan
Ferndndez de Heredia (Valencia, 1562),

que dice asi:

“:Qué me quereis, caballero?
Casada soy, marido tengo.
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Soy casada, y tan contenta
Con tanta razon de sello,
Que no tengo ’n lo que huello
E1 mal que por mi se sienta.
Si me quereis, sea 4 cuenta
Que no os quejeis si no os quiero.
Casada soy, marido tengo.,

Como se ve, la copla es diferente de las
de nuestro Cédice, no solo por lo que
dice, sino por constar de dos versos mas
de los que deberia tener siguiendo la fér-
mula poética antiguamente acostumbra-
da. Por esta y otras razones, que omito
por evitar prolijidad, creo que Heredia
hizo con este villancico lo que con al-
gunos otros que constan en su libro, que
fué tomarlo de boca del pueblo y hacer
sobre €l una nueva copla.

En la obra de Mtsica de Francisco
Salinas (Salamanca, 1577), se hace par-
ticular mencién de este villancico, ca-
lificaAndolo de cantione usitatissima, y
anotando en caracteres musicales su
melodia, la cual es muy semejante 4 la
de nuestro Codice; siendo también muy
digno de ser notado, que Salinas presen-
tael primer verso con el metro de nueve
silabas que tiene el segundo:

“:Qué me quereis, el caballero?
Casada soy, marido tengo.,,

Forma que sin duda deberia tener tan
popularisima cancion.

La musica de ella en nuestro Cédice,
escrita para tres tiples y en forma artis-
tica muy esmerada, no puede conside-
rarse como popular, sino por su letra y
su principal melodia.

De todo lo dicho resulta que parece
que el primitivo y antiguo villancico
verdaderamente popular tenia el metro
y la melodia que dice Salinas; que con
estos elementos (aunque suprimiendo
una silaba al primer verso) se compuso
la musica del de nuestro Codice; y que
posteriormente Ferndndez de Heredia le
hizo su citada copla.

132
D.° FERNANDEZ
(Folio cxix.)

De ser mal casada
No lo niego yo:

Cativo se vea
Quien me cativé.

Cativo se vea
Y sin redencion;
Dolor y pasion
Con ¢l siempre sea;
Su mal no se vea,
Pues el mio no vid;
Cativo se vea
Quien me cativé.

Yo triste cuitada
LLa muerte deseo
Y nunca la veo,
Que soy desdichada.
Tan triste casada
Ya nunca se vi6:
Cativo se vea
Quien me cativé.

Mugeres casadas
Que tal padeceis,
Si vida teneis
Sois muy desdichadas:
Sereis lastimadas,
Si sois como yo:
Cativo se vea
Quien me cativo.

133
ESCOBAR

(Folio cxix vuelto.)

Secaronme los pesares
Los ojos y el corazon,
Que no puedo llorar, non.

Los pesares me secaron
El corazon y los ojos.
Ya mis ldgrimas y enojos
Y mi salud acabaron:
Muerto en vida me dejaron,
Traspasado de pasion,
Que no puedo llorar, non.

13



Y d’estar mortificado
Mi corazon de pesar,
Ya no stoy para llorar
Sino para ser llorado:
Esta es la causa, cuitado,
Esta es la triste pasion,
Que no puedo llorar, non.

Al comienzo de mi mal
Lloraba mi perdimiento,
Mas agora estoy ya tal
Que de muerto no lo siento:
Para tener sentimiento
Tengo tanta de razon,

Que no puedo llorar, non.

Y pues muestan mis suspiros
Lo que en ldgrimas no muestro,
Remediadme, pues soy vuestro
Y naci para serviros:

Pues que quiero descobriros
Que st6 en tal disposicion
Que no puedo llorar, non.

En el Cancionerode 151 1 se halla este
villancico,comopoesia de Garci-Sdnches
de Badajos, pero alli falta la ultima co-
pla que consta en nuestro Cdodice, y tiene
algunas ligeras variantes, que aqui no
anoto, porque reimpreso dicho Cancio-
nero recientemente por la Sociedad de
Biblidfilos espaiioles, puede el lector
curioso hacer con facilidad la confron-
tacion.

En el Cancionero d’ Evora se halla
también esta cantiga sin nombre de
autor, y en la extrana forma siguiente:

“Secard-me los pezares
los 0jos por el coracon
q no puedo llorar, non.

, El principio de my mal
lhorava mi perdimento,
mas aora estoy tal
q de muerto no lo siento.
Veam todos mi tromiento
q padece el coracon,
no podiendo lhorar, non.,,
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134,
ALMOROX

(Folio cxx.)

jOh dichoso y desdichado!
Qu'estoy tal
Qu’el morir tengo por mal
Y vivo desesperado.

¢Qué mayor mal puede ser
Al triste que vuestro fuere
Que la muerte, porque muere
La memoria de os ver?
Tambien vuestro merecer
Me tiene desatinado,
Qu'estoy tal,
Qu’el morir tengo por mal
Y vivo desesperado.

Asi que tal es mi pena
Que no lleva ningun medio,
Pues la muerte es el remedio
Y el remedio me condena.
Ya no hallo cosa buena
Ni la siento jdesdichado!
Que soy tal,
Que morir tengo por mal
Y vivo desesperado.

135

GABRIEL

(Folio cxx vuelto.)

Andaran siempre mis 0jos,
Por la gloria en que se vieron,
Llorando que la perdieron.

Andard mi pensamiento
Muy ageno d’alegria,
Llorando mi perdimiento
De la gloria que tenia.

;Oh dichosa muerte mia!
Pues mis bienes fenecieron,
Muera yo pues que murieron.



Pues fueron merescedores
De perder tan gran vitoria,
Lloren los tristes dolores
Que les quedan por memoria:
Y pues perdieron la gloria
Que conocer non supieron,
Llorardn que la perdieron.

No cesardn de llorar
Jamads hora ni momento,
Porque tan gran perdimiento
No es cosa para olvidar.

Do queda tanto pesar
Cese la gloria que hobieron,
Que en perdella se perdieron.

Cuando quiso mi ventura
Quitarme el bien que me dié,
La gloria que fenecié
Di6 comienzo 4 mi tristura.
Esta serd sepoltura
De mi vevir, pues perdieron
Los ojos el bien que vieron.

136

JUAN DE ESPINOSA

(Folio cxxj.)

De vosotros he mancilla,
Ojos tristes,
Pues tanta gloria perdistes.

Perdistes de contemplar
Vuestra gloria y vuestro bien,
Pues ya no teneis 4 quien
Ni sabeis 4 quien mirar.

Con razon debeis llorar,
Ojos tristes,
Pues tanta gloria perdistes.

Quedastes para sentir
Pena de gloria perdida;
Tuvierades mejor vida
Pudiendo luego morir.
Mas muerte serd vevir,
Ojos tristes,
Pues que tanto bien perdistes.
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No busqueis mds alegria,
Pues que veis cuan poco dura;
Soledad, lloro y tristura
Tened ya por compafiia.
Mirad como se os desvia,
Ojos tristes,

Todo cuanto bien tuvistes.

Pues murié ya vuestra gloria
Feneciaredes los dos;
Dichosos fuerades vos
En alcanzar tal vitoria.
No os quedara la memoria,
Ojos tristes,
De tal bien como perdistes.

137
ANONIMO

(Folio caxj vuelto.)

En no me querer l1a vida
Nin la muerte,
Queda perdida mi suerte.

La vida, por acabarme,
De si me va despidiendo:
La muerte quiere dejarme,
Porque mds muera viviendo.
Trdenme tan de vencida
Vida y muerte,

Qu’ estd perdida mi suerte.

Que la muerte no me quiera,
En el vevir me paresce,
Porque ninguno viviera
Que tal dolor padesciese.

Y pues mi mal no fenesce
Con la muerte,
Queda perdida mi suerte.

LLa vida porque no muere
Vive tan aborrescida,
Que dice que no me quiere,
Mas quiere que la despida:
Y pues no queda vencida
De la muerte,
Queda perdida mi suerte.



Por mds confusion me dar
Muerte y vida dan concierto,
La muerte de no matar,

La vida en que vivo muerto:
La vida da desconcierto
Que no acierte

La muerte en darme la muerte.

138

ANONIMO

(Folio cxxij vuelto.)

Con sf se torno mi vida
Alegre de muy perdida.

Dolor y pena mortal
Fué la causa de mi mal,
Y en lloro muy desigual
Fué su pena convertida.

139
PONCE

(Folio cxxv.)

Bien perdi mi corazon,
Pues lo di
A trueque del bien que vi.

El cuerpo estd sin vivir,
Por el mal que le hacés,
Y el alma para morir
D’ envidia del que tenés.
Asi que ya todos trés
Los perdi
A trueque del bien que vi.

140

ALMOROX

(Folio cxxvij.)

Porque vos vi,
Tal me tiene mi cuidado
No sin pena ni penado.
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No penado por miraros
Por la gloria que senti,
Ni sin pena porque vi
Que era muerte desearos.
Mereci
Ser mi mal bien empleado,
No sin pena ni penado.

Asi que quiero decir
Que no siento ni hay quien
No tenga por mayor bien
El miraros y morir:
Porque vi
Ser muy bienaventurado
El sin pena y el penado.

141

ANONIMO

(Folio cxavif vuelto.)

En fuego d’amor me quemo;
Vivo, muero, desespero,
Y no sé lo que me quiero.

No siento de qué me queje,
Siento bien que estoy con queja;
No sé qué tome ni deje,

Ni quien me toma ni deja:
Todo placer se m'aleja,

Tengo un dolor lastimero
Y no sé lo que me quiero.

142

ANONIMO

(Folio cxxviif.)

Mill cosas tiene ell amor,
Porque dejarlo es mejor.

Tiene que sabe penar
De la manera que quiere;
Al principio poco hiere,
Mas al fin ha de matar.
Su mejor galardonar
Es dejar mayor dolor.
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143

ANONIMO

(Folio cxxviij vuelto.)

En Avila, mis ojos,
Dentro en Avila.

En Avila del Rio
Mataron 4 mi amigo,
Dentro en Avila.

144
ANONIMO

(Folio c¢xxix vuelto.)
1Ojos, mis ojos, tan garridos ojos!

Parece continuacion del villancico an-
terior, y parece también que alli y aqui
faltan versos que aclaren el concepto de
ambas obrillas.

145

ESCOBAR

(Folio cxxix.)

Lo que queda es lo seguro,
Que lo que conmigo va
Deseandoos morira.

Mi dnima queda aqui,
Sefiora, en vuestra prision,
Partida del corazon
Del dolor con que parti;
Mas los ojos con que os vi,
Y el cuerpo que no os verd,
Deseandoos morir4.

Lo que llevo es ocasion
De la muerte que recibo;
Lo que queda queda vivo
Donde queda el corazon.
Tened desto compasion,
Que lo que conmigo va
Deseandoos morird.

En el Cancionero geneval de 1511 se
halla esta poesia como de Garci-Sdnchesz
de Badajos, pero sin la segunda copla
que consta en nuestro Coédice. En las
ediciones del dicho Cancionero de los
afios 1527, 1540 y 1557, se afiade 4 1a copla
unica del del afio 1511 esta otra, diferente

| de la segunda de nuestro manuscrito:

“Los ojos que van comigo
Aquel que de vos los parte,
Razon es que de mal arte
Lo miren como 4 enemigo:
Y el corazon sin abrigo
Del alma que queda acd
Desseandos morird. ,,

Paréceme que, tanto esta copla como

. la segunda del Cédice, no deben ser

obras de Garci-Sanchez, sino afadiduras
de otros; y fundo esta creencia, no s6lo
en la circunstancia de no haber mds de
una copla en el Cancionero del afio 1511,
sino en una glosa que hizo Ximénez de
Urrea de esta composicion, cuya glosa
s6lo alcanza al Gltimo verso de la dicha
primera copla; y sabido es que el Ca#n-
cionero de Urrea fuéimpreso en LLogrofio
el ano 1513; es decir, mucho tiempo antes
de que apareciera la copla afiadida en la
segunda y siguientes ediciones del Carn-
cionero general de Castillo. Pero quéde-
se esta cuestién para los eruditos inves-
tigadores. Por lo que hace 4 mi propésito,
debo llamar la atencion sobre la variante
del primer verso del villancico, que en
el Cancionero de Urrea dice:

“ Lo que queda estd seguro. ,,

De lo que no queda la menor duda cs
de que esta composicion poética debid
ser muy celebrada, cuando ya en el
mismo Cancionero del afio 1511 aparece
vuelta 4 lo divino y con coplas del Ba-
chiller Alonso de Proaza. También en el
libro de vihuela de Enriquez de Valde-
rrabano, impreso en el ano 1547, hay un
sonecillo sobre el tema del mismo villan-
cico; pero la melodia es diferente de la
de Escobar y de la del anénimo que va 4
continuacion, lo cual hace suponer que,
tanto la una como la otra, son obras
artisticas posteriores a la primordial y
popular, que quizds seria puesta en mu-
sica por el mismo Garci-Sanchez de Ba-
dajoz.
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146
ANONIMO

(Folio Ix#j.)

Lo que queda es lo seguro, etc.

Esta composicién musical, sobre la
misma letra de Garci-Sanchez de Bada-
joz que la anterior, aunque aparece ma-
nuscrita en el Codice antes que la de
Escobar, es evidentemente de un cardc-
ter de letra mas moderno.

14,7
GABRIEL

(Folio cxxix.}

De la dulce mi enemiga
Nace un mal que all alma hiere,
Y por més tormento quiere
Que se sienta vy no se diga.

Mal que no puede sufrirse,
Imposible es que se encubra;
Forzado serd decirse,

O que muerte lo descubra:
Porque hiere mi enemiga

De un dolor que nunca muere,
Y por mds tormento quiere
Que se sienta y no se diga.

En el Cancionero de enamorados, re-
copilado por Juan de Linares y publicado
por primera vez en Barcelona el afio
1573, consta como andénima esta cancion;
pero alli no tiene una sola copla, como
en nuestro Cdédice, sino dos que dicen
asi:

“ Mal que no puede sufrirse
Imposible es que se cubra;
Forzado serd decirse
O que muerte lo descubra.

Es tan grande mi fatiga
Que mi alma en ella muere,
Y por mds tormento quiere
Que se calle y no se diga.

Mi mal no puedo olvidar
Porque con €l aprendi;

Ni puedo, que no hay lugar,
Ni quiero, que no es en mi.

Mi mal 4 llorar me obliga
Llorando que desespere,
Y por mds tormento quiere
Que se calle y no se diga. ,,

Téngase presente que nuestro Cédice
es anterior 4 la publicacion del dicho
Cancionero de enamorados.

148

ANONIMO

(Folio cxxix wvuelto.)

Creci6 tanto mi cuidado
Cuando os vi,
Que no se aparta de mi.

Mis sentidos se turbaron
En ver vuestra perfecion,
Y 4 mi triste corazon
Dos mil penas le cercaron:
Mis ojos tristes lloraron,
Porque os vi
La pena con que parti.

149
ESCOBAR

(Folio cxxx.)

No debo dar culpa 4 vos,
Sino 4 mi que no miré
En quien puse tanta fé.

A mi debo yo culpar
Y 4 mi mal conocimiento;
Pues que tanto os quise amar,
Yo busqué mi perdimiento.
De mi tengo sentimiento,
Que primero no miré
En quien puse tanta fé.

No diré que no debiera,
Quereros mds que 4 mi vida,
Mas no tanto que tuviera
Por vos ell alma perdida:

Y no me quejo de vos
Mas de mi, porque troqué
Bien por mal dando la fé.
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150

ANONIMO

(Folio cxxx vuelto.)

Calleis, mi sefiora,
Non digais a tal,
Que non seria verdad.

Nacer no debiera
La tal sin ventura,
Pues gloria primera
Tan poco le dura;
Dolor y tristura
De tal novedad
Que non seria verdad.

¢Y como no muero,
Pues oyo decir
Que quien yo mas quiero
Se quiere morir?
Que debo sentir,
Sentir y mirar
Que non seria verdad.

151
BRIHUEGA

(Folio cxxa vuelto.)

¢Qué vida tern4 sin vos,
Seflora, si mas viviere,
Quien os vio, cuando no os viere?

¢Que vida serd que sea
Menor mal que morir luego,
Pues sin vos vevird ciego
Quien os vio, cuando no os vea?
No ternd vida sin vos,
Sefiora, si mas viviere,
Quien os vi6, cuando no os viere.

En el Cancionero de Castillo de 1511, y
en otras antiguas publicaciones se halla
la letra de este villancico como obra de
Diego de Quirés, quien lo anadié por
deshecha de un romance antiguo, que
empieza: Amara yo una sefiora, cuyo
romance fué afiadido también por el

mismo Quiros. — Modernamente se ha
reimpreso esta composicion poética por
Duran en su Romancero.

152

J. DEL ENCINA

(Folio cxxxj vuelto.)

Congoja mas que cruel
Combate mi triste vida,
La causa fué mi partida.

Partirme sin me partir
De vos, graciosa y sentida,
Es tan triste mi vevir,

Que serd mejor morir:
La causa fué mi partida.

15¢

ANONIMO

(Folio cxxxiij vuelto. )

La vida y la gloria
Se apartan de mf{
En partirme de ti.

;Oh triste ventura,
Que desdicha es la mia !,

154
A.° DE MONDEJAR

Sospiros, pues que descansa

Con este mismo primer verso habia en
el folio cxcj del Codice otro villancico,
que no existe por falta de la hoja corres-
pondiente, donde tal vez se hallaria la
letra que no hay aqui; no obstante, la
musica 4 tres tiples, de Mondé¢jar, esta
completa.

1 Asien cloriginal, v faltan versos 4 la copla,
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ANONIMO

(Folio cxxxiizj vuelto.)

De os servir toda mi vida
Holgaré,
Y sirviendcos moriré.

Moriré€ siendo contento
Con parar pena y pasion,
Aunque esté claro el tormento
Y no cierto el galardon:
Porque con justa razon
Vos serviré
Y sirviendoos moriré.

Mas confianza teniendo
Que de mi serés servida,
Todo mal contento siendo
Sofriré toda mi vida;

Y 4 vos, mi gloria complida,
Serviré
Y sirviendoos moriré.

Vos sois un claro lucero
Que 4 mi triste alumbrais;
Vos sois mi bien todo entero,
Vos sois la que me matais.
Pues mi muerte codiciais
Yo os la daré
Y con ella os serviré.

156
MILLAN

(Folio cxaxv.)

;O vos omnes qui transitis
Por esta via de amor,
Doleos de mi dolor!

Doleos de un mal tan fuerte,
Aunque mas no lo sintais,
Que en doleros de mi muerte
Con esto me consolais.
;O vos omnes que pasais
Por esta via de amor,
Doleos de mi dolor!
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Doleos de la tristura
Que tengo por bien amar;
Duélaos mi desventura,
Que naci para penar.

LLos que habeis de caminar
Por esta via de amor,
Doleos de mi dolor.

Ne transeatis sin haber
Compasién de un tal tormento
Que no basta sufrimiento
De podello padecer.

Pues no me podeis valer,
Por ser mi pena d’amor,
Habed siquiera dolor.

)

157
ANONIMO

(Folio c¢xxxv vuelto.)

Vuestros ojos morenillos,
Que por mi desdicha vi,
Me hacen vevir sin mi.

Unos ojos muy estrafios
Que por mis males miré,
Si acrecientas en mis dafios
Mas no menguas en mi fe.
Miraron y vilos yo
De tal suerte, que me vi
Siempre muerte para mi.

158
GABRIEL

(Folio cxxxvy.)

La bella mal maridada
De las mds lindas que vi,
Miémbresete cuan amada,
Sefiora, fuiste de mi.

Mira como por quererte
Tienes al cabo mi vida;
Y si td fueras servida
Dichosa fuera mi suerte:
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Mas pues no te pena nada
Cuanto yo peno por ti,
Miémbresete cuan amada,
Sefiora, fuiste de mi.

Miraras que en tu servicio
Es ya pasada mi vida,
Siendo tu dello servida
Fuere ninguno con beneficio.
Mas pues no se te dié nada
Cuanto yo pasé por ti,
Miémbresete cuan amada,
Sefora, fuiste de mi.

i Triste de ti, que padeces
Mil enojos cada dia,
En poder de quien inora
Lo mucho que ti mereces!
Tu lloras de mal casada,
Yo porque te conoci:
Si has de tener amado,
Sefiora, tomes 4 mi.

No ya una nota, sino un libro podria
escribirse sobre el tema de La bella mal
maridada, villancico 6 romance el mas
popular que se halla en los Cancioneros.
Sin embargo, procuraré concretarme 4
lo mds indispensable, empezando por
llamar la atencién sobre la forma en que
se halla en nuestro Cédice, 1a cual acusa
de indocto al copista, en lo tocante 4 las
coplas segunda y tercera: la segunda es
lo mismo que la primera, pero torpe-
mente alterada y con un cuarto verso
que ni es verso ni tiene claro sentido; en
la tercera copla hay faltas de rima, pues

parece que cl segundo verso deberia -

decir hora en vez de dia, y el séptimo
verso deberia ser consonante del quinto:
pero he preferido copiar la composicién
tal y como se halla en el original, antes
que meterme 4 hacer correcciones, por
muy acertadas que fuesen.

Indico antes la duda de si esta compo-
sicion fué en su origen villancico ¢ ro-
mance, porquc en una y otra forma se
encuentra, si bien como romance siem-
pre se halla embebido en una glosa, y
nunca he logrado verlo en la forma pri-
mitiva de tal romance: ademds es muy

de notar que los cuatro primeros versos
de ¢l constituyen una copla, en la cual
son consonantes el tercero con el pri-
mero y el cuarto con el segundo, siguien-
do después la composicion en la ordina-
ria forma de romance, es decir, libres
los versos primero y tercero, y asonan-
tes 6 consonantes el segundo y cuarto de
cada copla; irregularidad que induce 4
sospechar que tal vez la primitiva com-
posicién fué villancico de cuatro versos,
¥y que sobre éstos se hizo el romance.

Este lo incluye Durdn en suRomancero
general, diciendo que lo ha sacado de la
glosa que hizo Quesada; pero yo lo he
comprobado con la dicha glosa, impresa
en un pliego suelto de letra gotica, que
se halla en la biblioteca que fué de Cam-
po Alange, v he visto que Durdn no ha
sido rigurosamente fiel en su copia, y
que 4 ésta ha anadido muchos versos to-
! mados de la continuacion de Sepulveda.
He aqui el romance, tal y como se des-
prende de la glosa de Quesada:

“La bella mal maridada
De las mds lindas que yo vi, (sic)
Veote triste, enojada,

ILa verdad dila ta 4 mi;

Si has de tomar amores,
Vida, no dejes 4 mi;

Que 4 tu marido, sefiora,
Con otras damas le vi
Besandolas e abrazando;
Mucho mal dice de ti,

Que juraba e perjuraba
Que te habia de ferir.

Alli hablé la sefiora,

Alli hablé e dijo assi: —
Sacame tu, el caballero,
Sacdssemes td de aqui,
Por las tierras dondc fueres
Te sabré muy bien servir,
Que yo te haré la cama

En que hayamos de dormir,
Yo te guisaré la cena
Como 4 caballero gentil ssic),
De gallinas e capones

E otras cosas mads de mil.,,

 Como villancico se halla también en
| las obras de miisica de vihuela de Luis
I'de Narvdez (1538) y Enriquez de Valde-
| rrdbano (1547). En la primera de ¢stas el
i villancico y su copla Unica dicen asi:

14
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“La bella mal maridada
De las lindas que yo vi,
Acuérdate cuan amada,
Seifiora, fuiste de mi.

lLuccro resplandeciente,
Tifiebla de mis placeres,
Corona de las mugeres,
Gloria del siglo presente;
Estremada y ecelente
Sobre todas cuantas vi,
Acuérdate cuan amada,
Sefiora, fuiste de mi.,,

En la obra de Valderrdbano sélo hay
el villancico que dice:

“La bella mal maridada
De las mas lindas que vi,
Acuérdate cuan amada,
Sefiora, fuiste de mi.,

Ambas composiciones musicales, im-
presas en cifra, las he traducido 4 nota-
cién musical moderna y las incluyo en el
Apéndice, para que se puedan comparar
con la del Codice, en particular la de
Valderrdbano, cuya melodia principal
es como la que lleva el tenor en la com-
posicion de Gabriel, y muy semejante 4
la de Luis de Narvdez. Pero antes de es-
tudiar la parte musical conviene fijarse
en la historico-literaria.

Segun parcce, La bella mal mavidada
no es en absoluto una creacién poética,
sino que esta fundada en una mujer jo-
ven que vivia & fines del siglo xv ¢ prin-
cipios del xvi.—En un obscenisimo poe-
ma impreso cn el Cancionero de obras
de burlas provocantes d risa, hay una
copla que se refiere al asunto, y al pie de
ella hay un comentario en prosa que, en-
tre otras cosas, dice lo siguiente:

“ La Malmaridada. Se dice por una
»seflora llamada Peralta, de pequefa
»€dad y hentil dispusicion: la cual por
»Sus pecados, casé con hombre tan fe-
» ble, viejo y de mala complissién, que
, ella tiene harta de mala ventura.,,

Es, pues, muy posible que de aqui se
originara el primer villancico 6 romance,
que ha servido de tema & la multitud de
poetas y musicos que con mds 6 menos
libertad ¢ cortesia lo han tratado; y digo
esto, porque unos se muestran galantes

amadores, otros interesados cortejantes,
y otros, en fin, cronistas picarescos.

En la imposibilidad de averiguar el
verdadero origen de esta composicion,
voy 4 apuntar los mds antiguos ejempla-
res de que tengo conocimiento, empe-
zando por el romance que glosé Quesa-
da, y queda atrds copiado. En segundo
lugar podria colocarse el villancico de
nuestro Cédice. Luego hallamos en el
Registrum libvorum del almirante Don
Fernando Coldn, bajo el num. 4.048, un
tomo de varias poesias, comprado en el
afio 15624, entre las cuales se encuentra el
romance de La bella mal mavidada, di-
ciendo que es obra de Juan de Zamora,
pero yo no he logrado verlo. Vienen en
seguida los villancicos de Luis de Nar-
viez y de Valderrdabano, atrds copiados;
y al propio tiempo descarga una nube de
glosas sobre el mismo tema de los cuatro
primeros versos; nube tan espesa, que
dié motivo 4 que, en el Cancionero de
Armberes (afio 1537), apareciese anénima
una glosa contra las glosas y los glosa-
dores, la cual dice en su primetra copla:

“1Que desventura ha venido
Por la triste de 1a bella,
Que todos hacen sobre ella
Como en muger del partido,
Que sc desvirgan en ella!
No hacen sino arrojar
Una y otra badajada;
Como quien no dice nada,
Se ponen luego 4 glosar
La bella mal marvidada.

Y luego en la cuarta y ultima copla:

“10h bella mal maridada,
A qué manos has venido!
Mal casada y mal trobada,
De los poetas tratada
Peor que de tu marido. ,,

Esta satirica glosa aparecié después,
con algunas correcciones, entre las
obras del insigne musico y poeta Grego-
rio Silvestre, publicadas en Granada,
1599, en 8.°; pero ni en el tiempo en que
se compuso ni mucho después sirvié
para que se amenguara la mania glosa-
dora, siendo muy de notar que la mayor
parte de las glosas se hacian sobre la
copla modificada en esta forma:
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“ILa bella mal maridada Y quien ama y no es amado
De las mas lindas que vi; Siempre vive apasionado,
Si habeis de tomar amores, Solo yo, jtriste cuitado!
Vida, no dejeis 4 mi. ,, v ’

Que por mi acaecié.
Seria demasiado prolijo dar cucenta de

todas las composiciones que se hicieron Y vosotros, qmadores,
sobre el asunto; pero anotaré inicamen- Doledvos de mis dolores;
te la anénima ¢ inédita, aplicada 4 lo di- No curés tomar amores,

vino, que se halla en un manuscrito de
la Biblioteca Nacional (Q. 231.) de letra
de fines del siglo xv1, y que empieza /ma- A mi amar desventura
gen toda hermosa. , Ha dado tanta tristura,
La extraordinaria popularidad del tal Que no puede ya ventura
villancico se extendia también 4 Portu- R di : al <
gal, como lo prueba la cita de él que cmediar mis males, no.
hace Gil Vicente en su Comedia de Ru-
bena representada cn 1521. Y el mismo

Que por ellos muero yo.

Amor muy mas crecido

Gil Vicente en su tragicomedia Fragoa Q,ue jamds fu¢ COHOCldO}
d’ Amor, representada en Evora 4 los Hame en tal grado vencido;
desposorios del rey D. Juan III con la Remedio no espero, no.
reina Dona Catalina en 1525, introduce
un negro, que dice venir de Tordesillas, Pues en amor no he ventura,
el cual canta: Quiero ya poner mi cura
En buscar la sepoltura
“Le bella mal maruvada D . lori ‘
De linde que a mi vé, € quien gloria no gozo.
Vejo-ta triste nojada,
Dice tu razdo puruqué.
A mi cuida que doromia 160

Quanda ma foram cassd; o . ST/
Se acordaro 4 mi jazia A.° DE MONDEJAR
Esse nunca 4 mi lembra.
Le bella mal maruvada
Nao sei quem cassa 4 mi, No podran ser acabadas
Mia marido nio vale nada, Las grandes tristezas mias
Mi sabe razio puruqusé. , Sin que s’ acaben mis dias.

(Folio cxaxviij.)

i Tiene gracia el hecho de cantarles tal

: Viviria consolado
cancion d los reyes en sus bodas! —

Con mi contino pesar,
Si se hubiese de acabar

159 Cuando yo fuese acabado.
Mas jAy de mi desdichado!
ANONIMO Que mis tristes profecias
(Folio exxawij vuelto.) Son mds largas que mis dias.

Morirme quiero de grado
Por mis males acabar,
Pues que no espero alcanzar

No he ventura jmezquino yo!
Ne he ventura en amores, né.

Una muy hermosa dama, Remedio de mi cuidado.
Muy discreta y muy galana, Buscar quiero, desdichado,
Encendiome con la llama, Descanso por otras vias,

Con sus amores me matd. Que estas pagas son tardias.
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161 164

GABRIEL GABRIEL

(Folio cxxxix vuelto.) (Folio cxlvij.)

Yo pensé que mi ventura
Se mudara por mudarme,
Y ha sido para matarme.

Aquella mora garrida
Sus amores dan pena 4 mi vida.

Mi madre por me dar placer
A cojer rosas me envia;
Moros andan 4 saltear,
Y 4 mi llevanme cativa:
Sus amores dan pena 4 mi vida.

Nunca me v{ tan penado
Como sin veros estaba,
No menos enamorado
Que es cuando vos miraba:
Pensando que se mudaba

El amor, quise mudarme, " El moro que me prendiera
Y ha sido para matarme. Allende la mar m'envia;
Lloraba cuando lo supo
) 162 Un amigo que yo habia;
ANONIMO Sus amores dan pena 4 mi vida.
(Folio cxxxix vuelto.) Con el gran dolor que siente
No querades, fija, Estas palabras decia:

Marido tomar

D M o .
Para sospirar. Aquella mora garrida

Fuese mi marido Sus amores dan pena 4 mi vida.
A la frontera;
Sola me dejaba
En tierra agena. 165

A.° DE MONDEJAR.

(Folio cxlviif.)

Falta el resto de los versos. Remedio para Vevir
Ausente de vos no siento,
163 Ni lo quiero ni consiento.
ANONIMO ' No consienta Dios que quiera

(Folio exlv.) Sin veros tan larga vida,
Los que amor y fe se tienen, | Pues mds la quiero perdida
Cuando se quieren partir Que ganada si no os viera.
Ambos piden el morir. Del remedio que se espera

Ausente de vos no siento

n llorando, van gimiendo . .
Va  Van g Bien igual de mi tormento.

Los cuitados doloridos

Muy cuitados Y aﬂegldos 1 Parece que falta un verso.
SUS venturas maldiciendo . Este villancico lo cita Salinas ¢n su obra de Mdsica
.. ! (1577), pag. 327, en csta forma:
Cada uno ya sintiendo ‘ _ _
. * Aquella Moriea garrida
Los dolores de partn‘, Sus amores dan pena 4 mi vida,,,

Ambos piden el morir. calificindolo de Hispanac notissimae cantilenae.
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166

ANONIMO

(Folio cxlviij vuelto.)

Hermosura con ufana
Belleza y bien parecer,
En otra no vi caber
Como en vos, linda serrana.

Otras he visto fermosas
Y de muy bien semejar,
Graciosas y virtuosas,
Honestas en su habrar,

Faltan versos.

167
BADA JOZ

(Folio cxlix vuelto.)

Quien pone su aficion
Do ningun remedio spera,
No se queje porque muera.

Nadie se deje vencer
De quien puede ser vencido,
Salvo si no spera ser
Del vencedor socorrido;
Y si su querer complido
Pone do nada se spera,
No se queje porque muera.

¢Para qué quiere tomar
Nadie gran fe y aficion,
Si no consiente razon
Mas de ver y desear?
Sufra y calle sin pesar,
Y aunque pene en gran manera,
No se queje porque muera.

Gil Vicente, en su tragicomedia Dom
Duardos , representada al Rey Don
Juan 111, incluye los tres versos de este
villancico.

168
ANONIMO
(Folio ¢l.)

¢Como puedo ser contento,
Pues he envidia 4 los que mueren
Y tambien 4 los que os vieren?

Si razon me ha consolado,
Desesperame ventura;
Siempre dobla mi.tristura
Vuestro olvido y mi cuidado.
Mis ojos desesperados
Llorardn por los que mueren
Y tambien por los que os vieren.

Mi dafio claro le veo,
Jamds bien no conocf,
Tal me tiene mi deseo
Que no sé por qué nasci.
Desatinado y sin mi
Mis males triste me tienen,
Que ni se acaban ni mueren.
Este villancico no tiene musica propia,
y por la colocacién suya en el Codi-

ce, parece compuesto para cantarse con
la de Badajoz, que dice: Quien pone su

aficton.
169
A.° DE MONDEJAR

(Folio cl.)

Amor quiso cativarme,
La dicha no socorrerme;
No viendoos spero perderme.

Amor como es poderoso
Mata y pierde 4 quien €l quiere;
A unos quita reposo,

A otros lastima y hiere.

La dicha, como no quiere,
Dio lugar asi 4 ponerme;

No viendoos spero perderme.

Al pie de la pdgina en que se halla
este villancico hay, de otra mano, una
cruz, debajo de la cual dice: in hoc sig-
no vinces, y la firma y rubrica de Fray
Juan Zorrilla.
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F. DE LA TORRE

(Folio ¢/ vuelto.)

No fie nadie en amor,
Qu’es mudable y burlador.

Todas damas que guerrean,
Por bien amadas que sean,
En un hora que no os vean
Toman nuevo amador.

Nunca miran ser queridas
Ni de gran tiempo servidas,
Ni tampoco ser feridas
De tener dado favor.

Asi que en esto que sigo
En el fin acabo y digo:
Bien amar es enemigo
De costante servidor.
Este villancico debio hacerse popular,
cuando lo cita D. Luis Milin en su Cor-
tesano, impreso en Valencia, 1561.

171
ESCOBAR
(Folio cij.)
Ojos morenicos,

Irme yo 4 querellar,

Que me queredes matar.
Quejarme de mi{

Que ansi me venci,

Que desque os vi

Me aquejo el pesar

Que me queredes matar.

172
JACOBUS

(Folio ¢fj vuelto.)

Descansa, triste pastor,
Descanse tu triste suerte. —
jAy, sefior, que soy la muerte! —

Ruégote, pastor, por Dios,
Que tu congoja descanse
Y que tu pasion amanse;
No te mates, pecador,
Que me das tan gran dolor
Y me matas solo en verte. —
jAy, sefior, que soy la muerte! —

Caballero sefior mio,
Mie fé mie fé, triste yo,
Deste mundo ya no so,
Ni en mf hay propio alvedrio,
Ni mi mal tiene desvio;
Libreos Dios de mal tan huerte. —
Ay, seflor, que soy de muerte! —

173
MILLAN

(Folio c¢lij.)

Que puedo perder que pierda,
Aunque ya la vida sca,
Pues por vos tan bien se emplea?

El perder serd ganar,
Vencimiento ser vencido,
Verme yo por vos perdido
Me es victoria singular.
Pues asi 4 mi desear ,
Su penar tan bien se emplea,
No hay penar que pena sea.

Quiero sofrir los tormentos
Las cuitas en que me veo,
Pues voluntad y desco
Razon los hace contentos;

E por bien los perdimientos
Que la ventura acarrea,
Porque mas ganado sea.

174
ANONIMO

(Folio ¢l#ij.)

)

Amor, fortuna y ventura
Son enemigos de mi:
Ved en qué dicha naci.



Amor en darme esperanza
Que viva desesperado;
Fortuna que no se alcanza,
Ventura que se ha trocado:
Todos tres se han concertado
Enemigos contra mi:

Ved en qué dicha naci.

175

ANONIMO

(Folio cliiij.)

iAy que non era,
Mas ay, que non hay
Quien de mi pena se duela!

Madre, la mi madre,
El mi lindo amigo
Moricos de allende
Lo llevan cativo;
Cadenas de oro,
Candado morisco.
i Ay que non era,
Mas ay, que non hay
Quien de mi pena se duela!

176
ANONIMO

(Folio ¢liiij vuelto.)

Mi muerte contra la vida
Representa mi partida.

Son mis penas muy mortales;
Viendo claros los mis males
Son muy ciertas las sefiales
Envidiosas de mi vida.

177
J. DEL ENCINA

(Folio c¢/v vuelto.)

Pues que ya nunca nos veis,
No sé porque lo haceis.

111

Vuestro olvido ha sido tanto,
Que es cosa despanto '
¢En tan poco nos teneis?
No sé porque lo haceis.

178

z

ANONIMO

(Folio cxcvj.)

Bien podrd mi desventura
Apartarme de placer,
Mas no mudar mi querer.

Mi querer y mi penar
No se puede remediar;
Mas dejaros yo de ver
Solo Dios tiene poder.

Y si vuestra perfecion
Me hiciere sinrazon,.
Veros es mas galardon
Que yo puedo merecer.

Que ningun mal ni tormento
Mudard mi pensamiento,
Y muriendo soy contento
Por vuestro gran merecer.

Dama de gran perfecion,
Causa de mi padecer,
Pdrtese mi corazon
Do jamds habré placer.

179
J. DEL ENCINA

(Folio excuvij vuelto.)

El que rige y el regido
Sin saber,
Mal regidos pueden ser.

Mal rige quien no es prudente,
Porque todo va al reves;
Y el perfeto regir es
Saber mandar sabiamente:

1 Asicn ¢l Codice,
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Qu'el regido y el regientc
Sin saber,
Mal regidos pueden ser.

Donde falta discrecion
No hay ninguna cosa buena;
Lo que discrecion ordena
Aquello da perfecion:
Mas los que regidos son
Sin saber,
Mal regidos pueden ser.

FIN

El saber que Dios nos da
Aquel es saber perfeto,
Y aquel se llame discreto
Que de tal saber sabri;
Y lo que regido va
Sin saber,
Mal regido puede ser.

Hallase también en el Carncioncro de

Encina.
180

J. DEL ENCINA

(Folio cxcviij vuclto.)

Paguen mis ojos, puecs vieron
A quien mas que 4 sf quisieron.

Vieron una tal beldad,
Que de grado y voluntad
Mi querer y libertad
Cativaron y prendieron.

Cativaron mi querer
En poder de tal poder,
Que les es forzado ser
Mas tristes que nunca fueron.

FIN

Mas tristes seran si viven,
Que si moros los cativen,
Porque de mirar s’ esquiven
A quien nunca conoscieron.

Se halla también en el Carncionero de
KEncina.

181

LAGARTO

(Folio c¢xcix vuclto.)

Andad, pasiones, andad,
Acabe quien comenzé,
Que nunca os diré de no.

¢Qué mal me podeis hacer
Sino que pierda la vida?
Yo la tengo tan perdida
Que no puedo mds perder.
Entrad 4 vuestro placer,
Tomad cuanto tengo yo,
Que nunca os diré de né.

Vengan, lleguen 4 porfia
Pasiones que son mi gloria,
Pues serd cierta vitoria
Acabar por esta via.
iOh mundo! quien en tf fia
Sé que oird lo que yo,

Que nunca os diré de no.

Podeis sin temor entrar
De mi mal recebimiento,
Pues sabeis que soy contento
Si venis para acabar:
La prisa serd tardar,
Pues el remedio tardo,
Que nunca os diré de no.

Dese fin en mi vevir
De cualquier suerte que sea,
Porque ya yo no posea
El tormento del sentir:
Que lo tengo de sofrir
Pues que ventura lo dio,
Que nunca os diré de no.

Hallareis mi corazon
Sin portero 4 puerta abierta,
Esperando nueva cierta
De muerte por galardon,
Cierta sale su intencion
De quien tal seguro dio,
Que nunca os diré de no.
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Este villancico figura como anénimo
en el Cancionero geneval de 1511, pero
alli no tiene mds de dos coplas, que son
la primera y tercera de nuestro Codice.

182

A.° DE MONDEJAR

(Folio cc.)

No penseis vos, pensamiento,
Que do puse mi cuidado
Nunca me vereis mudado.

Porque siempre en vos pensando,
Si mis 0jos no miraran,
Vuestras fuerzas no bastaran
A penarme como ando:
Y aunque esté yo sospirando,
Congojoso y muy penado,
Nunca por eso mudado.

183
ESCOBAR

(Folio cciiij vuclto.)

Vencedores son tus ojos,
Mis amores,
Tus ojos son vencedores.

Tienen esta condicion
Tus ojos desconocida,
A quien miras es sin vida,
Si no matas de pasion:
Vuélvelos de compasion,
Mis amores,
Tus ojos son vencedores.

No mires para matar,
Sefiora, qu'es mal mirado;
Quel qu'estd por ti penado,
Por tuyo lo has de mirar.
Justo tiene su penar,

Mis amores,
Son tus ojos vencedores.

En el Cancionero de Encina se halla
este villancico como de su composicion;
pero alli tiene nueve coplas, todas dife-

rentes de las dos de nuestro Cédice.
¢Serd tal vez que Escobar tomara el
villancico de Encina y le pusiese coplas
nuevas, 6 que ¢éstas {uesen también de
Encina y las desechase al coleccionar y
publicar sus obras.....? Me inclino mds 4
creer lo primero, porque hallindose ¢l
villancico (aunque mal copiado) en el
Cancionero d’Evora, indica como pri-
mera y Unica copla la que como primera
consta en el Cancionero de Encina,

184
LOPE DE BAENA
(Folio ¢cv.)

Todo cuanto yo servi
Se per.

Falta todo el resto de la letra; pero la
musica estd completa.

185

ANONIMO

(Folio ccv.)

Cativo, por libertarme
Es tan grande mi dolor,
Que la muerte no es mayor.

No es mayor ni tanto duele,
Pues da fin en mds doliendo;
Que quien sufre consumiendo,
Aviva el dolor que suele.

No sé como me consuele,
Siendo tan grave el dolor
Que la muerte no es mayor.

186
J. DEL ENCINA

(Folio ccv vuelto.)

Ya cerradas son las puertas
De mi vida,
Y la llave es ya perdida.
15



Tiénelas tan bien cerradas
El portero de Amor;
No tiene ningtin temor
Que de mi sean quebradas.
Son las puertas ya cerradas
De mi vida,
Y la llave es ya perdida.

Las puertas son mis servicios,

La cerradura es olvido,
La llave que s’ha perdido
Es perder los beneficios.
Asf que fuera de quicios
Va mi vida,

Y ! lallave es ya perdida.

Puse la vida en poder
?D’aquella que siempre amo;
Ahora triste aunque llamo
No me quiere responder.
Cerrome con su poder ®
La salida,

Y la llave es ya perdida.

FIN

4 Servila con tanta fé,
Con cuanta nadie sirvio;
El galardon que me di6
Fué peor que nunca fué.
Cerrome no s¢é por qué
La salida,

Y la llave es ya perdida.

Esta composicion se halla en el Can-
cionero de Encina de 1496, pero alli no
tiene la primera copla, que aqui consta
conforme al Cdédice; y se notan muchas
variantes en el impreso, siendo las de
mds importancia las que van aqui ano-

tadas.
1 Pués.
2 De quien sirvo e de quien amo;
3 querer.
4 He servido con tal f¢,

Cual nadie nunca sirvié;
El galardon que me di6

Fuc peor que nunca fué.
Assi que triste no sé

Dec mi vida,

Pucs la llave es ya perdida.
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187

PENALOSA
(Folio ccvyj.)

¢Qué dolor mds me doliera
Ni aquejara mis sospiros
Que partirme de serviros?

No partir de desearos,
Que razon no lo sufriera,
De veros, no lo quisiera,
Pues que no puedo olvidaros.
Quereros y no miraros
¢Qué es lo que podré deciros
Sin pasiones y sospiros?

188

ANONIMO

(Folio ccvifj wvuelto.)

Y haz jura, Menga,
Que buen hado hayas,
Cualquier qu'd ti venga
Dile que 4 m{ amas.

Si asi lo hicieres
Serds td mi esposa,
Y mientras vivieres
Ternete viciosa.
Darte he cinta y bolsa
Y saya bermeja,
Zamarra vellosa
Con su abrochadera.

Hards juramento
Doquier que estuvieres
Que en tu pensamiento
A otro no quieres.
Serds si quisieres
De mi tan querida,
Que en toda mi vida
A otra amor tenga.

Pues eres hermosa
Serds requerida:
Jura por mi vida
Que eres mi esposa.



Serds tan viciosa

En esta dehesa,

Que una condesa
Tal vida no tenga. —

Sefior, yo no creo
Palabras d’'ogarfio,
Porque yo bien veo
Que todo es engafio:
No querais mi dafio;
Si bien me quereis,
No deseareis
Que dafio me venga.

Haré juramento
De nunca querer,
Que 4 vosotros creer
Es el perdimiento.
Sefior, sed contento
Que mientra viviere
En cuanto pudiere
Mi honra sostenga. —

El tal perdimiento
No has de temer,
Que tu merecer
Me tiene contento:
Que yo no consiento
Sino que me quieras;
No busques maneras
Que me desavenga.

De ser lisonjero
Tu gracia lo priva;
No seas esquiva,
Por Dios te requiero;
Pues tanto te quiero,
Que Dios es testigo;
Haz lo que te digo,
Asi Dios te mantenga. (sic.)

189
ALDOMAR

(Folio ccix.)

Simi sefiora me olvida,
Compaiiero, ¢ que haré? —

115

A la mi fé, compafiero,
Sufre tu mal lastimero
Como si fueses d’ acero;
Qu’ esto t’ aconsejaré.

Ten entera confianza,
Que aunque se spere tardanza,
Firmeza con esperanza
Nunca peligrosa fué.

No te congoje temor
Ni te fatigue dolor,
Que en las batallas d’ amor
Se muestra quien tiene fé.

Sirvela de tal manera
Que aunque no quiera te quiera;
Que do galardon se spera
Servicios vuelven la fé.

Sirve bien y sin mudanza,
No temas, ten esperanza,
Que la bienaventuranza
Nunca estd sino en la fé.

190
J. DEL ENCINA

(Folio ccix vuelto.)

Mas vale trocar
Placer por dolores,
Qu’ estar sin amores.

Donde es gradecido
Es dulce morir;
Vivir en olvido
Aquel no es vivir;
Mejor es sufrir
Passion y dolores,
Qu’ estar sin amores.

Es vida perdida
Vivir sin amar,
Y mas es que vida
Saberla emplear:
Mejor es penar
Sufriendo dolores,
Qu’ estar sin amores.
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LLa muerte es vitoria
Do vive aficion;
Qu’ espera haber gloria
Quien sufre passion:
Mas vale presion
De tales dolores,
Qu’ estar sin amores.

El que es mas penado
Mas goza d’ amor;
Qu’ el mucho cuidado
Le quita el temor:
Assi qu’ es mejor
Amar con dolores,
Qu’ estar sin amores.

No teme tormento
Quien ama con f¢,
Si su pensamiento
Sin causa no fué¢;
Habiendo por qué,
Mas valen dolores,
Qu’ estar sin amores.

FIN

Amor que no pena
No pida placer,
Pues ya le condena
Su poco querer:
Mejor es perder
Placer por dolores,
Qu’ estar sin amores.

Se halla en el Cancionero de Encina,

y reproducida por Durdn en su Cancio-
nero v Romancero del ano 1829 con lige-

ras variantes.

191
A.° DE MONDEJAR

(Folio ccix vuelto.)

No desmayes, corazon,
Que tus amores aqui son.

No desmayes del dolor,
Sigue ell vado del amor,
Qu’el mas triste amador
Ha doblado de pasion.

192

ANONIMO

(Folio ccx.)

Si la noche es temerosa,
¢Quien la dormira?

Que de verme lastimado
Con fatiga y con cuidado,
Si durmiere descansado,
El sentido velard.

Con el dolor que me dais
Mi vevir mal lo tratais;
Si vos, mi bien, me matais,
¢Quién la vida me dard?

193

ANONIMO

(Folio ccxij vuelto.)

Cansados tengo los ojos
De llorar,
Y no puedo descansar.

No lo quiero, ni se pida
Descanso, ni yo lo pido,
Pues teneis puesto en olvido
Lo que mi fe nunca olvida.
Quiero que pague la vida
Con llorar,

Lo que no puedo pagar.

Y toda pena consiento,
Pues es justo se consienta;
Si vos della sois contenta,
Con ella quedo contento.
Mas el engafio que siento,
Mi penar
Lo puede bien publicar.

194,

J. DEL ENCINA

(Folio cexiif vuelto.)

Pues no te duele mi muerte,
Siendo td la causa della,
Sepan todos mi querella.
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Sepan que tengo razon
De quejarme, si me quejo,
Pues de ti vencer me dejo,
Ddndote mi corazon;

Y no tienes aficion,
Pues me matas por tenclla,
Sepan todos mi querella.

jOh muger desgradecida
M4ds que nadie nunca fué,
Que no te vence mi fé
Ni mi pasion tan crecida!
Pues la tienes conocida
Y quieres desconocella,
Sepan todos mi querella.

Siempremuestrasqueme quieres,
Yo no sé lo que deseas,
Mas no puede ser que seas
Mas cruel de lo que m’eres;
Y pues con la fé me hieres
Y no muestras obras della,
Sepan todos mi querella.

Y tu querer ha causado
En el mio tal firmeza,
Que mi bien y mi riqueza
Es en cumplir tu mandado;
Y pues no tienes cuidado
Y matas siendo tan bella,
Sepan todos mi querella.

Pusiste con tu querer
En mi fé mucha esperanza,
Mas ora con la tardanza !
Hdsmela hecho perder;
2Y pues todo mi poder
Tienes tu, gentil doncella,
Sepan todos mi querella.

FIN

Mas esta merced te pido,
Por no te dar mds enojos,
Me mires con tales ojos
Con cuales mi € te vido,

1 mudanza.
2 Y pues td con tu poder
No quieres favorescella.

Si crueza pone olvido,
Piérdela, pues en perdella
Perderé yo mi querella.

Consta en el Cancionero de Encina
con inversion en el orden de las coplas

cuarta y quinta, y con las variantes
substanciales que aqui se anotan.

195
ANONIMO

(Folio ccxiiif.)

Mi vida nunca reposa,
i Triste yo!
Porque en veros se perdio.

En miraros tan esquiva,
Me senti el corazon
Tan lleno de pasion,
Que me da mortal fatiga.
Ya de mi no sé qué diga
i Triste yo!
Pues la vida se perdio.

196
PENALOSA

(Folio ccxiidj vuelto.)

Alegraos !, males esquivos,
Con mi mal,
Pues nunca vieron los vivos
Otro tal.

Alegraos !, pues sois aquel
Conocido,
Que por ser quien es cruel
Soy perdido.
Secretos males altivos,
No hay igual 2,
Pues nunca vieron los vivos
Otro tal.

En el Cancionero general de 15611
consta esta cancion como obra del Co-
mendador Avila, y es deshecha de su

1 Consolaos.
2 masmal,



romance Descubrase el pensamiento.
En el impreso se notan estas dos varian-

tes de mas importancia.

197

J. DEL ENCINA

{Folio c¢cxv.)

Decidme, pues sospirastes,
Caballero, que goceis,

¢Quien es la que mds quereis? —

Ldstima tan lastimera
¢Para qué la preguntais,
Pues que sabeis que me dais
Mayor mal porque mds muera?
Quien yo quiero que me quiera,
Vos, sefiora, lo sabeis;
Y mds no me pregunteis. —

En preguntaros, sefor,
Yo no creo haber errado,
Qu'en veros apassionado
Hube de vos gran dolor.

Si padeceis mal de amor,
i Asi della vos goceis!
Que vos no me lo negueis. —

jOh sefiora, y qué lindeza
LLa de quien me cativo,
Sino que se me torno
Para mi toda en crueza!
Es tanta su gentileza,
Que vos mesma la amareis
Y 4 mi no me culpareis. —

No negueis vuestra fatiga
A quien os busca consuelo;
Pues de vuestro mal me duelo,
Sepa quien es vuestra amiga;
Que mds parece enemiga
Esa por quien padeceis,
Pues que vos no la venceis. -~

Obedecer y serviros
Es lo que yo mds desco;
Que lo sepais bien lo creo,
Mas mi mal quiero deciros;

118

Los tormentos y sospiros

De la pena en que me veis,
Remediar vos los podeis. —

FIN

Remediar 4 vuestra pena
Si decis penaros yo;
Pues el amor os prendio,
El quitar4 la cadena.
Sabed que ya soy agena;
Vos de mi mas no cureis,
Que mal remedio teneis.

Consta en el Cancionero de Encina.

198
J. DEL ENCINA

(Folio ccxviij vuelto.)

Hermitafio quiero ser
Por ver,
Hermitafio quicro ser.

Por probar nueva manera,
Mudar quiero mi vestir,
Porque en el trage de fuera
Desconozcan mi vevir;

No mudaré mi querer;
Por ver,
Hermitafio quiero ser.

Seran mis hdbitos tales
Que digan con mi dolor:
Ser4 el pafio de mis males,
Sera de ¢ la color
Y el cordon de padescer.
Por ver,

Hermitafio quiero ser.

Serd hecho mi cilicio
De muy dspero tormento,
Tejido con mi servicio,
Cosido con sufrimiento,
Y helo siempre de traer
Por ver,

Hermitafio quiero ser.



Las cuentas para rezar

Han de ser cient mil querellas;

El bordon para esforzar
Ha de ser la causa dellas:
Y pues me dejé vencer,
Por ver,

Hermitafio quiero ser.

Crescerdn mis barbas tanto

Cuanto cresciere mi pena;
Pediré con triste llanto
“Dad para la Magdalena ,,:
Si me quisieren valer,

Por ver,

Hermitafio quiero ser.

No peinaré mis cabellos
Ni descansaran mis ojos,
Hasta que se duela dellos
Quien me causa mil enojos;
Si se quisiesse doler,

Por ver,
Hermitafio quiero ser.

Haré vida tan estrecha
Que peor sea que muerte,
Porque no tenga sospecha
Que vivo por otra suerte,
Y no tomar¢ placer;

Por ver,
Hermitafio quiero ser.

Andaré sin alegria
Aquejado de cuidados,
Por los pdramos de dia
De noche por los poblados,
Y ansf quiero fenescer;
Por ver, '
Hermitafio quiero ser.

Quizd que por mi ventura
Andando de puerta en puerta,

Veré la gentil figura

De quien tien mi vida muerta,

Si saliesse 4 responder,
Por ver,
Hermitafio quiero ser.
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Los sospiros encubiertos
Que he callado por mi daiio,
Hora seran descubiertos
En hdbito de hermitafio,
Hora ganar o perder,

Por ver,
Hermitafio quiero ser.

Pensardn los que me vieren
Que sospiro con pobreza;
La que mis ojos ver quieren
Bien sentird mi tristeza,
Bien me sabrd conoscer;
Por ver,
Hermitafio quiero ser.

FIN

iOh que bienaventuranza
Ternia mi corazon,
Si cumpliesse mi esperanza
Viéndome en tal Religion:
Haré todo mi poder,
Por ver,
Hermitafio quiero ser.

Publicado este villancico por Encina

en su Cancionero, he corregido las pe-
quefias variantes del Cédice por el im-
preso de 1496.

199
J. DEL ENCINA

(Folio ccajx vuelto.)

Razon, que fuerza no quiere,
Me forzo
A ser vuestro como so.

Razon me fuerza serviros,
Siendo de grado contento;
Mas para merced pediros
Yo no tengo atrevimiento.
Vuestro gran merecimiento
Me forzo
A ser vuestro como so.
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Olvidaros sin que muera
Ni es possible ni yo quiero;
Si algun bien mi mal espera,
Es el que de vos espero.

Mi querer muy verdadero
Me forzo
A ser vuestro como so.

No temo tanto la muerte
Cuanto temo el enojaros:
Es mi fé tan firme y fuerte
Que siempre crece en amaros.
La fuerza del desearos
Me forzo
A ser vuestro como so.

Otros temen un temor,
Yo temo cien mil temores;
Otros tienen un dolor,

Yo mil penas y dolores.
Amor de vuestros amores
Me forzo

A ser vuestro como so.

En solo pensar en vos
No m’ acuerdo ya de mi:
Tan hermosa os hizo Dios
Cuan penado vos 4 mi.
ILLa belleza que en vos vi
Me forzo
A ser vuestro como so.

FIN

La merced y beneficios
Que quiero que me otorgueis,
Que querais de mis servicios
Serviros y me mandeis;

Pues la gracia que teneis
Me forzo
A ser vuestro como so.

Laletra del villancico es agena, y la
de las coplas de Encina, seguin consta en
el Cancionero de éste, cuyo texto he se-
guido, para corregir algunas pequeiias
variantes del Cddice.

200
PENALOSA

(Folio ccxx.)

De mi dicha no se spera
Que alcance cosa que quiera.

' Que pues estd conocida
2 Ell esperanza perdida,
Quiero desear la vida
Por tener cierto que muera.

Mas mi dnima recela
Que segtin mi dicha vela,
No m’entienda 3 la cautela
*Que lo que yo quiero quiera.
Este villancico consta como de Garci-

Sdnches de Badajos en el Cancionero
generval de 1527, con estas variantes.

201

ANONIMO

(Folio ccaxy vuelto.)

Remediad, sefiora mia,
Pues podeis. —
Sefior, no me lo mandeis. —

El remedio de mi vida
De vos I'espero, sefiora. —
Pues, sefior, tened perdida
Esperanza por agora. —

i Oh cruel remediadora!
¢No quereis? —
Sefior, no me lo mandeis.

Mal remedio teneis luego
Si vos de mi lo esperais. —
Sefiora, por Dios os ruego
Tal cosa no me digais;
Que si mi pena mirais,

Si hareis. —

Sefior, no me lo mandeis. —
1 E

Mi esperansa sev perdida.

No l¢ entiendan.
FE que lo que quicro quicra.

s W
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Siempre me siguen dolores
Por seros aficionado. —
Pues ¢por qué teneis amores
Con quien sois tan desdichado? —
Y si soy de amor forzado,
¢Que direis? —
Sefior, no me lo mandeis.

No procureis de servirme,
Que no entiendo remediaros. —
Ni yo, sefiora, partirme
De buscar en qué agradaros;
Que no podeis escusaros,

Si quereis. — ,
Sefior, no me lo mandeis. —

Aunque mi mal me condene,
Vos sois la que me condena. —
Vos sois, pues quereis que pene
Por librar 4 vos de pena. —
Pues que mi fe es tanto buena,
No dudeis. —

Sefior, no me lo mandeis.

Si gran fé teneis conmigo
Mudad vuestra confianza. —-
Sefiora, con tal castigo
Nunca amor hizo mudanza:
Antes cumplid mi esperanza,
Pues podeis. -

Sefior, no me lo mandeis. —

FIN

Dadme, sefiora, algun medio
Como mi vida no muera. —
Yo, sefior, daré remedio
Cuando razon lo requiera. —
Sefiora, luego quisiera,

Pues podeis. —
Sefior, no me lo mandeis.

La letra es de Juan del Encina, y se
imprimio en su Cancionero. La musica
figura aqui como anénima, pero debe
ser tambien de Encina, si se atiende 4

su estilo, y 4 estar colocada en la hoja |

siguiente 4 otra del mismo autor.

202
ANONIMO
(Folio ccaxij vuelto.)
Remediad, sefiora mia, etc.

Es el mismo villancico anterior de
Juan del Encina, con musica diferente y
andénima, la cual parece separarse algo
del estilo corriente de Encina.

203
MILLAN

(Folio ccxxij.)

Porque de ageno cuidado
Ya no hay quien se doler,
No oso, triste, querer.

Por vuestra gracia y beldad,
Vuestra vista nos convida
A mortal pena y fatiga,
Perpetua cautividad.
Mas de ver sin piedad
Ser tratado el padecer,
No oso, triste, querer.

El cuidado y pensamiento,
Los tormentos del vivir
Son mejores de sufrir
Si esperan gradecimiento.
Do sobra merecimiento
Y fallece el gradecer
Es morir tal padecer.

204
MILL AN

(Folio coxxidij.:

Sufriendo con fe tan fuerte
Lo que temor me desvia,
La gloria de amor es mia.

Soportando los dolores,
Los cuidados y el tormento
De quien cativo me siento
Por pensamiento de amores; -

16



Pues no pueden ser mayores
Por la causa que los guia,
La gloria de amor es mia.

Que si el amor gloria dio
A quien mas le fué leal,
Sufriendo tan desigual
Cativerio como yo;

Quien asi la merecio
Como yo, decir podria
LLa gloria de amor es mia.

Mas desesperada vida,
Pues por tal merecimiento
Sutrir pasion y tormento
Es deuda muy conocida,
Por donde haber merecida
Tal gloria ser no podria,
Pues tal causa la desvia.

205
ANONIMO

(Folio ccxaw.)

No quiero que nadie sienta
El dolor que m’atormenta.

Sofrir quiero v callar
Y penar por bien amar;
Que 4 veces por hablar
Mayor pena se acrecienta.

Grande dicha fué la mia
De veros aqueste dia,
Mas callé, sefiora mia,
Por no veros en afrenta.

Do crecio mi aficion
Cuando os dije mi pasion,
Y que vuestro corazon
En el mio se aposenta.

2006
ANONIMO

(Folio ccxxv vuelto.)

Unos ojos morenicos
Que por mi desdicha vi,
Me hacen vevir sin mi.

Si acrecientan en mis dafios,
Mas no menguan en mi fé
Unos ojos tan extrafios
Que por mis males miré.

Faltan versos en el Codice.
207
ANONIMO
iFolio ccxaxvj vuelto.)

Aquel gentilhombre, madre,
Caro me cuesta el su amor.

Yo me levantara un lunes,
Un lunes antes del dia.
Viera estar al ruisefior

Faltan versos 4 la copla, pero la musi-

ca estd completa.

208
PONCE

Folio cexawviy)

Como estd sola mi vida
Llena de muchos cuidados,
Lamentando amortecida,
Llorando males pasados.
Quéjase no sabe 4 quien
Del mal que tanto le duele,
Dice que perdio su bien,
No halla quien le consuele.

Esta obrita lleva el titulo de Lamern-

209
ANONIMO

(Folio ccaxvif vuelto.)

tacion.

Aquel caballero, madre,
Que de amores me fablo,
Mas que 4@ mi le quiero yo.



Como amor no std en razon
No le puedo remediar;
Quiebraseme el corazon
En verle por mi penar.

En haberme de acordar
Qu’en amores se vencio,
Mas que 4 mi le quiero yo.

Si le quito de pasion
Sin remedio soy perdida;
Si le niego galardon
Perderd por mf{ la vida.
¢Qué diran, desgradecida,
Sino que por mi murio
El que no lo merescio?

Si estuviera la virtud
En la ley del bien amar,
Diérale yo la salud,

Pues no le quiero matar.
Mas hasta determinar

Si virtud de amor vencio,
En cuidado quedo yo.
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Este villancico debidé ser muy apre- !
ciado, cuando de €l se hicieron diferen-

tes imitaciones, conservando en todas
ellas el primer verso. — D. Luis Mildn,
en su libro de vihuela, incluye una de

ellas, que dice:

“ Aquel caballero, madre,
Que de mi se enamoro,
Pena él y muero yo ,,..... >

Otra hay de Cristébal de Castillejo,

que dice:

“ Aquel caballero, madre,
Como &4 mi le quiero yo,
Y remedio no le do ,,.....

Y otra de Alonso de Alcaudete, mas

picante, que empieza:

“ A aquel caballero, madre,
Tres besicos le mandé;
Creceré y darselos he ,,..... ete.

210
GABRIEL

(Folio ccxxviij.,

A la caza, sus, 4 caza,
Ea, nuevos amadores,
Todos 4 caza de amores.

Con un vuelo de dulzor
Volareis altaneria,
Y cazareis el amor
Con tristeza y alegria.
Ea, todos 4 porfia
Con halcones, con azores
Vamos 4 caza de amores.

Vamos todos 4 esta caza
A cazar siendo cazados,
Pues que todos d'esta raza
Dell amor somos tocados.
Pues que en todos los estados
Tiene el amor cazadores,
Vamos 4 caza de amores.

Habrd tanto regocijo
En los bosques y montafias,
Que cualquier tendrd letijo
De dentro de sus entrafas;
Y ansi con sus artimafnias
Quedaran los cazadores
Todos cazados de amores.

Ballestas muy furiosas
Habrd en esta monteria,
Y saetas aquejosas
Tiradas con gran porfia:
Cornetas y voceria
De monteros y clamores
Diran amores, amores.

Los hidalgos gavilanes
Son los nobles pensamientos,
Y los galgos son afanes
Que corren tras los tormentos:
! Bugios alharaquientos

1 Bugioe cs voz portuguesa de varias significacio-

nes. En el caso presente, Bugios allharaquientos,
pucde traducirse por fingidas allaracas 6 por ojeos
ritidosos.,



Y podencos buscadores
Son fatigas y dolores.

Son los perros nocharniegos
Conque habemos de cazar,
LLos muy centellosos fuegos
Con que amor suele abrasar;
Dolores, placer, pesar,

Donde estan por corredores
Para cazar los amores.

El deseo es el huron;
LLazos, redes son pasiones
Do se ase el aficion
Enredado en sus prisiones:
Las rencillas, las quistiones
Son los perros buscadores
Todos 4 caza de amores.

Los halcones de alto vuelo
Son las altas fantasias;
Los azores son el celo
Que mata las alegrias.
Cazareis noches y dias
Con favores disfavores
Hasta cazar los amores.

Y si garza se hallare,
Vuele luego ¢l sufrimiento;
Y si esto no alcanzare,
Lanzarecis el pensamiento.
Su gracia y merecimiento
Seran los remontadores,
Todos 4 caza de amores.

211
F. DE LA TORRE

(Folio ccxaviij vuclto.)

Pues que todo os descontenta,
Y mas mi vida,
jOxald fuese perdida!

Perderla serd ganar
Triste vida en tal lugar,
Si se pudiese acabar
Porque fuésedes servida.
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El perder seria gloria
Y del muerto gran vitoria,
Porque quedase memoria
Como sois mal gradescida.

212
CONTRERAS

(Folio ccxxix vuclto.)

¢Qué mayor desaventura
Puede ser
Que veros para n'os ver?

Miraros y mi partida
M'han dado tanta passion,
Que de ver viva la vida
Se lastima el corazon:

Pues, ¢para qu'es la ventura,
| Qu'el placer
' Ya no tiene qué perder?

Que si mirand’os penava,
Mds peno agora en no veros,
Porqu’en veros contemplaba
La gloria qu'era quereros:
Pues, ¢qué espera la ventura
Mi4s de ver
Nuevas causas de perder?

Quiero sofrir mi tormento,
Mi dolor quiero querello,
Que mudar ya el pensamiento
No puede muerte hacello:
Pues, ¢qué mds quiere tristura
| De saber
Que no es en muerte el poder?

FIN

La muerte, pues se dessea,
Vuestra merced me la dé,
Porque muriendo se vea
Como no muere la fe:

Y serd la sepoltura
El padescer
D’haberos visto y n'os ver.
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LLa poesia de esta composicion consta,
como del Vizconde de Altamira, en el
Cancionero geneval de 1511, del cual
vo la traslado integra, porque en nues-
tro Cédice no hay mds que el villancico
y su primera copla. También se reimpri-
mio6 en el Cancionerode Linares, intitu-
lado Flor de enamorados (Barcelona,
1573), pero con una copla menos, y con
tales variantes que me obligan 4 repro-
ducirla aqui.

“:Que mayor desaventura
Puede ser,
Que veros para n’os ver?

De admiraros mi partida
Me ha causado tal passion,
Que de ver viva la vida
Se lastima el corazon:
Dama, ¢qué mas perdicion
Pucde ser
Que veros para n’os ver?

Que si mirando penaba,
Muy mas penaré en no veros,
Porque en veros contemplaba,
La gloria quera quereros.
¢Qué mas pena en mereccros
Puede ser
Que veros para n’os ver?

LL.a muerte, pues se dessea,
Vuestra mercé me la dé,
Porque muriendo se vea
Como no muere mi fé.
¢ Qué mas dolor, segun sé€,
Puede ser
Que veros para n’os ver?,

213
MILLAN
{Folio ¢caax.)
Pues 1a vida en mal tan fuerte

Es la muerte conocida,
La muerte serd la vida.

De la muerte sufrir quiero
Por mi descanso su pena;
Haga de mi vida agena
Suya, pues que vivo muero;
No se tarde, porque spero

214
MILLAN

{Folio ccxxx vuelto. )

Es de tal metal mi mal,
Qu’el bien de que se consuela
Mas lo atierra y asuela.

Veros, qu'es un galardon
De los dafios recebidos,
Asi mismo es ocasion
De hacellos mas crecidos.
Mis angustias y gemidos
Amor asi los consuela,
Qu’el remedio los asuela.

La gloria del pensamiento
Qu’en vos pensando recibo,
Me hace que siempre vivo
Con mas pasion y tormento.
Asi que si gloria siento,

Es con doblada cautela
Del dafo que se revela.

215
JUAN ANCHIETA
(Folio ccyany.)
Con amores, la mi madre,
Con amores m’adormi.

Asi dormida sonaba
Lo gu'el corazon velaba,
Qu’el amor me consolaba
Con mas bien que mereci.

Adormeciome el favor
Que Amor me di6é con amor:
Dio6 descanso 4 mi dolor
La fé con que le servi.

216
MILLAN

(Folio ccxaxj vuelto.

Aungue no spero gozar

En ella tener la vida Galardon de mi servir,
Qu’en vivir tengo perdida. No m’spero repentir.




No spero que m'arrepienta
Del triste dolor que siento,
Pues se goza el pensamiento
Con la causa que atormenta:
Y pues la pena es contenta,
Teniendo gloria el sufrir,
¢Quien s’espera repentir?

Porque de tan gran valer
Galardon y beneficio
No se alcanza por servicio
Ni se puede merecer.
Cierto soy de padecer
Muy trabajoso vevir,
Sin poderme arrepentir.

Que en sofrir vo tantos males

No me es pena mas vitoria,
Que en matarme dais la gloria
Con penas tan desiguales.
Vuestros sospiros mortales,
Que por vos han de salir,

Me son causa de morir.

¢Qué razon hay que consienta

Que me queje del tormento?
Que se goce el pensamiento
En se ver en tal afrenta;
Con pena tanto contenta,
Que por serviros morir,

No m’espero repentir.

Este villancico lo incluye Gil Vicente
en su tragicomedia Do Duardos, re-

presentada al rey Don Juan ITI.

217
ESCOBAR

(Folio coexawij.)

Pdsame por Dios, barquero
Draquesa parte del rio,
Duélete del dolor mio.

,

Que si pones dilacion
En venir 4 socorrerme,
No podras despues valerme,
Segun mi grave pasion.
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No quieras mi perdicion,
Pues en tu bondad confio,
Duélete del dolor mio.

Que d’'esa parte se falla
Descanso de mis tormentos,
Y en aquesta la batalla
De mis tristes perdimientos.
iOh ventura! trac los vientos
Homildes, mansos, sin brio,
Duélete del dolor mio.

Porque d'esa parte estd
Gloria, descanso, holgura,
Y en esta do estd acd
Congoja, penas, tristura.
Pues no niegues la ventura
Qu’ estd puesta en tu navio,
Duélete del dolor mio. —

Lo que la ventura ordena
Imposible es remediar:
Por dar alivio 4 tu pena
Quisiérate acd pasar:
Mas esta triste cadena
Tiene preso mi navio. —
Duclete del dolor mio.

Desata o quiebra, barquero,
ILLa cadena o el candado,
Pues me vees tan penado,
No te muestres lastimero.
Si no haces lo que quiero,
Echarme he en este rio;
Duélete del dolor mio.

No dilates la partida,

Siente, por Dios, lo que siento,
Que mayor es el tormento

Que padece la herida:

No retardes la venida,

Porque en tardarse el navio
Tardase el remedio mio.

Este villancico se halla impreso sin
nombre de autor en un plicgo suclto en
4.° gotico, intitulado: Glosa del Romance
de Don Tristan....., etc., existente en
un tomo de varios que pertenecié 4 la
Biblioteca de Campo Alange. Lo copia
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Gallardo en su Ensayo, t. 1, pag. 819, con
todas sus coplas, que son doce, y dife-
rentes de las de nuestro Cdédice; pero
parece indudable que el villancico origi-
nal con sus coplas primitivas es el del
manuscrito, siendo las coplas del impre-
so una glosa y ampliaciéon hecha poste-
riormente, segun se acostumbraba ha-
cerlo con casi todos los villancicos 6
canciones que adquirian popularidad.

218
J. DEL ENCINA

(IFolio ccxaniy vuelto.)

Serviros y bien amaros
Es gloria tan singular,
Que no hay mas que desear.

Gentileza y perficion,
Discrecion, seso v cordura
Estan en vuestra hermosura
Mas que en todas cuantas son.
Asf que con gran razon
Os deben servir y amar,
Que no hay mas que desear.

Y si miraros condena,

Y cualquier libre cativa,
No sé qué mas bien reciba
Que gozar de tal cadena.
Es descanso cualquier pena
Sutrida por os amar,

Que no hay mas que desear.

No ser suyo quien os vido
Es gran ventura y favor,
LLa gloria del vencedor
Engrandesce el que es vencido.
Es un bien tanto crecido
Serviros y bien amar,
Que no hay mas que desear.
Esta prision que me distes,
Esta tengo por vitoria;
No recibo mayor gloria
Que en saber que me vencistes.
Pues que tan linda nacistes,
{Que se puede desear
Sino serviros y amar?

219
MILLAN

(Folio cexawiif.)

Sefiora, después que os vi
Decidme, pues me prendistes,
{Qu’es de mi, que me hecistes?

En esta prision escura

- Donde me puso quereros,

Ni puedo verme, ni veros,
Ni me halla mi ventura,
Con vos decis que no esto,
Conmigo vos me prendistes.

- iQu’es de mi, que me hecistes?

:Adonde me hallaré,
Pues que por vos me perdi,
Que ni me hallo con mf
Ni con vos desque 0s miré?
Nunca jamds me hallé
Despues que vos me prendistes.
¢Qu'es de mi, que me hecistes?

En el Cancionero geneval de 1527 se
halla este villancico bajo el nombre de
Diego de Quirds, pero falto de la se-
gunda copla que tiene nuestro Cédice. —
Fué glosado por Gregorio Silvestre.

La musica estd duplicada en el fo-
lio ccxciitf vuielto del Codice, sin nom-
bre de autor, y con la tnica variante que
anoto en el sexto compds de la voz de
tenor.

Al pie de la pdgina en que estd la com-

! posicion de Millan se halla dibujada una
{ cruz con las palabras ién hoc signo vin-

ces, v debajo ¢l nombre de Fray Juan
Zorrilla, todo escrito de letra posterior.

<) ()

dd
ANONIMO
(Folio ccxaxiij vuelto.)
Gentilhombre enamorado,

Por servirme no pencis,
Que os perdeis y perderme eis. —
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No es perdido ni es perderos
Quien se gana por Serviros,
Que en esquivarse de veros
Se acrecientan los suspiros;
Do mi vida descada
Se recela que penseis
Que os perdeis y perderme eis.

Antes quiero el mal queriendo,
Que todo el bien deseando;
Porque vivir padeciendo
Consuelame bien amando.

Si en este trance moriere,
Vos me resucitareis
Con las gracias que teneis.

Puesto que por no quereros
Diese fin 4 mi tormento,
No podria yo haceros
Extrafia del pensamiento;
Ni tampoco de ceder
De ser vuestro, aunque busqueis
Penas con que me mateis.

221
PONCE

(Folio ccxxxidzy.)

Torre de la nifia, y date,
Si no darte he yo combate.

Mi linda torre es de suerte,
Con lo qu'en ella se ha hecho,
Qu'estando en mayor estrecho
Entonces estd mas fuerte.
En combatilla estd tu muerte (sic),
Porque sin ningun debate
Mas fuerte la hace el combate.

D’estas penas que recibo
LLa mayor y mas penada
Es que eres de mi cercada
Siendo yo de ti cativo:
Si del cerco salgo vivo,
Darte he yo sin mas debate
La vida por mi rescate.

Bohl de Faber, en su Floresta, copia
otro villancico, tomado del Cancionero
manuscrito, recopilado por Juan de Li-
nares, el cual, por tener el mismo estri-
billo y andlogo asunto que el de nuestro
Codice, 1o traslado aqui:

“Castillo, dateme, date,
Si no darte he yo combate.
Castillo de alto cimiento
A d6 estd mi pensamiento,
Proceda de ti el contento
Que el corazon arrebate,
Si no darte he yo combate,
Castillo hermoso y dorado
Do aposenta mi cuidado,
Muéstrame tu puente 6 vado
Por dar 4 mis penas mate,
Sino darte he yo combate.
Castillo de gran altura,
Dechado de 1a hermosura,
Pués en ti estd mi ventura
Tus tiros y armas abate,
Si no darte he yo combate. ..

222
ANONIMO

(Folio cclxxiy )
Torre de la nifia, y date....., etc.

Es la misma letra del anterior con di-
ferente musica.

22:
PONCE

(Folio

CCXNNT.)

La mi sola Laureola,
La mi sola, sola, sola.

Yo el cativo Leriano,
Aunque mucho estoy ufano
Herido de aquella mano
Que en el mundo es una sola.

El compositor de este villancico apro-
vecha las palabras La mi sola para ju-
gar con las notas musicales la, mi, so/
v la.

Laureola y Leriano son los protago-
nistas de la célebre novela de Dicgo de
San Pedro, intitulada Carcel de Aimnor,
impresa por primera vez cl ano 1492.—
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ANONIMO

(Folio ccxxxv vuelto.)

Pues que vuestro desamor
No es dolor para sofrir,
Gran remedio es el morir.

Dame amor pena tan fuerte
Con ansia nunca vencida,
Que habria por bien la muerte
Por no padecer tal vida,

De congojas combatida
Sin d’ella poder huir,
Gran remedio es el morir.

Después que su hermosura
Me ha robado mi sentido,
Contemplando en su figura
A mf me pongo en olvido.

A verme triste aborrido
Sin la poder resistir,
Gran remedio es el morir.

225
BADAJOZ

(Folio ccaxxvj.)

Sospiros, no me dejeis,
Puesto que seais mortales,
Que sois descanso 4 mis males.

Estos solos son quedados
Por descanso 4 mis enojos,
Y vienen acompafiados
Con ldgrimas de mis ojos:
No os mudeis, si me quereis,
Puesto que seais mortales,
Que sois descanso 4 mis males.

Verdad es que hay ocasion
ara ser mis enemigos,

Pues mostrais ser los testigos
De mi secreta pasion:

Que no hay fuerza ni razon
A quien cubran las sefiales
De mis penas desiguales.

P
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Hallase este villancico impreso en el
Cancionero de Castillo; pero alli no tic-
ne mds que la primera de las dos coplas
que tiene nuestro Codice.

226

MONDE JAR

(Folio ccxxxvidy.)

No teneis la culpa vos,
- Yo la tengo pues busqué
- Mas pena que no pensé.

Que si, triste, no mirara

Vuestras gracias ni las viera,
Aficion no me vendiera,
Ni razon me condenara:
- Pues estas dos 4 la clara
. Me condenan ¢ que hare?
Cierto soy que moriré.

227

ANONIMO

(Folio ccxxxviij vuelto.)

Aquel caballero, madre,

Si morird,

Con tanta mala vida como ha.
Que segun su padecer,

Su firmeza y su querer,

No me puedo defender

' Y vencerme ha

Con tanta mala vida como ha.

Porque segun su aficion,
Bien merece galardon,
- Y en pago de su pasion
' Se le dar4,
Con tanta mala vida como ha.

i Y de verle con dolor,

. Con ansias y con amor,

. He mancilla y temor

| Que morira

Con tanta mala vida como ha.

17



Y el su amor mucho crecido
Con que tanto me ha servido,
Vencedor aunque vencido
Le hard
Con tanta mala vida como ha.

No daré causa que muera
Por tener fe tan entera;
Mas todo lo que €l espera
Acabard

Con tanta mala vida como ha.

298
MILLAN

({Folio ccxaxxix.)

Si ell esperanza es dudosa
Y la pena desmedida,
¢Qué se spera de tal vida?

Espérase mal tan fuerte,
Tal que carece de medio,
Y si por caso hay remedio
Es aquel que da la muerte.
Pues si en dafio de tal suerte
Ell esperanza se olvida,
¢Qué se spera de tal vidaz

Cuando duda verdadera
En si ell esperanza tiene,
Si el socorro nunca viene,
jCual estard el que espera!
Muy mejor serd que muera,
Que en peligro std la vida
Do ell esperanza es perdida.

Si al que Amor quiso llagar
Tiene dudosa speranza,
Este mal muy tarde alcanza
Reémedio para sanar:
Pues si el bien es esperar,
Y esperanza anda scondida,
¢Qué se spera de la vida?

130
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=K

GABRIEL

{Folio ccxl.)

No so yo quien la descubre
Esta pena que me dais,
Sino vos que me matais.

¢Como se puede encubrir

- Mal que va tan descubierto?

' En mi mal no hay mas concierto

¢Como se puede decir
Mas claro que verme muerto?

' Del que vos, sefiora, dais,
' Pues que sois quien me matais.

No so yo mas obligado
De morir pues vos quereis,
Y por lo que mereceis
Dallo por bien empleado:
Si mi mal se ha publicado
Vos, seflora, lo causais
Con la muerte que me dais

230

J. DEL ENCINA

i Folio ceal wvuelto.)

Para verme con ventura
Que me deje con querella,
Mas vale vevir sin ella.

El que no sabe de gloria
No siente tanto la pena;
Mas quien se vio con vitoria
No puede sufrir cadena.
Alcanzar ventura buena
Y al mejor tiempo perdella,
Mas vale vevir sin ella.

El que mas males posee
Con menos bien se contenta;
LLo que la vista no vee
Al corazon no atormenta.

Si ventura se acrecienta
Para mas penar por ella,
Mas vale vevir sin ella.



La mayor pena que tienen
LLos que de gloria cayeron,
Son las ansias que les vienen
De Ia gloria que perdieron.
Pues 4 los que mas tuvieron
Les queda mayor querella,
Mas vale vevir sin ella.
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Que si yo la muerte pido,
Razon hay porque la quiera,
Porque mi pasion ya muera,
Que me tiene aborrecido;

Y ponesme en tanto olvido,
Siendo de mi tan querida,
Qu’el morir tengo por vida.

Sobre la letra de este precioso villan-
cico hay otras dos composiciones musi-
cales, una anénima y otra de Ponce, las .. .
cuales se hallan en los tolios [iiif v cuf 1 Pues que mi triste vevir
del Cédice, y sin embargo son evidente- | Me dard mayor tormento.
mente posteriores 4 la de Encina; pero ‘ No quejoso, no contento;
como estdn escritas en los blancos de | Af que no sé qué pida
pdginas que contiencn otras obras del Si 1a muerte 6 si la vida
mismo Encina, puede suponerse que no | ¢ )
s6lo la musica del actual villancico es
de este autor, sino también la letra,
puesta en musica después por otros.

231
ANONIMO

(Folio [#iif.)

Asi que mi pensamiento
No sé si tome el morir,

:Quereis que muera? consiento,
Si os servis que consienta;
No sé mayor mal que sienta
Que lo que en la vida siento.
Por serviros soy contento
De perder por vos la vida,
Y vos mal agradecida.

Para verme con ventura..... etc.

234
ANONIMO

Véase la nota del niimero anterior.

&) l)
"'Jg"' (Folio cex/v vuelto.)
PONCE .
No puedo apartarme
(Folio e¢#f.»

De los amores, madre,

Para verme con ventura..... etc. No puedo apartarme.

En el orden cronoldgico esta composi-
cién es la tercera de las de la misma
poesia. Véase la nota puesta 4 la prime-
ra. Encima de la parte de tiple de la pre-
sente se leen en el Codice estas palabras: |
Quod ascendit descendendo.

233
AJOFRIN

(Folio ccxlj.)

Amor tiene aquesto
Con su lindo gesto,
Que prende muy presto
Y suelta muy tarde:
No puedo apartarme.

235
PENALOSA

. . (Folio cexivy.)
Por serviros, jtriste yo!
El morir tengo por vida,

Y vos mal agradecida.

A tierras agenas
;Quien me trajo 4 ellas?
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Yo vivo penando
Con tristes porfias;
Las noches pensando
Qué escriba los dias:
De ldgrimas mias
Mis cartas van llenas.
A tierras agenas
¢Quien me trajo 4 ellas?

Las cartas escribo
Por dar nueva cuenta
Cuan mal se m’asienta
La vida en que vivo:
Que vivo cativo
En tfuertes cadenas
En tierras agenas;
¢Quien me trajo 4 ellas?

Congojas, sospiros,
Y ldgrimas tristes
Me fuerzan deciros
El mal que me distes;
Pues que consentistes
Que crezcan mis penas
En tierras agenas,
¢Quien me trajo 4 ellas?—

iOh td, que te quejas
Del mal que recibes!
Culpado te dejas
A muerte si vives;
Pues dices que escribes,
Tu alma condenas
A tierras agenas. —
¢Quien me trajo 4 ellas?

En el Libro de nuisica en cifras para
vihuela de Esteban Daza (Vallado-
lid, 1576), se halla este villancico con su
primera copla. También se halla en el
Cancionero d’ Evora, pero con copla di-
ferente de las de nuestro Cddice, y de-
fectuosa, que dice:

“Yo vivo moriendo
Por verme estrangero
Y en ver que no muero,
Mas muero viviendo,
No alcanso ni entendo.
A terras agenas,
¢Quien me traxa 4 ellas? ,,

!

236
ANONIMO

(Folio cexlvj vuelto.)

Loquedemandaelromero, madre,
Lo que demanda no ge lo dan.

A la puerta de su amiga

Falta el resto de la letra, pero la mu-
sica estd completa.

237

ANONIMO

(Folio cexlvij.)

Dentro en el vergel
Moriré.
Dentro en el rosal
Matarm’han.

Yo m'iba, mi madre,
Las rosas coger;
Hall¢ mis amores
Dentro en el vergel.
Dentro del rosal
Matarm’han.

238
MILLAN

(Folio cexlvij vuelto.)

Si dolor sufro secreto
En mi triste pensamiento,
Yo lo sé, pues que lo siento.

Sufro dolor muy esquivo
De muy secreta pasion,
Causada en el corazon
De quien todo el mal recibo.
Siendo muerto ando vivo,
Por encubrir el tormento
Del secreto pensamiento.



Mas (qué haré, desdichado,
Si por cobrir mi tormento
Me hallo tal que no siento
Si vivo 6 muero en su grado?
Esto me tiene turbado,
Y muy mds el pensamiento
Del secreto sufrimiento.

239
MILLAN

(Folio ccxlviij.)

Maravilla es como vivo,
Siendo mi mal el mayor
Del mayor bien del amor.

Maravillado me veo

Como la muerte me olvida,
Si no viese que la vida

Me mata mas de desseo:
Pues que vivo, 4 cuanto creo,
Porque se entregue el dolor
De la deuda del amor.

Si es de mas merecimiento
Quien me mata de cuidado,
Claro estd que stoy penado
Con mal que no tiene cuento.
LLlega la pena que siento

A la causa del dolor,

Que no puede ser mayor.

En cuanto el bien es mayor,
Hay mas duda en esperalle;

Do hay mas duda hay mas dolor,

Con dolor no sé quien calle.
El bien no s€ do le halle,

El mal es tan mi sefior

Que sufre su desamor.

24.0
J. DEL ENCINA

(Folio ccxlviij vuelto.)

Romerico, ti que vienes
! De donde mi vida est4,
Las nuevas della me da.

1 Donde mi scitora estd.
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Dame nuevas de mi vida,
i Asi Dios te dé¢ placer!
Si ti me quieres hacer
Alegre con tu venida,
Que despues de mi partida
De mal en peor me va.
Las nuevas della me da. —

Bien muestras en el hablar
Ser ageno de placeres,
Mas si yo no sé quien eres
¢Qué nuevas te puedo dar?
Quien nunca te oyo nombrar
¢Como te conocerd? -—
Las nuevas della me da.

' Véome triste, aflegido,
Mas que todos desdichado,
Que en el tiempo ya pasado
Solia ser conocido.

Mas agora con olvido
La memoria muerta est4.
Las nuevas della me da.—

Aunque mis nuevas te den,
Pensamiento, td descansa,
Y los sospiros amansa,
Y las lagrimas deten.
Dime tu mal y tu bien,
Que yo te conozco ya. —
Las nuevas della me da.

Bien sabes que me part{
Fuyendo del mal que quejo,
> Mas cuanto yo mas me alejo,
Muy mds cerca estd de mi.
La esperanza que perdi
Ya nunca se cobrard.
Las nuevas della me da.—

FIN

Yo bien sé que te partiste
Con mucha desesperanza 2,
Y tu bienaventuranza
Vino y no la conociste.

U ;Ay dewmi! Triste, perdido.
2 Ymientras ya mas ue alejo.

3 desconfianza.
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iMas esfuerza, esfuerza, triste!
"Que tu acuerdo vivo estd.—
Las nuevas della me da.

Se halla impreso anénimo este villan-
cico en un pliego suelto en 4.° de letra
xotica, intitulado Glosa del romance de
Don Tristan....., etc., del cual da razon
Gallardo en su Ewnsayo, copiando inte-
oro el mismo villancico. En el impreso
hay, respecto 4 nuestro manuscrito, las
variantes de importancia que anoto
aqui.

También Bohl de Faber en su Floresta
reprodujo esta poesia, diciendo que la
tomaba del referido pliego suelto; pero
lo hizo con tan poca fidelidad, que supri-
mio6 nada menos que tres coplas enteras,
y en las restantes introdujo caprichosas
variaciones. Después Durdn en su Can-
cioneroy Rowmancerola copié de 1a publi-
cada por Bohl, con todos sus detfectos.

Por lo demads, este villancico debid ha- |

cerse muy popular, cuando todavia en
el afio 1561 lo recordaba D. Luis Milan
en su Cortesano.

241
A.” DE MONDEJAR

{Folio ccl.}

Oyan todos mi tormento,
Y quienlibre std de amor
Escarmiente en mi dolor.

Sepan que ando ya perdido
De amores de una sefiora,
Y quiere que muera agora
Sin haberlo merecido.
Pues por habella servido
Da tan cruda muerte amor,
Escarmiente en mi dolor.

Venid, venid, amadores,
Y mirad mi mal tan fuerte,
Y llorad todos mi muerte
Pues que muero por amores;
Y cdntenme los cantores,
Porque suene mi dolor,

Ne vecorderis de amor.

1 Que tu fama viva estd.

242
GABRIEL

Es la misma letra del villancico ante-
rior, con diferente musica. ; Cudl de las
dos es la primordial?

243
A.° DE CORDOBA

(Folio ccl vuelto.)

Juicio fuerte serd dado
Y muy cruél de muerte.

Mi querer nunca mudado,
La vida tengo por suerte
Del juicio que serd dado
Muy cruél de muerte.

Vivo triste y fatigado
Por nacer en mala suerte,
Del juicio que serd dado
Muy cruél de muerte.

Asi que soy mal librado
Por nacer en mala suerte,
Del juicio que me es dado
Muy cruél de muerte.

Desde el siglo x1 estaba introducida en
las iglesias de Espafia la costumbre de
cantar en los maitines de Navidad la pro-
fecia del Juicio final, atribuida 4 la Si-
bila Eritrea. Cantdbase primitivamentc
en latin, pero después se tradujo 4 las
lenguas vulgares, acompaiando el canto
conunaextrafia ceremonia, cuya descrip-
cion no es de este lugar. EEn la catedralde
Toledo, durante lossiglosxvy xvi, estaba
en todo su auge esta ceremonia: un seise,
que hacia de Sibila, cantaba la profecia
en versos castellanos, y 4 cada estrofa,
mientras otros seises 0 colegiales esgri-
mian las espadas, respondia el coro de
cantores, en armonia & cuatro voces,
con las palabras

“ Juicio fuerte sevd dado
Y muy cvuél de muerte, 1.

1 Véasce la musica original de Teledo que incluyo
en cl Apéndice.
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En la composicion presente el tiple
canta siempre la misma melodia y letra
del tiple de dicho coro eclesidstico, que
sirve aqui de tema al contrapunto que
cantan el tenor y ¢l contratenor, con las
letras amatorias que arriba copio. Mez-
cla abigarrada que solianhacerconharta
frecuencia los compositores de aquellos
tiempos.

En el Ordinariwm Barcinonense del
afo 1569 consta que en Catalufia se can-
taba también la profecia de la Sibila en
catalan: los versos cran del célebre re-
negado Fray Anselmo Turmeda (alias
Abdalld), 4 1os cuales el coro respondia:

“Al jorn del judici
Parra qui haura fet servici.,

Hasta en pueblos pequeios de Espafia
se seguia tal costumbre, segln lo prue-
ban los versos castellanos que hizo Cris-
tobal de Castillejo para una aldea, los
cuales empiezan:

“ Juicio sevd fuerte,
Aspero v cruél de muerte.

v se hallan en la coleccién de sus obras.

244
ESCOBAR

(Folio cclj.)

Corazon triste, sofrid,
Qu’el remedio que teneis
Es que nunca descanseis.

La tristeza y el dolor
Serdn gloria para mi:
Pues yo mesmo me venci,
Yo me fui consentidor.
Reina tan firme el amor,
Qu’el remedio que teneis
Es que nunca descanseis.

245
ANONIMO
(Folio ¢clj.)

Por vos mal me viene,
Nifia, y atendedme.

Por vos, nifia virgo,
Prendiome el merino:
Nifia, y atendedme.

Prendiome el merino,
Traeme mal herido:
Nifa, y atendedme.

Por vos, nifia dalgo,
Prendiome el Jurado:
Nina, y atendedme.

Prendiome el Jurado,
Hame lastimado:
Nifia, v atendedme.

246
JUAN DE SANABRIA

(Folio c¢cij wvuelto.)

Descuidad de ese cuidado !
Que teneis,
Corazon, que morireis.

Olvidad 4 quien olvida
Y quered 4 quien os quiere “,
Que quien esto no hiciere
En peligro estd su vida;
Y del mal de mds cuidado
No cureis,
Corazon, que morireis.

a
a

No tengais mas pensamiento
De servir 4 quien servis,
Pues es cierto que moris
Por su mal gradescimiento.
Esperanza os ha cegado,
Que no veis,

Corazon, que morireis.

El remedio es olvidar
Donde gloria no esperais,
Porque temo que os perdais
Del dolor del dessear.
Galardon se os ha negado,
No peneis,

Corazon, que morireis.

1 Descuidad esse cuidado,
2 No querais d quien 10 0s quicre.,
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La letra de este villancico se halla
como de Tapia en el Cancionero gene-
val de 1511, por cuyo impreso he afia-
dido la tercera copla, que no se hallaba
en nuestro manuscrito, anotando ademas
las dos variantes principales.

247

ANONIMO

(Folio cclij.)

No quiero tener querer
Ni quiero querido ser.

Pues amor tan mal me trata,
No quiero sus beneficios;
Que en pago de mis servicios
Me tiene. . . . . . . !
Y no me puedo valer
Con el mucho padescer.

Este villancico consta como obra de
Juan del Encina, en su Cancionero pu-
blicado el afio 1496, 1a copla tiene alguna
diferencia de 1a de Encina en los versos
2.0 3.y 4.2, pero el sentido es el mismo.
Parece, pues, que el anénimo autor de
la musica del presente la hizo sobre los
versos de Encina, aunque mal recorda-
dos. Estos, conforme se hallan en dicho
Cancionero, son los siguientes:

“No quiero tener querer
Ni quiero querido ser.

Pues amor tan mal me trata
No quiero su galardon,
Que con mil muertes me mata
Por le tener aficion:
E no me puedo valer
Con el mucho padescer.

Mostréome tal esperanza
Cuando por suyo me di,
Quel dafio de la tardanza
Con ella no lo senti;

E por me echar a4 perder
Ha tardado el gradescer.

1 Falta la conclusion del verso.

Siempre me di6é mill pesares
Por un placer con dolor,
Y en peligrosos lugares
Siempre me nego el favor;
E nunca me puede ver
Sino triste en su poder.

Fueron tantos mis servicios
Que no se pueden contar;
Sus pagas e beneficios
Han sido de me matar;,

E es cosa de no creer
Cuanto pierde mi perder.

Las mercedes que esperaba
Triste yo, nunca las vi:
El gozo que desseaba
Fué tristeza para mi:
Ya la gloria y el placer
No me saben conocer.

FIN

No {u¢ menos su crueza
Que mis pérdidas e dafios:
Si fué grande mi firmeza
Muy mayores sus engarios:
Pues no me quiere querer,
Ya no quiero suyo ser.,,

248
ANONIMO

(Folio cclij vuelto.)

Pues amas, triste amador,

Dime, ¢qué cosa es amor? —

Es amor un mal que mata
A quien le mas obedesce,

Mal que mucho mds maltrata

Al que menos mal meresce,
Favor que mas favoresce
Al menos merescedor.

Es amor una aficion
De desseo desseoso,
Donde falta la razon
Al tiempo mds peligroso;
Y es un deleite engafioso
Guarnescido de dolor.
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Es amor un tal poder
Que fuerza la voluntad;
Adonde pone querer
Quita luego libertad;

Es mds firme su amistad
Cuando finge desamor.

Es una fuente do mana
Agua dulce € amargosa,
Que 4 los unos es muy sana
E 4 los otros peligrosa;
Unas veces muy sabrosa
E otras veces sin sabor.

Es una rosa en abrojos
Que nasce en cualquier sazon,
Cuando se vencen los ojos
Consintiendo el corazon;
Cogese con gran passion,
Con gran peligro e temor.

FIN

Es un jarope mezclado
De un placer e mil tristuras,
Desleido con cuidado
En dos mil desaventuras,
Que si beberlo procuras
Morirds si no hay favor.

Es poesia de Juan del Encina, publi-
cada en su Cancionero de 1496. — Bohl
la reprodujo en su Florvesta, tomdndola
de la edicion de Burgos, 1505, que tiene
algunas variantes. También Durdn la
reprodujo en su Cancioneroy Roman-
cero, tomandola de Bohl. — En nuestro
Codice no hay mds que el villancico y
sus tres primeras coplas: yo 1o he com-
pletado con auxilio de la primera edicién
del Cancionero de Encina. — La musica
no parece ser del autor de la letra.

249
PENALOSA
(Folio ccliiif.)

Lo que mucho se desea,
Mal se cree aunque se vea.

Faltan los versos 4 la musica de la
copla de este villancico.

250
ESCOBAR

(Folio ccliiif vuelto.)

El dia que vi 4 Pascuala,
Sospirando dije ansi:
i Alma mia, ay de mi!

Vila blanca y colorada
Sin postura nin rebol;
Vila rubia como el sol,
Muy honesta y mesurada,
Y como la vi acabada,
Aunque el cuerpo despedi
Dejé el corazon alli.

251
ANONIMO
(Folio cclvy.)

Aunque mis ojos perdieron
De ver vuestra perfecion,
Con vos queda el corazon.

Y queda mds por serviros
La fé que tengo con vos,
Porque juntos estos dos
No podran de si partiros.
Van conmigo mil sospiros,
Congojas, grave pasion;
Con vos queda el corazon.

252
ANONIMO

(Folio cclvij vuelto.)

El vivo fuego de amor
Donde prende,
Quien lo mata mas lo enciende.

El corazon encendido
Mal se puede socorrer,

Es por fuerza que ha de ser
Abrasado y consumido:
18



Toda defensa es peor,
Mas ofende
Al triste que se defiende.

Su tormento no se spera
Que jamds se mudard;
En el alma quedard
Para siempre que no muera.
Es tan dulce su dolor
Donde prende,
Que aunque mata no se enciende.

Y 4 quien esta ley condena
De ser libre se despida,
Pues vive vida sin vida
Quedando viva la pena:
De sf mesmo es matador,
No lo entiende,
Por soltarse mas se prende.

253

ANONIMO

(Folio cclvizj vuelto )

Otro bien si 4 vos no tengo,
Y la noche se me ird,
i Ay Dios! ¢quien la dormir4?

Gozando del galardon
Que gané con mil enojos,
¢Como dormiran los ojos
Pues que vela el corazon?
La bienandanza que tengo,
Tal vida la dejara
Que otras muchas llorar4.

Que si muestro yo dolores
Ante vuestra perfecion,
Es porque saben d’amores
Pocos hombres lo que son:
Es una gloria que pena
Cuando mas descanso da;
Pues triste ¢quien dormir4?

Y la gloria que poseo
Estando juntos los dos,
Hard mds vivo el deseo
Cuando me parta de vos.

Estonce toda vitoria
Con sus bienes dormird
Y tristeza velard.

Y queriendo por serviros
Todo el mal que me desdefia,
Para mis quejas deciros
Es la noche muy pequefa:

Pues gozaros y adoraros

Lo poco que durar4,

Ay triste! ¢quien dormira?

Solamente en el Cancionero de ena-
morvados, compilado por Juan de Lina-

res, he logrado hallar un villancico se-
mejante, que dice:

“ Otro biensi 4 vos no tengo,
Y la noche se me va,
i Triste! ;quien la dormird? .,

pero no tiene mds de dos coplas, y éstas
son diferentes de las de nuestro Cédice.

254
J. DEL ENCINA

(Folio cclxj vuelto.)

El que tal sefiora tiene
Como vos por abogada,
No le puede faltar nada.

Que por pequefios servicios
Dais mercedes sin medida,
Dais inmensos beneficios
Remediando nuestra vida.

A quien os tiene servida,
Como vos por abogada,
No le puede faltar nada.

¢Quien cansard de pediros,
Tan llena de gracia estando,
Nosotros 4 deserviros,
Vos 4 nos galardonando?
Pues que stais de nuestro bando,
Alegre siempre y pagada,
No nos puede faltar nada.

A primera vista resulta anfiboldgico

este villancico. Por sus expresiones de
abogada y llena de gracia, podria supo-
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nerse dirigido 4 la Virgen Maria; pero
como siempre que Encina hace versos
religiosos se complace en nombrar repe-
tidamente el santo personaje 4 quien se
dirigen, vy en el caso presente solo se
refiere 4 una sefiora, sin nombrarla, por
esta y otras razones que se desprenden
del sentido de los versos, puede creerse
que no es sagrado, sino profano, el objeto
del villancico. Yo me inclino 4 este lti-
mo extremo, y aun sospecho que Encina
haria esta obrita para cantdrsela 4 la
Duquesa de Alba, su sefiora, junto con
los otros musicos al servicio de tan ge-
nerosa dama. Por lo demds, el villancico
no lo he hallado en ningtn otro de los
Cancioneros impresos 6 manuscritos que
he podido consultar.

255
GABRIEL

(Folio cclxij.)

En el mi corazon vos tengo, (si:
Por las gentes non vos veo.

Ventura quiere que pene,
Desdicha mi mal despierta,
Porque cuanto Amor concierta
Vergiienza lo desaviene:
Solamente me sostiene
LLa gloria de mi desseo.

256
JACOBUS MILARTE

(Folio cclxiij.)

Todos van de amor heridos,
Yo tambien,
Sin osar decir de quien.

Todos parten sospirando
Con penado pensamiento,
Publicando su tormento
Y la causa van callando:
La vida pasa dejando
En rehén,

Sin osar decir de quien.

|

Perdidos con tal vitoria,
Que de sola esta memoria
No puede ser mayor gloria
Ni mayor bien,

Que nunca decir por quien.

Y con este tal dolor
Que se calle es lo mejor,
Pues estd todo el favor
Y todo 'l bien
En nunca decir por quien.

A cada una de las coplas segunda y
tercera parece que le faltan dos versos;
pero asi estan en el original.

257

PONCE

(Folio cclxvy.)

i Oh triste, qu'estoy penado
Y con dolores
Deste mal de los amores!

Yo soy el triste que muere
Por querer una sefiora,
Y la vida nunca quiere
Que viniese ya mi hora;
Y mi mal nunca mejora
En amores,
Sino siempre en disfavores.

258

ANONIMO

(Folio cclxix.)

Estas noches atdn largas
Para mi
No solian ser ansi.

Solia que reposaba
Las noches con alegria,
Y el rato que no dormia
En sospiros lo pasaba:
Mas peor estd que estaba;
Para mi
No solian ser ansi.
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PONCE

(Folio cclxxxij.)

Alld se me ponga el sol
Donde tengo el amor.

All4 se me pusiese
Do mis amores viese,
Antes que me muriese
Con este dolor.

All4 se me aballase
Do mi amor topase,
Antes que me finase
Con este rencor.

260
ANONIMO

(Folio cclxxxij vuelto.)

Ya no teneis mal que darme,
Pero porque os servireis,
Quiero mas, si mas teneis.

Quiero ver qué sefiorio
Tiene tanto desamor,
Que pueda darme dolor
Diferente d’este mio:
Mas segun en vos confio
Y en lo mal que me quereis,
Otro nuevo buscareis.

261
ANONIMO

(Folio cclxxxiiij vuelto.)

Io mi voglio lamentare
Del tuo amor fallace e rio,
jLassa me, per altra amare;
Pazienza sea con Diol—

Tu mi vedi ad ora ad ora
La mia vita consumare,
E ti piace che io mora
Disperato per te amare.

140

262
J. DEL ENCINA

(Folio cclxxxv vuelto.)

Revelose mi cuidado
Contra mi:
Nunca tal traicion yo vi.

Mi cuidado deseoso
De seguir querer ageno,
Pareciole que era bueno
Quitarme de mi reposo,
Y buscar mal congojoso
Para mi:

Nunca tal traicion yo vi.

Encomendéle mi vida,
Corazon y cuerpo y alma,
Y amor con vitoria y palma
Me lleva muy de wvencida
Por una desgradecida.
Contra mi
Nunca tal traicion yo vi.

Vivi mal, que no debiera,
En el bien desta sefiora,
Que siempre mi fe la adora,
Siendo causa que yo muera:
Mi cuidado es su bandera
Contra mi;

Nunca tal traicion yo vi.

263
ANONIMO

(Folio celxxxvj.)

Serviros ya y no 0so;
S6 mozo.

Sefiora de mi vida,
¢ Porque sois desconocida ?
S6 mozo.

Mi vida teneis perdida,
Y dello no sois servida.
S6 mozo.
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Y aborriste de vencida,
Y mi muerte ya es venida;
Y soy mozo.

¢Qué ganais, desgradecida,
Si mi alma va perdida?
Y soy mozo.

Sefiora, la mi sefiora,
Que mi fé siempre os adora.
Soy mozo.

Y no viendos cada hora
Mi vida se empeora.
Soy mozo.

Y la tristeza en mi mora,
Porque sois peor que mora.
Sé mozo.

Este cantarcillo popular debe ser el
mismo que cita D. Luis Mildn en su Cor-
tesano, que dice:

“Soy mozo y vergonzoso,
Soy mozo. ,,

264
JUAN DE VALERA

(Folio cclxxxvj vuelto.)

Ya no quiero haber placer,
Pues no quiere mi querer.

No quiero mds alegria,
Teneros en compatfiia,
Pues toda la gloria mia
Ya no quiere alegre ser.

260
j. DEL ENCINA

(Folio cclxxxvj vuelto.)

Todos los bienes del mundo
Pasan presto y su memoria,
Salvo la fama y la gloria.

El tiempo lleva los unos,
A otros fortuna y suerte,
Y al cabo viene la muerte,
Que no nos deja ningunos.
Todos son bienes fortunos
Y de muy poca memoria,
Salvo la fama y la gloria.

LLa fama vive segura,
Aunque se muera su duefio;
Los otros bienes son suefio
Y una cierta sepoltura.

La mejor y mds ventura
Pasa presto y sumemoria,
Salvo la fama y la gloria.

Procuremos buena fama,
Que jamds nunca se pierde;
Arbol que siempre estd verde
Y con el fruto en la rama.
Todo bien que bien se llama,
Pasa presto y su memoria,
Salvo la fama y la gloria.

266
ANONIMO

(Folio cclxxxviiy.)

Perche me fuge amore

No hay mis letra que la indicada como

principio de esta cancién; pero la musi-
ca parece completa.

267
MILLAN

(Folio ccxciij.)

Temeroso de sufrir
Los darfios del padecer,
No oso, triste, querer.

Mi corazon lastimado,
De cuidados cometido,
De querer sin ser querido,
Muchas veces engafiado,
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Porque de ageno cuidado
Ya no hay quien se doler,
No oso, triste, querer.

268
ANONIMO

(Folio ccxev vuelto.)

272

ANONIMO

(Folio cexcix vuelto.)

El vevir triste, me hace
Qu’el morir solo consienta :
El dolor tanto me place,
De pensar cuan triste peno Cuanto os place que lo sienta.
Venganza tomo de mi,

. ; En cabeza de esta composicion se lee:
Pues libertad ofreci

“ Cancion contrahecha a Pues servicio

Do no hay querer ageno.

Del perdimiento de mi
Cierto soy sin medio bueno,
Pues libertad ofreci
Do no hay querer ageno.

269
ANONIMO
(Folio cexeyy vuelto.)

Tal es su valor presente
Y bondad tanto crecida,
Que querer ni ser querida
Honestad no lo consiente.

270

MILLAN

(Folio ccxcvij vucelto.)

jOh dulce y triste memoria!
i Oh pena con alegria
D’aquella pasada gloria
De que yo gozar solia!
Venga, pues venir debia
La fin para mayor gloria,
Que morir con tal memoria
Doblada vida seria.

271
ANONIMO
(Folio ccxcvidj vuelto.)
Aunque la pena d’ausente
Me fatiga en tanto grado,
Memoria del bien pasado
Da consuelo al mal presente.

vos desplace, letra y punto. ,,

273
ANONIMO

(Folio cccj vuelto.)

Sefiora, vuestro valor
Toda culpa satisface
De quereros y me hace
De siervo vuestro deudor:

Asi quedo por deudor
De vuestro siervo y me place,
Pues la pena satisface
Y culpa vuestro valor.

274
ANONIMO

(Folio c¢cciéij vuelto.)

Dandome tal ocasion,
En ser vuestro no hago ofensa;
Pues do ley d'amor dispensa,
Cesa otra obligacion.

275
MILLAN
(Folio ceciif.)
Al dolor que siento extrafio
No sé reparo ni medio,

Sino le viene el remedio
De donde me vino el dafio.
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Si os vi para penar,
Dama, con mucho quereros
El remedio es siempre veros
Para mis males curar.

Mas en esto estd el engafio
A que no me sé dar medio,
Que lo que es por remedio
Me causa doblado el dafio.

276
ANONIMO

(Folio ccciij vuelto.)

Oh cuan triste y cuan penado
Vivo por no poder veros;
QQuien pudiese no teneros
Tanto amor y en tanto grado!

De tal vida congojado
Fué la causa conoceros:
i Quien pudiese no teneros
Tanto amor en tanto grado!

277

ANONIMO

(Folio cccizij vuelto.)

De star sin poder miraros
Estoy contino en tormento;
Pienso de mi pensamiento
Pesar de nunca gozaros.

Esta es la ultima composicion escrita
en el Cédice original.

278

ANONIMO

(Folio x.)

Nuestro bien e gran consuelo
Eres td, Reina del cielo.

Reina y fuente soberana
Do todo nuestro bien mana,
Escala por do se gana
Aquel placer sin recelo
Eres td, Reina del cielo.

El dulce hijo que tienes,
Dio6 principio & nuestros bienes.
Suplicamos nos ordenes
i A servirte con buen celo,
i Pues eres Reina del cielo.

A ti, gloriosa Sefiora,
Nuestra torre y defensora,
A ti decimos agora,

Las rodillas en el suelo,
T eres Reina del cielo.

279
ANONIMO

(Folio a4j vuelto.)

Reina madre de Dios,
Oid nos.

Oidnos, Sefiora,
Pues que conoscemos
Que si bien tenemos
Qu’es por vos.

Pues Regina celi,
Acuérdese os
Que si sois madre de Dios,
Sois por nos.

Mostrate ese matrem,
Sumat per te preces,
Pues tu las ofreces
Ante Dios.

De este villancico no hay en la musica
sino la parte de tiple, porque es la mis-
ma, con alguna variante, de Yo con vos,
vuelta 4 lo divino, que se halla en el
folio x7Z7 del Cédice.

E 280
ANONIMO

(Folio xviij vuelto.)

' Oya tu merced y crea;
{Ay de quien nunca te vido!
Hombre que tu gesto vea
Nunca puede ser perdido.

1 En los impresos dice Ovga.
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Pues tu vista me salvé,
Cesse tu safia tan fuerte;
Pues que, Sefiora, de muerte
Tu figura me libro; \
Bien dird cualquier que sea,
Sin temor de ser vencido,
Hombre que tu gesto vea
Nunca puede ser perdido .

281
F. DE LA TORRE

(Folio xxij vuelto.)

Damos gracias 4 ti Dios
Y 4 la Virgen sin mancilla,
Porque en el tiempo de nos
Espafia cobroé su silla.

Si los godos, olvidando

Tus preceptos, fenescieron,
Nuestro gran Rey Don Fernando
Gano lo qu’ellos perdieron.
Bendito sea solo Dios
Por tan alta maravilla
Que sin merecello nos
Espana cobro susilla.

?

Esta composicién parece hecha 4 con-
secuencia de la conquista de Granada
en 1492.

1 Laletra de esta cancién 4 la Virgen Maria es
de Juan de Mena.Por mandato del Duque de Medina-
celi la gloso Tapia, y consta en ¢l Cancionero gene-
val; pero tanto en €ste como en nuestro Coédice no
tiene mds que una copla; al paso que en las obras de
Juan de Mena, edicion de Sevilla, 1528, tiene ademss
esta otra copla, como primera:

“Y 4 la tusola virtud,
Fermosura sin medida,
Es mi todo bien e vida
Con esfuerzo de salud.
Quicn tu vista ver dessca
Fablara no cn fengido;
Hombre que tu gesto vea
Nunca puede ser perdido. ,,

También he visto otra glosa de esta cancién, hecha
por Diego Pegera, en un pliego suelto de doce hojas
en 4.9 g6tico, impreso en 1638, que se conserva en la
Biblioteca que fu¢ de Campo Alange.

282
TROYA

(Folio x/ wvuclto.)

i O sancta clemens, o pia!
Os llamamos entre nos;
i O dulcis Virgo Maria!
i Oh Reina madre de Dios,
Te rogamos, audi nos!

jOh puerta de claridad!
i Oh templo do Dios se encierra!
i Oh fuente de piedad!
1Oh paraiso en la tierra,
Do estamos sin alegria,
Esperdndola de vos!
1O dulcis Virgo Maria!
iOh Reina Madre de Dios,
Te rogamos, audi nos!

283
ANONIMO

(Folio [vij.)

Dios te salve, pan de vida
Que del cielo descendiste,
Y por nos muerte sofriste
Muy cruél y dolorida.

Creo verdaderamente
Que td eres Dios y hombre,
Y Jesus es el tu nombre,
Alto rey omnipotente.

~iOh qué vista excelente!
El rey de la magestad
Con su propia claridad
Alumbra toda la gente.

Estas coplas no tienen musica propia.
Hallanse escritas en el Codice 4 conti-
nuacién del romance Por Mayo eva, por
Mayo, lo cual hace pensar si se harian
para cantarse con la misma musica del
dicho romance.
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ANONIMO

(Folio xZj vuclto.)

Ticerra y cielos se quejaban,
El sol triste s’escondia,
[La mar safiosa bramando
Sus ondas turbias volvia,
Cuando el Redemptor del mundo
En la Cruz puesto moria:
Palabras dignas de lloro
Son aquestas que decia:
— Ya, Sefor, en las tus manos
Encomiendo ell alma mia. —
iOh mancilla inestimable!
i Oh dolor sin compaiiia!
Qu’el criador no criado
Criatura se facia
Por dar vida 4 aquellos mismos
De quien muerte recebia!
1Oh madre excelente suya,
Sagrada Virgen Maria!
Vos sola desconsolada
Cantareis sin alegria.

En el Cancionero de Castillo de 1511,

v en otras ediciones posteriores del mis- |

mo, se halla el presente romance, sin
nombre de autor, pero después de otros
versos de Encina, lo cual induce & sos-
pechar si también serd obra del mismo
pocta.

En dicho Cancionero, y 4 continuacion
del referido romance, se halla el villan-
cico Pues es muerto el Rev del cielo,
que debe ser su complemento, aunque
en nuestro Cédice y en la Flor de Ro-
mances se encuentra separado.

285
ANONIMO

(Folio cclain vuelto

Pues es mucerto el Rey del cielo
Que pari,
Serd la muerte ¢l consuelo
Para mi.

Las que vida y alegria
Deseais echar por suertes,
Reparti entre vos mis dias,
Dadme todas vuestras muertes;
Que una muerte no es consuelo
Para mf,

Pues es muerto cl Rey del cielo

Que pari.

Pues que un su morir tan fuerte

' Muchos morires maté,

Razon es que por tal muerte
Muchas muertes muera yo;
Que una muerte no es consuelo
Para mf,

Pues es muerto el Rey del cielo
Que pari.

Aunque en su resurreccion
Yo tengo cierta esperanza,
Sus crudas muerte y pasion
De mi toman tal venganza,
Que no hallo el consuclo
Que perdf,

Aquel alto Rey del cielo
Que pari.

Avecillas que volais,
Animales que paceis,
Decid, ¢porqué no gritais
Porque 4 mi me consoleis?
Que soy sola e sin consuelo,
Pues perdi
Aquel alto Rey del cielo
Que pari.

Yo sola fui paridora
Sin dolores y cuidados,
Mas los de stonces y agora
Todos los tengo doblados.
Tengo perdido cl consuelo,
Pues perdi
Aquel alto Rey del ciclo
Que pari.

\'éase la nota puesta al romance ante-

U rior Tierva y cielos se quejabain.

Respecto & este villancico en particu-

I lar, se advierte que en nuestro Codice

19



tiene dos coplas mas que en el Cancione-
ro de Castillo, aunque en su totalidad no ‘

146

287

¢s tan correcto como el impreso. No obs- ANONIMO

tante, he preferido publicar integro el
del Codice y copiar aqui el del Cancio-

(Folio Ixxviij vuelto.)

nervo del afio 1511, para que el lector cu- |
rioso los compare y note las variantes. ' Estd 1a Reina del cielo

Dice asi:

Pues es muerto el Rey del cielo
Que pari,
Sera la muerte el consuelo
Para mi.

Yo sola fui paridora
Sin dolores ni cuidados,
Mas los d’estonces y agora
Todos los tengo doblados,
Y mas doblado mi duelo
Pues perdi
A mi hijo el Rey del cielo
Que pari.

Pues con su morir tan fuerte
Muchos morires mato,
Razon es que por tal muerte
Muchas muertes muera yo;
Aunque no basta consuelo
Para mi,
Pues es muerto el Rey del cielo
Que pari.

FIN

Avecillas que volais,
Animales que pasceis,
Dccid, ¢ Por qué no gritais
Porque 4 mi me consoleis?
Que soy sola sin consuelo
Pues perdi
A mi hijo el Rey del cielo

Que pari.

286
ESCOBAR

(Folio lxxiij vuelto.)

 Oh alto bien sin revés,

A quien siempre nos servimos,

La merced que te pedimos
Te rogamos que nos des.

Esta composicién lleva el nombre de

Osequia.

. Ala cruz amortecida,

' Los sentidos muy turbados,
La color desfallescida;

El rostro muy afilado,

La color toda perdida,

El pecho muy quebrantado
Y la voz enronquecida;

. El corazén traspasado,

= Ell alma muy afligida;

. Con su llanto doloroso

© A tristeza nos convida,
Pues no vieron nuestros 0jos
Ser madre tan dolorida,

De todos desamparada,

De nadie fuc¢ acorrida.

El hijo que mucho amaba
Ya se parte desta vida;

A San Juan la encomienda
Al tiempo dec su partida.

288
| BAENA
|

(Folio xcviij vuelto.)

- Rogad vos, Virgen, rogad
- A Thesus, Reina del cielo,
- Por las paces deste suelo.

| Vos nacistes escogida,
' Vos sois Virgen, vos sois madre;

)

-

- Vuestro hijo y nuestro padre
l Nos d¢é paz en esta vida.

' Rogad vos, esclarecida,

. A Thesus, Reina del cielo,

- Por las paces deste suelo.

| Sino lo quereis hacer,
Porque merecer no alcanza,
Mirad que nuestra esperanza
| Sostiene vuestro poder.
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Rogad, Virgen de valer, } Ya cumplio la profecia
A Thesus, Reina del cielo, - | Que por su boca salio,
Por las paces deste suelo. © “Y resucitaré yo

, . . Dentro de tercero dia..,
Por los meses que trujistes

A quien os tuvo guardada; El Rey que murié en la cruz
Por la preciosa embajada ' Por el ageno pecado,

Que del angel conocistes; : Sabes que es resucitado

Por aquel sf que dijistes, Y 4 las tinieblas di6 luz.
Rogad, Reina del cielo, - Gocese la compafiia

Por las paces deste suelo. ' Que el pecado condeno,

Que Thesus resucito

Por la leche que vos distes En este precioso dia

A aquel hijo que criastes;

Por la sangre do llegastes |

A la cruz donde le vistes; | 290

Por el dolor que sentistes, -
Rogad, Reina del cielo, ! ANONIMO
Por las paces deste suelo. ‘ (Folio cxcuidj.)

. . DE RESURRECTIONE DOMINI
Vos, Virgen y mater Dei, E

Si crece sanan en los Reyes ', ~ Ya somos del todo libres
Ayudad 4 nuestras greyes, - Del poder
Dad favor 4 nuestro Rey, - Del maldito Lucifer.

Que os sirve con mucha ley
Y os tiene por su consuelo,
Virgen y Reina del cielo.

El que de virgen nacié
A morir por nos salvar,
Hoy con su resucitar
- Nuestra salud confirmé.
289 - Todo lo escrito cumplio,

Con querer
PONCE
Acabolo de hacer.
(Folio cxxxiij.)

Con su muerte nos dio vida

i . - Para no poder morir,
Alegria, alegria |

51 ) - Con un eterno vivir
Cual nunca fu€ ni se vio, " Para siempre sin medida.
Que Thesus resucito

) . | Repard¢ nuestra caida,
En este precioso dia. " De tal ser,
- Que jamds puede caer.

DE LA RESURRECTION.

i Oh alta resurrection
Bienaventurada y santa!
Al pueblo malvado espanta,
De la fé confirmacion.

Y que por siempre estaremos
En la Gloria 4 su diestra,
Si por la gran culpa nuestra
Nosotros no la perdemos.
1 Asidice el original, pero yo no comprendo lo ~ .
que significa este verso disparatado. } ues que tanto blen tCI’lemOS,

Respecto al villancico ¢n general, pucde suponer- _\ ml ver,

se compuesto quiza con motivo de la guerra de suce- |
| No le debemos perder.

sion, por los afos de 1475 al S0.



148

lsste villancico parcce vuelto a lo divi-
no el de Juan del Encina El que rige v
el regido, que se halla en cl Codice,
escrito frontero & ¢é1; pero la musica ¢s
diferente.

291
ANONIMO

‘Folio cclifj vuclto.)

Do mueren sin fenescer
Sus fines mds descados
Despidiendo el placer
A los de angustias poblados
Pecatores te rogamus audinos.

En esta cruel guerra
Te rogamus audinos
Dejanos ganar la tierra
Te rogamaus audinos.

iHo, ha, he!

Yo soy en punto dc¢ me perder
Que mi dncora se desaferra.
Pecatores te rogamus audinos.

[in esta composicion el tiple y el bajo
cantan la copla Do mueren sin fenescer,
v al propio tiempo el tenor canta la que
cmpieza Fn esta cruel guerra, resul-
tando de tan extravagante mescolanza
una especie de motete ¢ plegaria, que
tal vez se compuso durante la guerra de

Giranada.
9 I ’C
i € 121

ANONIMO

(Folio cclix.)

Estrella oriental,
Virgen escogida,
[Luz de nuestra vida,
Bien de nuestro mal.

Cuando vos nacistes,
Reina soberana,
i Oh feliz Santa Ana
Que tal bien nos distes!
LLa culpa humanal
Por vos redemida,
[Luz de nuestra vida,
Bien de nuestro mal.

Por justo nivel

Fu¢ hijo de vos

|
. Elhijo de Dios

|

Y vos madre d'él.
Qu’él os hizo tal
Cual no fué nacida,
Luz de nuestra vida,
Bien de nuestro mal.
De este villancico no hay la musica.

293

LOPE DE BAENA

({Folio cclx vuclto.)

| Vos mayor,
Vos mejor,

' Vos paristes sin dolor.

El quiso desd’ell altura
Descender & humanar;
- El volo, por se cebar
- En su mesma criatura,
D’este vuelo
Vos sefiuelo,
Y el hijo de Dios azor.

Vos madre de nuestro autor,
Por el padre Addn primero
Todos ciegos en error,
Mostrastes, como lucero,

Con buen tino
El camino
Del divino embajador.

Perdio la sabiduria
I.a justa original,
LLa libertad que tenia
Para ser hombre mortal.
Mas ti, santa,
A culpa tanta
Distenos reparador.

Y pues licito no era
Dios pagar la tal ofensa,
Ni el hombre solo pudiera
Una culpa tan inmensa,
A redimir
Quiso venir
Dios en carne pagador.



Era cosa convenible
Repararse tal caida;
Pero no era posible,
Siendo justa, ofendida
Restaurarse
Sin pagarse
El precio de su valor.

[Leamos las Escrituras
Del saber alto divino
En qu’stan muchas criaturas,
Como Dios es uno y trino
Y ¢l Mexias
Qu'en tus dfas
En tf vernie mediador.

Cuando aquel primer formado
A Dios ovo ofendido,
No quedé puesto en olvido;
Pues por ser tal supecado,
Sc causo
Que perdio
De tantos bienes dulzor.

l.uego que obedecistes
Lo que dijo Gabriel,
Instanti por un nivel
Virgen luego concebistes;
Vuestro seno
Quedo Ileno
De divinal resplandor.

Alegre como gigante
Para correr la carrera,
Dicio del cielo, que era
El imperio muy pujante.
El entro,

Y vistio
Del humano lo mejor.

-

El entro con su virtud
Y engendrd con su poder
\" encarno, con su saber,
De vos en la juventud.
.o que leo,

Tengo y creo,
Sin ser yo contraditor.
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El visti6 linda jornea
De vuestro pafio preciado,
Con que cobijé 'l chapado
De la divina librea;
Y en vos hubo
Donde estuvo
Dios vecino y morador.

Cubristes con vuestro manto
Al de quien fuistes formada,
Y en vos fizo su morada
Fijo de Dios Spiritu Santo, e

Do se urdié

Y texd

i Tal tela en tal bastidor.

Qu’4 quien no podieran cielos,

- Ciclos por su gran poder

Lo podistes vos tener

En senos muy pequeiiuelos.
Lo tovistes

Y trojistes

Solo vos con su favor

Deste divino nacimiento
Yo concluyo y no disputo,
Que de tal arbol tal fruto
Y de tal vid tal sarmiento.
Cual dechado,

Tal traslado;
De tal seda tal labor.

294,
ANONIMO

(Folio cclxij vuelto. ;

Al Sefior crucificado
Redentor
Yo le vi resucitado
Sin dolor.

Llorando desconsolada
Mis ojos tornados fuente,
Yo salf de mi posada
Al albor resplandeciente,
Con una caja de ungiiente
Oledor
Para ungir al Redentor.



Con amor, pena y tristura
Caminé por despoblado;
Demostro mi desventura
Ser el sepulcro cerrado:
Creciome el mortal cuidado
Con dolor
De congoja y disfavor.

Vi abierto el monumento
Que cerrado parecia,
Y vi estar en asiento
Un angel que relucia,
Y tanto resplandecia
Su claror,
Que me puso gran pavor.

Hablome muy mesurado:
— Maria, no hayas miedo o
Al Sefior crucificado.
Ihesu Cristo Rey del cielo
Que buscas en este suclo,
Sin dolor
Resucité vencedor.

A Pedro y 4 sus amigos
Dirds qu’esto cierto era; (sic
Que todos siendo testigos
Lo veran en Galilea.

No tardard que no sea
Mediador
Con vosotros el Sefior.

Yo volvime huyendo 4 un huerto,
Con temor que me aquejaba,
Y entreme, qu'estaba abierto,
Y vi un hombre que escardaba:
Su vista me aseguraba
Del pavor
Del angel y resplandor.

Llegueme junto cab’él,
Por mejor asegurarme,
Comencé de hablar con €l
Y €l 4 mi de consolarme;
Dijome ¢quieres tocarme?
— Ay Sefior,

T4 eres mi Redentor.

50

295
ANONIMO

(Folio cclxiij vuclto.)

Mi esperanza,
Vos sois digna de alabanza.

Sefiora Reina del cielo,
Y del infierno recelo,
Vos sois amparo y consuelo
De los tristes, sin mudanza.

Vos mejor de las mejores,
Vos paristes sin dolores
Al Sefior de los sefiores
Dios y hombre sin mudanza.

296
ANONIMO

(Folio cclxiiiy.)

iAve Virgo, gratia plena,
O Regina mater Dei,
Domina, memento mei!

Ante secula creata
En la mente concibida,
Antes santa que nacida
Eres ti, Virgo beata.

i O purifica sacrata
Dulcissima mater Dei,
Domina, memento mei!

Benedicta inter mulieres
Ser tu, Virgen, mereciste,
Et post partum permansisti
Virgen y ahora lo eres.
Pues que alcanzas cuanto quieres
De tu hijo el Agnus Dei,

Domina, memento mei.

207
ANONIMO

(Folio cclxiiij vuelto.)

Gloria sea al glorioso
Rey de Gloria
Por tan crecida vitoria.
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Nuestros Reyes excelentes |
Denle gracias infinitas; |
Digan las cristianas gentes
Estas palabras benditas: |
Gloria sea al glorioso i
Rey de Gloria
Por tan crecida vitoria.

Todos te deben servir,
Virgen y madre de Dios,
Que siempre ruegas por nos
Y tu nos