et odepour ahar

hod for the harp.

Q)

@rofessor am @lserl @onservafomum der

My&k in §F Pefersburg und Sdlist & Majestat des Kaisersvon %sland

Rl W } W]W“mpw
<y /] g

Pr.8 M netto.
_@erlag von (
JUL HEINR ZIMMERMANN.
IoEIPZIG. STPETERSBURG. M™MOSKAU. IsONDON. ol ,4@
Sus dieser Schule erschren elnzeln im glerchen Verkge: A AP St gl
Albert Zabel, Trois Etudes de Concert pour Harpe N°1.2.3 a% g1
Q .



Vorwort.

Aufgefordert eine Huarfenschule
zu verfassen, komme ich dem Wun-
sche des Herrn Herausgebers, wenn
auch mit einigem Zogern, nuach,
denn im Prinzip spreche ich mich
gegen alle Musikschulen aus, weil
man im Grunde genommen, nicht
im Stande ist nur mit Hilfe einer

Schule auf dem betreffenden In-
strumente einigermassen  selbst-
stindig zu werden, sondern nur

durch die Leitung eines Lehrers.

Die Unterrichtsmethode ist auf
jedem Instrumente je nach den
Fihigkeiten des Lehrers eine so
verschiedene, dass man schliesslich
nur noch von einer Methode aber
keiner Schule reden kénnte. So ha-
be ich mich denn entschlossen ein
Werk herauszugeben, unter dem
Titel ,Meine Methode fiir den Un-
terricht der Harfe! Wenngleich
ich auch bange Zweifel hegte, ob
ich im Stande sein werde, einer
Aufgabe zu geniigen, die vor allen
Dingen peinlichste Klarheit in der
Erkldrung iber Handhaltung und
Anschlag zur Erzeugung eines
schonen klangvollen Tones, ferner
systematisches Ineinandergreifen
der einzelnen Bildungsgruppen
(Vorbereitung der Finger und voll-
stiindige Unabhiingigkeit dersel-
ben) erfordert, so will ich dennoch
versuchen, mit dem besten Willen
und Konnen mich meiner Aufgabe
nach Kriiften zu entledigen.

Anmerkung 1. Die meisten Schu-
len sind meiner Amnsicht nach zu
ausgedehnt und komplieiert. Die-
selben setzen einen Schiiler voraus,
der weder Noten noch Elementar-
theorie Lkennt. Diesen Teil erachte
ich in der vorliegenden Methode
als liberfliissig und setze voraus,
duss jeder Schiller, der sich dieses
Werkes zum Unterricht bedienen
will, iber die Kenntnisse der Ele-
mentartheorie verfligt.

Copyright 1900 by Jul. Heinr. Zimmermann, Leipzig.

Preface.

Having been called upon to write
a school for the harp. I have tried
to meet the wishes of the ho-
noured publisher, though-- be it
confessed, somewhat reluctantly,
for it has hitherto been my prin-
ciple to speak against all schoals
of music, it being really almost
impossible to attain to a certain
degree of incdependence on any in-
strument without instruction by
a teacher, solely by the help of
a printed method.

For instruction is imparted in
so many different ways— accord-
ing to the faculties of the
cher— ‘that it would
the point to speak, not of a school,
but simply of a method. That is
why I have decided to publish my
work under the title: “Method of
instruction for playing the harp?
Though I have entertained many
an auxious thought whether I
should be able to do justice to a
task which demands above all
things the most perfect lucidity in
the definition of the position of
the hand and the formation of a
touch which will produce a fine,
rich tone, and which more over de-
mands the systematical working
into each other of the progressive
groups (such as the preparatory
studies for the fingers and their
complete independence from each
Other). I will yet try to do my work
to the very best of my capability.

tea-
be more to

Note 1. Most schools are— accord-
ing to my idea— too lengthy and
complicated; they pre-suppose a
pupil who neither knows his keys
nor his elementary theory. There-
fore 1 wish to explain at once that
I consider this part superfluous,
as I imagine that all those who
wish to make use of this work
are already acquainted with the
knowledge of elementary theory
of music.
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Avant-propos.

Invité @ publier une Méthode de
harpe, je ne réponds qu'avec une
certaine hésitation au désir de
IEditeur, car, en principe, je suis
oppost i toutes les méthodes de
musique parce que, en somme,
"aide d'une méthode sans malire
ne nous permet jumais dacquerir
une certaine indépendance
un instrument quelconque.

sutr

La méthode d’enseignenrent dif-
fére tellement pour chaque in-
strument suivant les capacités du
professeur qu'en fin de compte on
peut bien encore parler d’une mé-
thode, mais quwil ne peut plus ctre
question d’une école.

Cest ainsi que je me suis  de-
¢idé a publicr un ouvrage sous
le titre de , Ma méthode d’ensei-

gnement de la harpey et quoique
jaie fortement douté d’étre  en
état de remplir convenablement
une mission qui exige avant tout
la plus grande clarté dans Dex-
plicaticn de la position des mains
et de la maniere de pincer les
cordes pour produire un beiau son
plein ¢t nourri et puis encore
an enchainement systématique
des différents groupes dexercices

" (Préparation et Indépendance com-

plete des doigts), je vais  pourtant
essayer de remplir cette mission

dans lu mesure de mes forces.

Observation 1. La plupart des
méthodes sont, 4 mon avis,beaucoup
trop étendues et compliquées et
supposent un éleve ne sachant ni
les notes ni les éléments de la
musique. Je déclare donc tout d'a-
bord que je considére comme super-
flue cette partie des méthodes et je
suppose que tous ceux qui voudront
s’insiruire 2 l'aide du présent
ouvrage, connaissent déja les élé-
ments de la musigue.

8tich und Druck von F.M.Geidel, Leipzig



Anmerkung 2. Es wird ferner,
meiner Ansicht nach, in manchen
Schulen zu viel auf die Technik
und zu wenig auf die Bildung der
Finger zur Erzeugung eines schonen
Tones hingewiesen. Die Harfe ist
leider nicht im Stande einen lang-
gezogenen Ton zu erzeugen, um
s0 mehr muss darauf Bedacht ge-
nommen werden, dass dasjenige,
was die Harfe besitzt, ndmlich,der
poesie- und seelenvolle Silberton“
voll und ganz zur Geltung kommt.

Anmerkung 3. Es mag als bekannt
vorausgesetzt werden, dass es ge-
wohnliche und Pedalharfen giebt:
Erstere kommen fiir uns nicht mehr
in Betracht; wir haben es dahernur
mit Pedalharfen zu thun, welche
von dem bairischen Instrumenten-
macher Hochbrucker zu Anfang des
18. Jahrhunderts erfunden wur-
den. Diese Harfen konnten mittelst
der am Piedestal angebrachten Pe-
dale chromatisch gestimmt werden
und geniigten bis zum Jahre 1786 —
Dank ihrer allmihligen Verhesser-
ungen durch die franzdsischen Har-
fenisten und Harfen-Fabrikanten

Nadermann und Cousineau-— den
bescheidensten Anspriichen. Der
geniale franzdsische Mechaniker

Sebastian Erard begriff die Mangel
der sogenannten simple mouvement
{einfache Pedalharfe) und ihre pri-
mitive Konstruktion, verbesserte
sie in genialer Weise so, dass die-
selbe wie sie jetzt ist, zwar noch
immer unvollkommen und gewiss
verbesserungsfahig, aber doch den
Anforderungen, welche manan das
Instrument stellen kann, entspricht.
Wer sich indess fiir die Geschichte
des Instrumentes interessiert dem
mége das Buch ,Les grandes usines
de Furgan®“ empfohlen werden.

Anmerkung 4. Die ndchsten zwei
Kuapitel fiige ich diesem Werke nebst
Erlduterung des Pedalgebrauchs hin-
zu; dieselben sind nur fiir Schiiler

bestimmt, welche die Pedalharfe noch
nicht kennen.

Note 2. According to my view some
schools of music occupy themselves
too much with technical matter
and too little with the formation
of the fingers for the production
of a fine tone. Unfortunately the
harp is not capable of giving forth
a long drawn sound and therefore
all the more attention must be paid
to give full value to what it is
able of yielding, viz: “a silvery
tone, full of soul and poetry”

Note 3. It may also be conside-
red as generally known that there
are pedal-harps and ordinary ones;
the latter don’t concern us any
more; so we shall have to occupy
ourselves with the pedal - harps
alone, which were invented by the
Bavarian instrumentmaker Hoch-
brucker at the beginning of the
18th century. These harps could
be tuned chromatically by the
help of pedals fastened to the
base; they merely satisfied the
most modest pretensions and this
thanks to the gradual improve-
ments added by the French harpers
and harpmakers Nadermann and
Cousineau. The gifted French me-
chanic Sebastian Erard however
understood the short comings of
the so-called csimple mouvement”
(single pedal harp) and its pri-
mitive construction and improved
it in so ingenuous a manner, that
though still imperfect and capable
of improvement it yet satisfies
all the claims
it.

To those who feel interested in
the history of this instrument,
the book: “Les grandes usines
de Furgan” may be much recom-
mended.

Note 4. I add the following two

chapters to ‘this work with an
explanation of the use of the
pedals, for the benefit of those

pupils who do not know the pe-
dal harp at all.

one can put upon

Observation 2. A mon avis en-
core, beaucoup de méthodes s’occu-
pent beaucoup trop de la technique
et tiennent trop peu de compte de
la formation des doigts pour la
production d'un beau son, La harpe
n'est malheureusement pas en état
de produire un son trainé, c’est
pourquoi il faut s’attacher a faire
valoir pleinement ce que la harpe
posséde si souverainement, c’est-
a-dire un son ,argentin plein de
poésie et d’4dme¢

Observation 8. On peut supposer
comme généralement connu qu’il
y a des harpes ordinaires et des
harpes a pédales; nous ne pouvons
plus nous occuper des premiéres et
nous ne tiendrons compte que des
harpes a pédales qui ont été inven-

tées au commencement du 18€siecle

par le Bavarois Hochbrucker, facteur
d’instruments de musique. Grhce
aux pédales installées dans la cu-
vette, ces harpes ont pu étre accor-
dées chromatiquement et suffire aux
exigences les plus modestes jusquen
1786 par suite des améliorations
successives qui y furent apportées
par les harpistes frangais et par les
facteurs de harpes Nadermann et
Cousineau. Mais c’est au génial mé-
canicien frangais Sébastien Erard
qu'il €tait réserveé de reconnaitre lcs
défauts de la harpe a simple mouve-
ment et de corriger sa construction
primitive d’une maniére si ingéni-
euse que cet instrument,dans son état
actuel, bien qu’il soit encoreimparfait
et susceptible de perfectionnements,
remplit pourtant toutes les condi-
tions qu’on est en droit d’exiger
d'une harpe. A ceux quis’intéressent
a I’histoire de cet instrument, nous
conseillerons la lecture de I'ouvrage
intitulé ,,Les grandes usines de Furgan

Observation 4. Je joins au présent
ouvrage les deux chapitres suivants
et I'explication de I’usage des
pédales. Ces chapitres ne sont destinés
qu'a ceux des €léves qui ne connais-
sent point encore la harpe a pédales.

Albert Zabel.

Z.2804
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Kapitel I.
Arten von Harfen.
Es gicht zwei Arten von Harfen:
) einfache Pedalharfen (harpe a
stinple mouwvement) und

) doppelte Pedalharfen (harpe a
double mouvement).

Die einfachen Pedalharfen haben
einen Umfang von £
scchs Oktaven, d. h. =
vom Kontra Zs bis =
zum e¢s der vierge- %
strichenen Olktave,
und werden in Es-
dur gestimmt. Es giebt ausnahms-
wejse noch alte Harfen mit weniger
als sechs Oktaven Umfang. Den
Namen ,einfache Pedalharfe* haben
sie deshalb, weil jede Saite nur um
einen halben Ton erhdht werden
kann,

Die doppelten Pedalharfen hin-
gegen haben die Moglichkeit jede
Saite um einen ganzen Ton zu
erhohen und ihr Umfang ist etwas
grosser als der der einfachen Harfe.
Sie geht vom Kontra
C bez. Ces bis zum
S bez. fes der vier-
gestrichenen Oktave
und wird in Ces-dur
gestimmt.

]

L
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Es ist nicht ratsam das Stu-
dium aunf einer einfachen Pedal-
harfe zu beginnen, wenn mnicht
besondere ¢konomische Griinde, wie
zum Beisp. der bedeutend teurere
Erwerb einer doppelten Pedalharfe,
vorhanden sind, da man das voll-
stindige Studium auf einer ein-
fachen Pedalharfe nicht absolvieren
kann und nach einigem Gebrauch
doch zur doppelten Harfe iibergehen
muss, wobei die Pedalbehandlung
erneute Schwierigkeiten bietet, und
es einer langeren Gewohnheit be-
darf, um sich damit vertraut zu
machen,

Zur besseren Ubersicht und Si-
cherheit des Spielers befinden
sich besondere Abzeichen an den

Chapter I.
The kinds of harps.

There are two kinds of harps:

a) simple pedal harps (Rarpe «
stmple monwvement) and

#) double pedal harps (harpe
dvuble mouvement).

The simple pedal harps have a
compass of six oc-
taves; viz: from the
Eflut of the Contra
Bass to the ¢-flat
of the four marked E
octave and they are z
tuned in E-flat major. There are,
however, still some few old harps
with a compass of less than six
octaves. They are given the name
of simple pedal harps this
reason that every string can only
be increased by a semitone.

Whilst the double pedal harps
offer the possibility of increasing
every string by a whole tone; their
compass too is somewhat Dbigger
than that of the simple pedal harp.
It reaches from the
C-flut of the Contra
Bass to the JSf-flat
of the four marked
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octave and gets tu- =+ g
. . jny
ned in C-flat major. =
zr

It is not advisable to begin
studying on a simple pedal harp,
if there be no special reasons
for doing so (a.s for instance, the
much higher prize of a double
pedal harp), because it is not
possible tu complete ones studies
on the simple pedal harp and one
is after a certain time obliged
to pass on to the double pedal
harp which in the handling of
the pedals offers new difficulties
and needs a longer practice in
order to get familiar with it.

There are special marks on

the strings, so as to offer the
performer a better survey and
more assurance; viz: all the

Z2.2804

Chapitre I.

Sortes de harpes.

Il y a deux sortes de harpes:

a) les harpes a simple mouve-
ment et

4) les harpes a double
ment.

Les harpes & simple mouvement
ont une étendue de 1
six octaves, du Con-
tre - Mib jusqu’ au
mib de 'octave bar-
rée quatre fois et 3
s'accordent en Mib 2
majeur. On trouve encore excep-
tionnellement de vieilles harpes qui
ont une étendue de moins de six
octaves. On les appelle harpes i
simple mouvement parce que chaque
corde ne peut étre hausscée que dun
demi-ton.

Les harpes & double monvement
permettent au contraire de hausser
chiaque corde d’un ton entier et elles
ont une etendue un peu plus grande
que celle des harpes & simple mou-
vement. Cette ¢tendue
va du Contre-{¢ ou
Uth jusquau fa ou
Sub de Poctave barrée
quatre fois et ces
harpes s’accordent
en Uth majeur.

Il v’est pas bon de commencer
sur une harpe & simple mouve -
ment quand on n’est point retenu
par des raisons d’économie, telles
que acquisition bheaucoup plus
colitense d’une harpe a double
mouvement, car il est impossible
de faire des études complites sur
unc harpe a simple mouvement et
il faut toujours en venir a une
harpe & double mouvement dis qu'on
a acquis quelque habileté, et la
manipulation des pédales présente
alors de nouvelles difficultés qui ne
peuvent étre vaincues qu’aprés une
assez longue habitude.

Pour faciliter ’orientation de
Iexécutant et donner plus de sfire-
té a son jeu, on est convenu

mouve-
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Saiten; so z. B. sind alle C- Saiten
rot und alle F-Saiten schwarz
gefdrbt, ohne welche Abzeichen
eine Sicherheit im Spielen unmog-
lich wire.

Kapitel II.

Von dem Zweck der Pedale
im Allgemeinen.

Da die Harfen, gleichviel einfache
oder doppelte Pedalharfen benannt,
diatonisch gestimmt werden, also
wie frither bemerkt, die einfache
in Es-dur, die doppelte in Ces-
dur, so hat der geniale Sebastian
Erard ein System erfunden, wel-
ches uns die Mdglichkeit bietet,
die chromatischen Téne mittelst
der Pedale zu bewerkstelligen,das
heisst es befinden sich an jeder
Saite unterhalb des Saitensattels
Gabeln, durch welche die Saiteliuft,
welche mit den am Piedestal des
Instrumentes befindlichen Pedalen
in Verbindung stehen.

Indem das betreffende Pedal mit
den Fussspitzen nach unten gedriickt
wird, macht die Gabel eine rotie-
rende Bewegung, driickt mit ihren
Ziihnen die Saite fest an und bil-
det somit einen eisernen Finger,
welcher die Saite verkiirzt und auf

diese Weise um einen halben Ton

erhoht. '

Da die einfache Harfe an jeder
Saite nur eine Gabel besitzt, so
ist man auch nur im Stande jede
Saite um einen halben Ton zu
erh6hen, wihrend an der doppelten
Harfe, unterhalb der ersten Gabeln,
in mathematischer Entfernung eine
zweite angebracht ist, durch wel-
che es moglich wird dieselbe Saite
noch um einen halben Ton zu er-
héhen.

Den Unterschied zwischen den
beiden. Konstruktionen wird man
sofort erkennen, wenn man die
eine und die andere behandelt.

Da wir nimlich in unserer Musik-
skala sieben Benennungen der Noten
haben, (¢, d, ¢, f, &, @ und A, so

C-strings are colored red and all
the F-strings are colored black,
without which marks it would
be impossible to play with assu-
rance.

Chapter II.

0f the use of pedals
in general.

As the harps— no matter whether
they be called simple or double
pedal harps — are tuned diato-
nically, that is the simple ones
in E-flat major and the double
ones in C-flat major, the gifted
Sebastian Erard has invented a
system which offers us the pos-

sibility of producing the chro-
matic tones with the help of
pedals; viz: we find that forks

have been fastened to every string
below the nut. The string runs
through these forks which are
connected with the pedals at the
base of the instrument.

As soon as the pedal is lowered
by pressing the point of the foot
upon it, the fork describes a
rotating movement, tightning
the string with its prongs and
forming an iron finger which
shortens the string and increases
it in this way by a semitone.

The simple pedal harp posses-
sing only one fork to each string,
it is impossible to increase this
by more than a semitone, whilst
the double pedal harp has a se-
cond fork below the first and in
mathematical distance from it
which makes it possible to in-

crease the same string by another

semitone.

The difference between the two
constructions will be seen im-
mediately when one begins to
manipulate with the one or the
other. For as we have seven no-
minations in our scale of music
(¢, @, ¢, f, & a and &), seven
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d’employer des cordes rouges pour
les Ut, et des noires pour les Fa,
sans quoi il serait  impossible
d’acquérir la streté indispensuble
au jeu.

Chapitre II.

Du but des pédales
en général.

Comme toutes les harpes tant
& simple qu’a double mouvement
s’accordent diatoniquement, c’est-
a-dire, comme nous 1’avons fait
observer plus haut, la harpe &
simple mouvement en Mib majeur
et la harpe a double mouvement
en Uth majeur, le génial Séba-
stien Erard a inventé un systeme
qui nous permet de produire les
sons chromatiques a I’aide des
fourchettes installées au-dessous
et de chaque coté de la selle tra-
versée par les cordes et reliées
avec les pedales installées dans la
cuvette de I’instrument.

Quand on abaisse une pédale avec
la pointe du pied, la fourchette
fait un mouvement rotatoire, ap-
puie fortement ses dents contre la
corde et forme ainsi un doigt de
fer qui raccourcit la corde et la
hausse d’un demi-ton.

Comme la harpe a simple mou-
vement ne posséde gn’une seule
fourchette & chaque corde, on ne
peut hausser que chaque corde dun
demi-ton, tandis que, dansla harpe
a double mouvement, il y a au-
dessous des premiéres fourchettes
et 3 une distance mathématique-
ment juste une deuxieme fourchette
qui permet de hausser la méme
corde encore d’un demi-ton.

On reconnaitra sur-le - champ
la différence des deux constructions
en manipulant successivement l'une
et Pautre. Comme il y a sept
noms différents dans notre échelle
musicale, u?, ré, mi, fu, sol, lu et
st, il y a aussi sept pédales (une
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sind dementsprechend sichen Pe-
dule am Piedestale angebracht siehe
Bild), und zwuar fiir jede genannte
Saite ein besonderes, welche mit
den Fiissen in Thitigheit gesetzt
werden,

Jedes Pedal erhoht nicht allein die
betreffende Saite, sondern zugleich
auch alle Oktaven derselben. Es
ergiebt sich daraus nun Folgendes:
Einfache Pedalharfen (harpe & sim-
ple mouvement), welche, wic bekannt,
in Es-dur gestimmt werden, erlauben
in ihrem beschrankten  Modula-
tionskreis nur folgende Tonarten.
Indem man das A-Pedal in seinen
Zick-Zack Winkel schiebt, hat man
B-dur gewonnen; durch dieselbe
Behandlung des E-Pedals gewinnt
man F-dur; durch das H - Pedal
— C-dur; durch Einschieben, in
seinen Winkel, des F- Pedals —
G-dur; durch das C-Pedal gewinnt
man D-dur; durch das G - Pedal
— A-dur und schliesslich durch
das letzte zur Verfiligung stehende
D-Pedal — E-dur.

Damit sind alle Funktionen der
Pedale erschopft, und es fehlen
mithin noch die Be-Tonarten: As-
dur, Des-dur, Ges-dur und Ces-dur;
ausserdem die Kreuz-Tonarten: H-
dur, Fis-dur und Cis-dur.

Nun kann man zwar auf enhar-
monischem Wege alle nur denk-
baren Intervalle erzeugen, aber
keine Musikstiicke spielen, welche
in einer dieser eben als fehlend
bezeichneten Tonart oder mit undenk-

corresponding pedals are fasten-
ed to the base (see diagram) one
pedal being destined for cach
string; these pedals are put
motion by the feet.

into
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Each one not only increcases
its corresponding string but all
the octaves thercof at the same
time. We may then establish the
following fact: Simple pedal harps
(harpe « simple mouvement) which
are — as has been already men-
tioned — tuned in Eb-major, do
not — on account of their re-
stricted sphere of modulation —
admit of more than the following
keys: By pushing the correspon-
ding A-pedal into its zig - zag
corner we oblain Bb-mujor; with
the same manipulation of the
E-pedal we obtain F-major; by
fixing the B-pedal we obtain
C-major; by pushing the pedal
corresponding to the F-pedal into
its corner we obtain G - major;
then by working the C-pedaf we get
D-major; the G-pedals gives us
A-major and through the Jlast
pedal left at our disposition, viz:
that of D, we obtain E-muajor.

All the functions of the pedals
have now been exhausted; the keys
in flats however are still missing,
such as A-flat-major, Db- major,
Gh-major, Cb-major, besides the
keys in sharps; viz: B - major,
Fg-major, Cg-major.

It is true that one is able to
produce all kinds of intervals en-
harmonically, but we cannot play

Z.2804

pour chaque corde nommée) dans la
cuvette (voir lu Fig).

Ces peduales sont actionnées par
les pieds.

Chaque peédale hausse non seule-
ment la corde en question, mais aussi
toutes les octaves de cette corde.
Voici les conscéquences de ces faits:
Les harpes 2 simple mouvement qui,
comme on sait, s’accordent en Mib
majeur, nont gqu'un cercle de mo-
dulation trés restreint et neper-
mettent que les tonalités suivantes:

En poussant la pédule de La
dans son angle en zig-zag, on
obtient Sib majeur; la méme ma-
nipulation de la pédale Mi amenc
Fa majeur; Vaccerochement de lu
pédale Si produit Ut majeur; Pin-
troduction de la pédale Fa,dansson
angle ameéne Sol majeur;  acero-
chement de la pédale Ut donne Re
majeur; la pédale Sol amene La
majeur et enfin la derniere pédale
R¢ produit Mi majeur.

On @ ainsi ¢puisé toutes  les
fonstions des pédales et il manque
encore les modes en bémol, Lab
majeur, Réb majeur, Solb majeur
et Uth majeur, ainsi que les modes
en diése, Si majeur, Fag majeur
et Uty majeur.

S’i1 est vrai qu’on peut pro-
duire enharmoniquement tous les

intervalles imaginables, on ne
peut pourtant jouer aucun mor-
ceau de musique écrit dans D un



baren Schwierigkeiten
sind.

Dagegen ist dieser Ubelstand bei
der doppelten Pedulharte (harpe «
double mouvement) ginzlich besei-
tigt, und man ist auf dieser Harfe
nicht- allein im Stande in allen
uns bekannten Tonarten sich frei
zu bewegen, sondern man hat, ver-
mbge ihrer Konstruktion,sogur die
Mioglichkeit mehrere Tonarten in
doppelter Weise herzustellen, so
z.B. Cis-dur gleich Des-dur, Fis-
dur gleich Ges-dur und H - dur
gleich Ces-dur.

Die Behandlung der doppelten
Pedalharfe ist folgende: Die dop-
pelte Pedalharfe wird, wiebekannt,
in Ces-dur (nicht gleichbedeutend
mit H-dur, sondern absolut in
sieben Be) gestimmt, und der Spie-
ler ist nun im Stande, aufwérts
schreitend von Ces-dur angefangen,
mit Zunahme eines § oder # in
der Vorzeichnung jede Tonart zu
erreichen, indem man die betref-
fenden Pedale in ihre  Winkel
schiebt. Also durch Einschiebendes
F-Pedals in seinen hochsten oder
obersten Winkel, wodurch das ur-
spriingliche Jes in /f verwandelt
wird, ist die Tonart Ges-dur ge-
wonnen; durch Einschicben des C-
Pedals in seinen Winkel, wodurch
das urspriingliche ces in ¢ ver-
wandelt wird, ist Des-dur gewon-
nen; durch das D-Pedal — Es-dur;
‘mit der, ferneren Verschiebung des
A-Pedals — B-dur; mittelst E-Pedal—
F-dur; durch die letzte Verschicbung
des H-Pedals wird C-dur gewonnen.

Jetzt sind simtliche sieben Pe-
dale nach einmaliger Behandlung
in ihre ersten Zick-Zack -Winkel
gebracht, aus welchen sie ebenso
durch Herausheben aus denselben
wieder in ihre normale Stellung,
mittelst einer Feder, zuriickge-
schnellt werden konnen. Die Harfe
stcht nun, wie eben gesagt, in
C-dur und alle Pedale sind ein-
mal in ihren ersten Winkel ge-
stellt.

Um nun weiter aufwiirts schrei-
tend jede Tonart in Kreuzen zu
errcichen, fangt man die Behand-
lung von neuem und zwar in der-

geschrieben

pieces written in one of the above
mentioned keys or they will at
least offer enormous difficulties.
On the contrary this incon-
venience has been entirely re-
moved by the double pedal harp

(harpe @& double mouvement) which

not only allows a free use of
all the scales known to us, but
which offers even, thanks to its

construction, the possibility of
playing several scales in a two-
fold manner; viz: Cg-major equals
Db-major; Ff-major equals Gbh -
major; B-major equals Ch - major.

The working of the double pedal
harp is as follows: The double pedal
harp is — we repcat-tuned in Ch-
major (not equivalent with B-major)
and therefore to be tuned in seven
flats. The student is now able by
ascending (beginning with Cbh -
major) to fix any key, by adding
an i or § to the signature and
by pushing the respective pedals
into their corners; thus: by fix-
ing the F-pedal into its highest
{or uppermost) corner (in conse-
quence of which the original b
gets changed into /J the key gets
changed into Gb-major; through
fixing the C-pedal into its corner
(which changes the original ¢b in
¢), we get Db-major; through D
we obtain Eb-major; by another
shifting of the A-pedal we obtain
B-major; the E-pedal gives us
F-major and by the last shifting
of the B-pedal we obtain C-ma-
jor.

Now all the seven pedals afte:
having been worked once, are
brought into their first zig - zag
corners, out of which and into
which they can be snapped bymeans
of a spring. The harp stands
now (as has been already men-
tioned) in C-major as all pedals
have been once more put into their
first places.

Now in order to fix again every
scale in sharps, whilst ascending,
one rebegins the working of "the
pedals in exactly the same order.
By shifting the F-pedal into its
lower corner, viz: changing the
S into f¢ we obtain G-major; by

Z.2804

7

des modes que nous venons de sig-
naler ou qui rest écrit quavee
des difficultés insurmontables.

Cet inconvénient estcomplétement
aboli par la harpe a double mon-
vement qui permet non seulement
de se mouvoir librement dans
tous les tons que mnous connuis-
sons, mais encore, et cela grice @
sa construction, de produire plu-
sieurs tonalités en double, puv
exemple, Ut majeur et Réb mu-
jeur, Fag majeur et Solb majeur,
Si majeur et Uth majeur.

Voici les manipulations de la
harpe a4 double mouvement: On
sait que la harpe a double mouve-
ment s'accorde en Utb majeur (qui
nest pas la méme chose que 8i
majeur), c¢’est-a-dire absolument
en sept bémols, ce qui permet a
Pexécutant, en montant a partir
de Uth majeur et en ajoutant un
§ ou un § & la clef, de fixerchaque
tonalité en poussant les pédales
dans leurs angles respectifs: ainsi,
en accrochant la pédale Fa dans
son angle supérieur, ce qui trans-
forme en fu le fub primitif, on
obtient Solb majeur; l'accrochement
de 1a pédale Ut transforme en wf
'wtb primitif et donne Réb majeur;
la pédale Ré produit Mib majeur;
en poussant plus loin la pédale
La on obtient Sib majeur; la pé-
dale Mi améne Fa majeur, et enfin
la derniére poussée de la pédale
Si nous donne Ut majeur.

Toutes les sept pédales sont dé-
sormais amenées par une seule
manipulation dans leurs pre-
miers angles en zig-zag d'ou elles
peuvent étre ramendes de la méme
maniere dans leur position mnor-
male a 'aide d’un ressort. La harpe
est alors en Ut majeur, comme
nous venons de le dire, et toutes
les pédales sont placées dans leur
premier angle.

Pour accrocher tout mode en diese
en continuant a monter, on re-
commence la manipulation dans
le méme ordre. En poussant la
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se¢lben Ordnung an. Durch das
Verschieben des F-Peduls in seinen
tiefer liegenden Winkel, bez. durch
die Veriinderung des / in frs wird
G-dur gewonnen; durch Veriinderung
des C-Pedals in ¢is — D-dur; durch
g in gis — A-dur; durch & in dis
— E-dur; durch « in w's ~H-dur
durch ¢ in e¢is — Fis-dur; durch A
in Ais — Cis-dur.

Jetzt sind shmtliche Pedale zwei-

mal in ihren Zick-Zack - Winkel
geschoben und hiermit ist  die
Tonart Cis-dur erreicht. Dieselbe

ist nicht zu verwechseln mit Des-
dur, welche auf ganz anderen Sai-
ten gespielt wird. In jeder solchen
Tonart, nachdem sie durch die be-
treffenden Pedale erzeugt ist, wird
der Spiclende im Stande sein ein
Musikstiick auszufilhren, wobei es
ihm frei steht, je nach der Fertig-
keit seiner Fiisse, sich in allen mig-
lichen Harmonieverinderungen zu
bewegen. Diese ausfithrliche Aus-
einandersetzung der Mechanik
erfolgte nur mit Riicksicht anf
solche Schiller, welche sich dieses

Werkes zum Selbstunterricht be-
dienen wollen und mit der Kon-
struktion der Harfe noch nicht
vertraut sind.
Kapitel III.
Die Stimmmethode.
Die Stimmmethode ist eine sehr

verschiedene.
Der eine Spieler stimmt die Harfe

changing the C-pedal into cf we
obtain D-major: by changing g
into g we ohtain A-major: Dby
changing @ into dg we obtain E-
major; the A-pedal, changed into
a$ gives B-major: the ¢ changed
into ef gives Fg-major; the 6
changed into 6% gives Cf§ - ma-
jor.

All pedals have now been pushed
twice into their zig-zag corner
and thus the scale in C§ - major
has been formed — (not to be con-
founded with Db-major, which is
played on quite different strings).
The student is able to play a picce
of music in every one of these
scales, after they have been fixcd
by their corresponding pedals,
enjoying at the same time per-
fect freedom do indulge in all
kinds of harmonic changes, ac-
cording to the dexterity of his

feet. It is needless to say that
s0 detailed an explanation of the
mechanical construction of this

instrument has only been given

with regard to such pupils who
desire to make use of this
volume for self-instruction and

are not yet familiar with the in-

strument.

Chapter III.
Method of tuning.

The method of tuning
greatly.
There are those who

varies

tune the

pédale Fa dans son angle inféri-
eur et transformant fi¢ en fug, on
obtient Sol mujeur; e¢n changeant
la pédale Ut en ufg, on ameénc Re
majeur; le changement de so/ en solg
donne La majeur; la transforma -
tion de r¢ en reg produit Mima -
jeur; {a transforme en /lag donne
Si majeur; i chungé en mig§ pro-
duit Fag majeur; la transformation
de st en sif donne Utf majeur.

Toutes les pedales sont mainte-
nant poussees deux fois dans lenr
angle en zig-zag et I'on a atteintainsi
le ton d'Ut§ majeur (bien différent de
Réb majeur qui se joue surde toutes
autres cordes). L'exécutant est dé-
sormais en état de jouer un mor-
ceau de musique dans chacun de ces
tons aprés les avoir fixés a Daide
des pédales correspondantes, mais il
est libre de se mouvoir en méme
temps dans toutes les modulations
possibles selon 1'habileté de ses
piuds.

Il va sans dire que nous n’a-
vons donné tous ces dituils sur la
mécanique de Iinstrument que pour
ceux des eleves qui veulent ap-
prendre tout seuls a l'aide du pre-
vent ouvrage ¢t qui ne sont pas
encore familinris¢s avee la harpe,

Chapitre III.

Méthode pour accorder.

Il yaun tres grand nomhre de
manicres d’accorder lu harpe.

L'un accorde duhbord un

in einen reinen Accord ein und | harp in a true chord, ascending [ accord parfuit et continue ensuite
geht dann nach ohen und unten | and descending afterwards in | par octaves en montant et en
in Oktaven weiter; z. B. octaves, viz: descendant; par exumple:
—"9 |‘]r) } 1 o | > n ) -Ih i)
Oy %) iy S Y 1t bk o — v 7o |
| £ . WLANE ) B TN — Y . ey e 11 P —— o A |
X Y1 e (@Y 3y =7 <> ik = = 1
)] F== e o s = iy J

Ein anderer Spieler stimmt sein Others again tune their instru- L’autre accorde son instru-
Instrument nach dem Quintenzir- | ment in fifths and then ascend | ment sur le cercle des gquintes ot
kel ein und geht dann in Okta- | and descend in octaves. Both | continue ensuite par octaves en
ven nach oben und unten weiter. | methnds lead do the same result; | montant et en descendant. Ces

Beide Methoden fithren zum Ziel,
judoch gebe ich der Quintenzirkel -
stimmung den Vorzug, nur gehort
dazu mehr Fertigkeit, weil man

I however consider the tuning
in fifths preferable (nnly it re-
quires more routine) because one
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might be easily tempted to take !

deux méthodes conduisent au but,
mais je préfere l'accord par quin-
tes, qui exige seulement plus de
routine, parce qu’on peut facile-



leicht in Versuchung kommen kann,
dic aufwirts steigenden Quinten
zu rein oder zu scharf zu nehmen
und dann zu scharfe Terzen und
Sexten erhiilt.

Man nehme also den gegebenen

Ton ces ﬁ als Grundton an

und verfahre folgendermassen:

Man stimme die Oktave des ge-
gebenen ces rein, ebenso rein
seine Ober- und Unterdominante
ges und Jfes; z. B.

the ascending fifths too
too sharp and thus to
the thirds and sixths
sharp.

true,
render
also too

Take then the tone ¢ - flat

as your fundamental tone

and proceed as follows:

Tune the octave of the tone
¢h true and just as true tune
its upper and lower dominant
gb and fb«, thus:

9

ment étre tenté de prendre des
quintes ascendantes trop justes
et qu’on obtient alors des tierces
et des sixtes trop exuactes.

On prend done le son donne utb
comme son fondamental

et on procede comme suit:

Accorder Voctave juste de l'uzh
donné, puis sa sus-dominante et
sa sous-dominante solb et fab
également justes:

AL rein A L » true A _juste

1 i 1 1 1 1 1 1 Y T 1 T 1.
L 3 1T 31 1 i )X} n 3 JA S DU | . GEmI 1] + L ! - |
ﬁ[ L IS 1 g Il ! NEW I SR SN | 185 — I WP= 0 " - |
i I i - A4 vari b | ] 1 1 Z 17X B | v 1 ] } vz P 1

D bs- Oberdo-  Unterdo- L be Upper-  Lower- g T DG sus-do-  sous-do-

Oktave  minante minante Octave  dominant dominant Octave minante minante
dann von der Dominante ges die | then from the dominant gb the | puis, a partir de la dominante solb,

Oberdominante des

abwirts schwebend
i

A N

1 P T |
R i ~——
DN N4

Oktave rein

dann von der Oktave des ihre Ober-
dominante s

upper dominant db:

gl fﬂ:—g downward

H
1 B —
# i ? T |
0 T —1 1
P - —T 1
() 424
Octave true

then from the octave db its upper
dominant ab:

la sus-dominante ré¢b:
douteuse en descendant
A . e
oJ i 777
Octave juste

puis, a partir de Poctave réb, sa
sus-dominante Zab:

abw. schw. glid. downw, dout. en desce,
) | V) ] A — |
) H— e
1 Ny A ] | 7 4. VIR I XL — 1
XUy a 1 i | - 'j ‘Y"\TJ‘TOI | J)
Y Dominante v v Dominant v Dominante
abw. schw. glid. downw, dout. endese.
dann die Oktave von es then the octave of eb: puis Poctave de mib:
Domin.von &8 | Dom. of ¢b "l Dawm. de wedh
4 by N T D77 7 i — b " - g
e ———5— 1 ———b—|
e G = e
rein abw. schw. true glid.downw. juste  dout.endesc.
Versuchsaccorde: )? 4 n ] < f——j-jgzﬂ
Tr1a1~ch?rds:’ 12 ,‘;? 2 D H #
Accords d’essai: ¢ P& & 4 Q

Jetzt gehe man in Oktaven nach
oben und unten weiter, wobei man
der Sicherheit halber zu jeder zu
stimmenden Oktave den betreffenden
Accord spielen kann.

Anmerkung. Man driicke den Sai-
tenwirbel beim Stimmen mit den
Stimmschliissel stets etwas hinein;
da derselbe konisch ist, so geschieht
es zuweilen, dass er lose wird
und die Saiten sich infolgedessen
verstimmen. Wenn man hingegen
den Schliissel fest andriickt, so
ist man mehr gesichert, dass das
Instrument Stimmung halt.

press the string-screw a

Then ascend and descend in oc-
taves, accompanying at the same

time each octave by its respec-
tive chord (so as to feel quite
sure).

Note: It is necessary always to
trifle
inward by means of the tuning
fork, because as the former is co-
nical it happens sometimes that
it gets loose and that the chords
get in consequence out of tune,
by pressing the fork firmly upon
it, one may, however be certain that
the instrument will be in tune.
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Puis on continue par octaves en
montant et en descendant tout en
pingant l'accord de chaque octave
a accorder et cela pour plus de
strets.

Observation. En accordant Iaharpe,
il faut toujours enfoncer un peu
les chevilles avec ’accordeir, car
ces chevilles sont coniques et il
arrive parfois qu'elles se desserrent
et que les cordes se désaccordent;
quand, au contraire, on serre forte-
ment ) accordoir, on est plus sur
que l'instrument gardera laccord.
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Kapitel IV.

Vom Sitzen bei der Harfe.

Dieses Kapitel ist sorgsam zu
priifen. Man setze sich auf einen
Stuhl, der dic entsprechende Héhe
hat, sodass die Augen ungefithe sich
in gleicher Héhe mit den Saitenwir-
beln befinden. Siche Titelbild.

Anmerkung. Sitzt man z. B, zu
nicdrig, so ermiidet hald der rechte
Arm, weil er sich beim Spielen inden
héchsten Oktaven immer nach oben
heben muss und semit in eine dau-
ernd unbequeme Lage versetzt wird.

Man nehme nie den ganzen Sitz
des Stuhles ein, sondern nur die
Hilfte, sodass der Riicken die Stuhl-
lehne nicht beriihrt, lege die Harfe

an die rechte Schulter derart dassder

Kopf in seiner freien Bewegungnicht
gehindert ist und halte die Fiisse
ungezwungen nach aussen in der
Nithe der iusseren Pedule A und Dy
ich sage, in der Nithe derselben, soduss
die Fiisse vollstindig frei sind, je-
doch soll man die Harfe mit den
Schenkeln nicht halten, dieselben
sollen sich ihre vollstiindige Frei-
heit der Bewegung bewahren, sonst
sind sie der schwierigen Pedaltech-
nik in Zukunft nicht gewachsen,

Anmerkung. Man sehe streng
darauf, dass der Oberkérper bheim
Spielen immer eine gerade Haltung
behilt, dass die linke Schulter sich
nicht senkt oder die rechte  sich
hebt, was namentlich bei Kindern
eine Verkriimmung des Oberkorpers
zur Folge haben kunn.

Kapitel V.
Uber die Fingerstellung.

Von grosser Bedeutung beim Har-
fenspiel ist die Fingerstellung. Ge-
gen dicselbe wird von seiten mancher
Pildagogen dieses Instruments in
‘hohem Grade gefehlt und es macht
sich das insofern sowohl in Bezug
anf die Technik als auch nament-

Chapter IV,

Of the position at the harp.

This chapter ought to be studied
very carefully. Take a seat which
has just the height needed: so that
your weyes are almost on
with the string-screw. See title.

a level

Noute: If the performer be scated
too low, the right arm will tire soon,
becausc in playing the highest
octaves it has always to be lifted
and thus is put into a lastingly
in consenient position.

Never occupy the whole seat.but
only half of it, so that your back
does not touch that of the chairg
lean the harp against your right
shoulder in such a way that the
free movement of the head is not
impeded in any way, and hold
your fect easily outward near the
outer pedals A and D; 1 say near
them. leave the feet com-
pletely free; do not, however, hold
the harp with your legs, as they
must preserve perfect  freedom
of motion, so as not to make

s0o as to

them unfit for the future dif-
ficult management of the pe-
dals.

Note: Look conscientiously to

it that the upper part of the body
maintains an upright position in
playing, so that the left shoulder
does not get lowered or the right
one lifted too high, which may
{especially in the case of children)
lead to @ crooked development
of the upper part of the body.

Chapter V.
0f the position of the fingers.

The position of the fingers is of
great importance in playing the
harp. There are unfortunately
many teachers who do not pay
proper attention to this; and the
consequences are soon felt, both
in regard to mechanical profi -
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Chapitre IV.

De la maniere de s’asseoir
a la harpe.

Ce chapitre doit ¢tre etudid avee
soin. Il fant Yasseoir sur un sicge
d’une hauteur convenable de fa-
con que les veux soient A peu
pres a la hauteur des  chevilles.
Voyez titre.

Observation. Quand on est assis
trop bas, le bras droit se fatigue
hientot, parce qu'il doit toujours
etre levé en jouant les octaves les
plus élevies et qu'il a ainsi une
position continuellement incommode.

Il ne faut jamais occuper le siege
tout entier de la chaise; on n'en
ocenpera que la moitié afin que le
dos de lexécutant ne touche point
le dossier de la chaise; 1a harpe se
pose contre Dépaule droite, mais de
fagon que lu téte puisse se mouvoir
librement. Les pieds se placent sans
géne en dehors et pres des pédales
externes La et Ré. Jedis de lesplacer
a proximité de ces pédales, de fa-
con que les pieds soient entiérement
libres, mais il ne faut pas tenir la
harpe avec les cuisses qui doivent
garder toute leur liberté d'action
pour &tre plus  tard a méme de
vainere les difficultés de la tech-
nigque des pedales,

Observation. Il faut strictement
veiller & ce que le haut ducorps soit
toujours bhien droit en jouant et
que épaule gauche ne se haisse point
et que I'¢paule droite ne se leve point,
car ee défaut aurait inconvenient de

tourner la taille des enfants,

Chapitre V.
De la position des doigts.

La poxition des doigts est dune
grande importance pour le jeu de
la harpe. Certains professcurs com-
mettent sous ce rapport degrandes
fautes qui se fout surtout sentir
dans la technique et tout speciales
ment dans la force @ exercer pour

'



lich auf die zu leistende Kraft beim
Tonanschlag in fihlbarer Weise
geltend.

Ich will in Folgendem versuchen
meinen Lesern zu beweisen warum
die in meiner Methode angefiihrte
Fingerstellung eine schone Tonbil-
dung zu erzielen im Stande ist
und daher muss ich in Kiirze auf
physikalische Gesetze der Mecha-
nik eingehen. Ein voller schoner
Ton wird vorzugsweise durch Kraft
bedingt und diese Kraft erhdlt man
nur durch die angegebene Finger-
stellung in den Zeichnungen:

«) Rechte Hand
Right hand
Main droite

Die Fingerstellung sei eine der-
artige, dass simtliche Finger, mit
Ausnahme des fiinften,welcher we-
gen sciner Kiirze beim Spielen nicht
in Anwendung kommt, im ersten
Gelenkgliede unter einem leichten
stumpfen Winkel gehalten werden
sollen. Der Daumen bildet eine Aus-
nahme. Es ist nichts Ungewdhnliches,
dass dieser stumpfe Winkel nichtein-
gehalten und der Finger vom ersten
zum zweiten Gliede beim Saitenan-
schlag gestreckt benutzt wird. Die
Nachteile der letzteren Stellung und
Vorziige der ersteren lassen sich
aus dem Hebelgesetz herleiten. Wir
miissen annehmen, dass jeder Finger
beim Saitenanschlag einen zweiar-
migen Hebel vorstellt, dessen Um-
drehungspunkt (Hypomochlion genannt)
im Mittelgliede des Fingers liegt,
withrend die Last in der Saite und
die Kraft oder der Wiederstand im
Finger selbst sich befinden.

Die Entfernung von dem dritten
Gliede des Fingers {odér der Finger-
wurzel), bis zu seinem Mittelgliede
einerseits, und von der Fingerspitze

ciency as also to the strength
necessary for the touch.

I will try to prove to my rea-
ders why the position of the fin-
gers suggested by my method is
able of forming a fine touch. I
must therefore enter for a mo-
ment into an explanation of the
physical laws of mechanics.

One of the first conditions for
the formation of a fine tone is
strength; and this strength is only
obtained by the position of the
fingers, as shown in the followings
drawings:

Let the position of the fingers be
such, that all the fourth excepted
(which on account of its shortness
does not come into use in harp
playing) are held by the first fin-
ger-joint in an easy obtuse angle.
The thumb makes an exception
to this. It is a frequent fact that
this obtuse angle is not kept and
that the finger in striking thestring
stretches itself somewhat between
its first and second joint. The
disadvantages of the latter position
and the advantages of the former
are easily seen when we consider
the laws of a lever. We must sup-
pose that each finger when striking
the harp represents a two -armed
lever, the turning-point of which
(called Hypomochlion) lies in the
middle joint of the finger, whilst
the weight and the strength or
resistance lie in the finger itself.

The distance from the third
joint of the finger (or the finger-
root) to the middle joint one
way and from the point of the
finger to .the middle joint the
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4) Linke Hand
Left hand

Main gauche

11
pincer convenablement les cordes.

Je vais essayer de prouver a mes
lecteurs pourquoi la position des
doigts indiguée dans ma méthode
est en éetat de faire obtenir un
beau son et il me faut pour cela
exposer en quelques mots les lois
physiques de la mécanique.

Un beau son plein a surtout pour
condition la force et cette force
ne sobtient gue par la position des
doigts indiquee dans les dessins
suivants:

Ui

Les doigts doivent se poser de
fagon que tous, a l'exception du
petit doigt qui, a cause de sa bri-
éveté, n’est jamais employeé,forment
avec la premiére phalange un
angle legérement obtus. Le pouce
fait exception. Il1 n’est pas rare
de voir qu'on n’observe pas cet
angle obtus et que le doigt soit
étendu depuis la premiére jusqu'a
la deuxiéme phalange en pingant
les cordes. Les inconvénients de
cette seconde position et les avan-
tages de la premiére sc déduisent
de 1a loi des leviers. Il faut ad-
mettre que chague doigt pingant une
corde forme un levier a deux bras
dont le point de rotaution (appelé
hypomochlion) se trouve dans la
phalange moyenne du doigt, tandis
que le poids est dans la corde
et que la force ou résistance se
trouve dans le doigt lui-méme.

Les bras du levier sont formés
par la distance entre la troisieme
phalange ou la racine dudoigt et 1a
phalange du miliew, d’une part, et
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bis zum Mittelgliede underseits sind
somit die Hebelarme. Nun ist es
uns aus der Lehre der Mechanik
bekannt, dass durch Verkiirzung des
Hebelarmes der Last und Verlin-
gerung des Hebelarmesder Kraft man
im Stande ist um Bedeutendes die
Kraftleistung zu erhéhen. Wendenwir
besagtes Gesetz auf die gekriimmte
Fingerstellung an, so sehen wir als-
bald, dass. durch den erwihnten
stumpfen Winkel, unter welchem das
erste Glied des Fingers gehalten wird,
der Hebelarm der Last (von der
Fingerspitze bis zum Hypomochlion)
eben verkiirzt und der Hebelarm
der Kraft verlingert, und somit an
Kraftleistung fiir den Saitenanschlag
gewonnen wird.

Kapitel VI.

Mit dem Wesentlichsten bekannt
und geniigend vorbereitet setze man
sich zur Harfe unter Beobachtung
alles bisher Gesagten, stelle die
Hand gemiiss der auf Figur o) cder
b) aufgefithrten Zeichnung, d.h. den
Daumen in einer ziemlichen Ent-
fernung von den drei anderen Fin-
gern, welche sich an den Saiten
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derart anlegen sollen, dass die Fin-
gerspitzen nur wenig hervorragen
und ausserdem die Saiten in ei-
ner schrigen Richtung treffen.
Man lege die Handwurzel der
rechten Hand als Basis am Rande
des Resonanzbodens fest auf und
spiele mit dem vierten Finger das
¢ achtmal so an, dass das erste
Glied beim Anschlagen seine ge-
kriimmte Stellung nicht verliert
und nicht umknickt; die Franzosen
nennen dieses Kneifen — ,pincerf
ich mdéchte es eher ,Kratzen“nennen.
Dann lasse man dem vierten Finger
seine Freiheit und verfahre mit dem
dritten und zweiten in derselben
Weise, indem man jeden Finger zu
achtmal anspielen lidsst, wobei die
Hand eine ruhige Lagé behulten
muss. Es sollen nur die Finger

other way form the arms of the
lever. Now we know from the laws
of mechanics that by shortning
the lever-arm which has to bear
the weight, and by lengthning the
lever-arm which has to bear the
strength we are capable of increa-
sing considerably in vigor. If we
now apply this law to the curved
position of the fingers we will see
at once, that through the above
mentioned obtuse angle under which
the first finger-joint is held, the
lever-arm which bears the weight
(from the point of the finger to
the Hypomochlion) gets shortened,
and the lever-arm which bears the
strength, gets lengthened — and
thus one has gained an increase
of vigor for the touch of the strings.

Chapter VI.

After having got acquainted with
the most important rules, the stu-
dent may now take his position
at the harp observing however,
strictly all the suggestions already
made let him then put his hand
into the position shown on the
diagram «) and §}; viz: let him
put the thumb at a considerable
distance from the other fingers
which should touch the strings
A% B3 21

in such a way, that

the finger-tips protrude only slight-
ly and that the fingers themsclves
retain their sloping position. Then
put the wrist of the right hand
firmly on the sounding - board,
so as to make it act as base;
after this strike the ¢ eight times
with the finger in such a manner

that the first joint does not
lose its curved position in the
touch and does not turn over;

the French call this touch “pincer”
— pinching. but I almost prefer
the word ~scratching?” then release
the third finger and continue with
the second and first in the same
manner, by making it strike the
string eight times, during which
exercise the hand must retain its
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par la distance entre le bout du
doigt et la phalange du milieu,
d'autre part. Or, nous savons par la
mécanique, que le raccourcissement
du bras du levier du poids et I'al-
longement du bras du levier de
la force augmentent de beaucoup
la quantité de travail. Si nous
appliquons cette loi a la position
courbee des doigts, nous verrons
bientdt que angle obtus formé par
la premiére phalange du doigt rac-
courcit le hras du levier du poids
(du bout du doigt jusqu'a I'hypo-
mochlion) et allonge le bras du levier
de la force, et qu’il augmente ainsi
le déploiement de force pour l'at-
taque des cordes.

Chapitre VI.

Une fois qu'on sait ce quil y a
d’essentiel et qu'on est suffisam-

ment préparé, on s’assied a la

harpe en observant tout ceygui a
été dit jusqu’ici. On pose la main
conformément aux dessins de la
Fig. «) ou ¢), cest-a-dire que le
pouce doit c¢tre assez c¢loigne
des trois autres doigts quil faut
placer sur les cordes

A %3 21
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de fagon que le bout des doigts
ne dépasse que trés peu et qu’il
rencontre les cordes dans une
direction obliyue. Le poignet de
la main droite se pose comme hase
au bord du corps sonore et on
joue avec le 4¢ doigt Yus huit fois
de suite de fagon gque la premiére
phalange reste bien courbée en
pincant la corde et qu'elle ne se
courbe pas en dehors, puison laisse
le 4¢ doigt en liberté et on pro-
céde de la méme fagon pour le
3¢ et pour le 2¢ doigt, en pingant
huit fois la corde avec chaque
doigt en laissant la main bientran-
quille et en ne faisant travailler
que les doigts.

Passons maintenant au pouce ou



arbeiten. Jetzt sind wir beim Dau-
men oder ersten Finger angelangt.
Da er ohne Stiitze ist, so bringe
man die Hand wieder in ihre An-
fangsstellung und spicle erst dann
den Daumen achtmal an, wobei
man beim Anschlagen eine ganz
unbedeutende Neigung oder Kriim-
mung des Daumens beobachten soll,
um seine Selbststdndigkeit zu ent-
wickeln. Nach dem Daumen kommt
wieder der zweite dann der dritte
Finger an die Reihe. Dasselbe Ver-
fahren fithre man mit der linken
Hand aus, nur mit dem Unterschied,
dass die linke Hand nicht auf dem
Resonanzboden aufliegen darf.

Man spiele stets in der Mittellage
der Saiten; erstens wird dadurchdie
Handstellung nicht verindert dann
klingt auch die Saite in der Mittel-
lage am schénsten.

Man lasse den Ton jedesmal aus-
klingen und setze nicht wihrend des
Vibrierens der Saite gleich wieder
den Finger auf dieselbe; man ddmpft
sonst den Ton zu friih ab und wir
haben keine Veranlassung den ohne-
hin kurzen Harfenton noch mehr zu
verkiirzen; daher wihle man vor der
Hand bei allen Ubungen zum An-
fang ein langsames Tempo, welches
eine Garantic der sorgfiiltigen Beo-
bachtung aller Regeln in sich schliesst.

Kapitel VII.

Sind nun die Finger in der an-
gegebenen Weise soweit vorbereitet,
dass sie selbststindig und richtig
funktionieren, dann gehe man zu
den Ubungen in Gruppe I (Seite 14)
iber.

Bevor jedoch diese Ubungen erklirt
werden mochte ich noch einige
Erlduterungen vorausschicken.

Bereits in meinem Vorwort wurde
erwihnt, dass ich im Allgemeinen
gegen.den ansgesprochenen Begriff
»Schule bin, d. h. fir irgend ein
Instrument; daselbst sind auch
die Griinde dafiir angegeben. Ich
mdchte aber dem Lernenden ein
Freund und Ratgeber sein und werde
ihn daher mit dem Notwendigsien
bekannt machen, was zur Ent-
wickelung der Finger, Technik und

quiet position, as the fingers should
work independently from it.
Now as to the thumb which be-
ing without any support, makes it
necessary to bring the hand back
again to its first position; this
being done strike the thumb eight
times, but be careful to bend it
almost imperceptibly whilst it
touches the string so as to develop
its independence. Having finished
the thumb exercise let the student
return to the first and second fin-
ger. In the same way proceed with
the left hand, only with this dif-
ference that the left hand must not
rest on the sounding-board. Always
play in the middle part of the
strings, because then the position
of the hand does not get altered
and the strings give forth the
finest sound in the middle part.
Be careful not to strike the
string again before it has fully
stopped to vibrate; otherwise you
will smother the tone too soon
and there is no necessity for ab-
breviating the already short sound

of the harp; the beginner ought
therefore to take all his exer-
cises in slow time first, this

being a sure guarantee for a
careful observation of the rules.

Chapter VII

The fingers having now been
prepared in the way suggested by
me which enables them to act
independently and correctly, the
student may proceed to the exer-
cises in Group I (page 14).

Before however explainingthese,
I would like to put down one or
two remarks:

I have already mentioned in
my preface that, generally spoken,
I am against the word ¢school”
(referring to any instrument
whatever) and I have given my
reasons for this; but as I want
to be the students friend and ad-
viser I will make him acquainted
with the most essential condi-
tions necessary to the develop-
ment of the fingers, the mechanical
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premier doigt. Comme il est sans
appui, on remet la main & sa po-
sition primitive et puis on pince
huit fois la corde avec le pouce
tout en lui donnant une légeére
inclinaison ou courbure pour dé-
velopper son indépendance.

Aprés le pouce, on revient
au 2% et puis au 3% doigt. On
procéde de méme pour la main gauche,
mais avec cectte différence que la
main gauche ne doit point reposer
sur le corps sonore.

Il faut toujours jouer sur les
cordes moyennes, parce que d’abord
cela n’altére point la position de
la main et puis parce que c’est
sur les cordes moyennes que le
son est le plus beau.

Il faut toujours laisser le son
résonner jusgu’au bout et ne point
replacer le doigt sur la corde
encore vibrante, car cela étouffe
trop tot le son et iln’y a au-
cune raison de raccourcir encore
le son déja sicourt de la harpe.
I1 faut donc jouer d’abord tous
les exercices dans un mouvement
lent qui garantit D’observation
scrupuleuse de toutes les regles.

Chapitre VII.

Une fois que les doigts sont
ainsi préparés de fagon a fone-
tionner convenablement et avec
indépendance, on passe aux exer-
cices du groupe I (page 14).

Mais avant de les expliquer, je
vais donner encore quelques com-
mentaires.

J’ai déja mentionne dans 1'a-
vant-propos que je suis en géné-
ral 1’adversaire de l’expression
4’ ,Ecole (pour un instrument quel-
conque, cela va sans dire) et jai
déja suffisamment indiqué mes
raisons. Mais comme je veux é&tre
Pami et le conseiller des éleves,
je vais leur faire connaitre ce qui
est indispensable au développement
des doigts, de la technique et du
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Ton erforderlich ist, zugleich méchte
fch dem vorgeriickten Harfenspieler
meine Ubungen als tigliche Nah-
rung empfehlen, da ich den Nutzen
an mir selbst erprobt habe.

Daher teile ich diese Ubungen in
Gruppen, wovon die beiden ersten
des beschrinkten Tonumfangs wegen,
sich nur fiir Anfiinger eignen,
withrend die ibrigen Gruppen fir
bereits vorgeriicktere Harfenspicler
bestimmt sind. Jedoch kann ich
mit bestem Gewissen alle Gruppen
auch dem vorgeriiclcten Harfenspie-
ler als tiigliche Ubungen empfeh-
len, natiirlich mit ausgedehnterem
Tonumfang {iber mehrere Oktaven
hinaus.

Anmerkung. Ich bezeichne den
Daumen in meiner Methode als er-
sten Finger, withrend die Englinder
denselben mit einem + und die
ibrigen Finger mit den Ziffern i,
2, 3 bezeichnen.

proficiency and the tone. At the
same time I would recommend
my exercises as a daily diet even
for advanced performers, having
myselfl experienced their value.

I therefore divide these exer-
cises into groups, the first two of
which (because of a more restricted
diapason) are intented for begin-
ners only, whilst the remaining
only are well adapted for already
advanced performers. I may how-

ever with a good conscience
recommend all my daily exer-
cises even to advanced players,

though of course within a compass
comprising several octaves.

Note. The thumb is marked as
first finger in the German edi-
tion of this work, whilst the

English mark it with @ + and the

other fingers with the numbers
T
1, 2, 3.

son. Je recommande en méme
temps wux harpistes avancés mes
exercices comme une nourriture
gquotidienne, car j'en ai éprouve
Putilité pour moi-méme.

C’est pourquoi je divise mes
excrcices en groupes. Les deux pre-
miers (écrits dans un  diapason
restreint) ne sont destinés quwaux
commengants; les uutres convien-
nent aux harpistes plus avances.
Mais je puis aussi recommander
en toute conscience aux  harpistes
avancés tous les groupes comme
exercices Jjournaliers dont ils
étendront le dinpason a plusieurs
octuves, cela va sans dire.

Observation. Dans ma methode,
jlindique le pouce comme premier
doigt, tandis que les Anglais mar-
quent le pouce par une 4 et les
autres dolgts par les chiffres 1,

2, 3.

Ubungen fiir Anfinger.

Exercises for beginners.

GRUPPE 1.
Diatonische fIbungen.

ﬁbung 1.

Rechte Hand. Man gebe der Hand
dieselbe Stellung, welche zur Vor-
bereitung der Finger vorgeschrichen
ist und stelle die vier Finger auf

===
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Hat man sich nun von der richti-
gen Stellung iiberzeagt, dann ziehe
man den 4. und 3. Finger zuriick,
s0 dass zur weiteren Thitigkeit nur
der 2. und 1. nachbleiben; dieses
Verfahren geschieht nur, um fir
die beiden thitigen Finger die rich-
tige Stellung zu gewinnen.

Nun schlage man eine Saite nach
der anderen an und bringe die-
sclben Finger sofort wieder in Stel-
lung um einen Ton héher, schlage
wicder die beiden nichsten Saiten
nacheinander an, und fahre so fort

die vier Saiten

GROUP 1.
Diatonic Exercises.

Exercise 1.

Right hand. Let your hand rest
in the position described in  the
chapter on the preparation of the
fingers and then place your 4 fingers

on the 4 strings

Exercices pour les Commencants,

GROUPE 1.
Exercices diatoniques.

Exercice 1.

Muin droite. On donne a In muin
la position preserite a la prépa-
ration des doigts et on pose les
quatre doigts sur les quatre cordes

;%:;:;t:;:tfff.
U g E

After having ascertained that your
position is correct draw hack your
third and second finger, so that
only the thumb and the first
finger remain for active work. This
is done in order to obtain a cor-
rect position for the two active
fingers.

Now strike one string after the
other and place the same fingers
at once into the correct position
one tone higher; then strike again
the two following strings and con-
tinue thus until ¢, paying all the
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Quand on s’est assure de la
justesse de la position, on retire
le 4¢ et le 3¢ doigt de fagon qu'il
ne reste plus en activité que le
2¢ ¢t le 18T, Cette manipulation
ne se fait que pour obtenir Ia
position correcte des deux doigts
en activité.

On pince alors chaque corde Pune
aprés Vautre et on remet sar-le-
champ les mémes doigts en position
un ton plus haut, puis on pince
les deux prochaines cordes I'une apris
I'autre et on continue ainsi jus-



bis zum ¢, wobei ausserdem noch
zwelerlel streng zu beobachten ist:

1) dass dic Finger die Vibration
der Saiten beim Einsetzen nicht
stéren, um nichts am Ton einzu-
biissen, 2) dass die Fingerstellung
um nichts gedndert und die Hand
ruhig gehalten werde.

‘Alsdann gehe man von ¢ in der-
selben Ordnung zuriick und mache
dasselbe Verfahren mit der linken
Hand, nur darf die linke Hand nicht
auf dem Resonanzboden auflie-
gen.

1.

time strict attention to the two
following rules:

1) Let not the fingers disturb the
vibration of the string when touch-
ing it, so as not to lose a par-
ticle of the sound: 2) do not alter
the position of the fingers in the
least and keep the hand quiet.

Then descend in the same order
from ¢ and practise your [left
hand in exactly the same manner,
without however resting it on the
sounding -board.

2 1,) 1!, 2 1 o
I 1 M‘—P% t
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qu'a wu¢ tout en observant rigou-
reusement les deux conditions que
voici: d'abord, les doigts ne doivent
jamais troubler la vibration dune
corde afin que cette corde ne fasse
aucune perte de son, et puis deuxi-
emement la position des doigts sera
maintenue sans aucune altération
et la main restera bien tranquille.

On redescend ensuite dans le méme
ordre a partir de lu# et puis on
procéde de la méme fagon pour la
main gauche, mais celle-¢i ne doit
point s’appuyer sur le corps sonore.

Anmerkung. Es ist sehr niitzlich
bei dieser Ubung den Accent zu wech-
seln. Man spielir abwechselnd zu zwei
gleichen accentuierten Achteln, dann
accentuiecre man das erste Achtel
und spiiter das zweite.

ﬁbung 2.

Bei dieser Ubung setzt man die
Finger auf dieselben Saiten und fingt
mit dem Daumen an zu spielen. Be-
vor man jedoch den zweiten Finger
anspielt, muss der Daumen erst
seine feste Stellung auf der Saite
¢ eingenommen haben, nur dann
erst schlage man den zweiten Finger
an. Ehe der Daumen wieder spielt
muss der zweite Finger seine Stellung
eingenommen haben, so dass die Fin-
ger nie ohne Stiitzpunkt bleiben;
auch spicle man nie mit beiden
Hinden zugleich.

r—1 Dieses Zeichen heisst Finger-
einsatz — vorbereiten (preparer).

2.

Note. It is very useful to change
the accent in this study. Play alter-
nately in two equally accentuated
eighths; then put the accent on the
first eighth and afterwards on the
second.

Exercise 2.

In this study the fingers are put
on the same strings and one be-
gins to play with the thumb; be-
fore however the first finger touches
the string, the thumb must have
taken a firm position on the string
¢; this done, the first finger may

strike the string. In a similiar
way the first finger must have
taken its position, Dbefore the

thumb proceeds to play again, so
that the fingers are never left with-
out a supporting point. Never play
with both hands at the same time.
r— This mark is a sign for the
preparation of the fingers.

1 9

Observation, I1 est trés utile de
changer d’accent a cet exercice. On
jouera alternativement a deux
croches également accentuées,puis
on accentue la premiéré croche et
plus tard la deuxiéme.

Exereice 2.

Pour cet exercice, on met les
doigts sur les mémes cordes et on
commence & jouer par le pouce;
mais avant d’attaquer avec le deuxi-
eme doigt, il faut que le pouce ait
repris sa position sur la corde i,
et ¢’est alors seulement qu’on at-
taque avec le deuxiéme doigt. Avant
de jouer ensuite avec le pouce, il
faut que le deuxieme doigt ait re-
pris sa position, de sorte que les
doigts ne soient jamais sans ap-
pui; il ne faut jamais jouer avec
les deux mains en méme temps.

1 Ce signe s’appelle Prépara-
tion.
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Anmerkung. Beim Zuriickspielen
muss der zweite Finger immer erst
in seine Stellung, d. h. aut die niich-
ste zu spielende Saite gestellt
werden, hevor man den Daumen
anschliigt, und ehe der Daumen an-
schligt muss der zweite Finger wie-
der Stellung haben und so fort. Man
sehe streng darauf, dass der Dau-
men immer angemessen hoch vom
Zeigefinger steht und dic Finger
beim Anschlagen der Saite nicht
einknicken (d. h. im Gelenk cin-
biegen).

ﬁbung 3.

Man flige den zwei eben thiitig
gewesenen Fingern den dritten hin-
zu, d.h. von ¢ aus schlage den 3.
und 2. Finger an. Ehe man jedoch
den 1. anschliigt muss der 8. wieder
in seiner Stellung, d.h. des Stiitz-
punktes halber auf & stehen; erst

dann schliigt der Daumen an, um
sofort nach vollendeter Punktion

den 2. und 1. auf die Saiten e, /
zu stellen. Darnach spielt wieder
der 3. Finger, und so fort bis ¢. Bei
der letzten Triole A, ¢, d, ¢ wird
der 2. Finger vor dem Anschlagen
des & auf ¢ vorbereitet, dann an-
geschlagen und damit geendigt.

Beim Zuriickspielen muss der 1.
Finger vor dem Anspielen des 3. erst
eingesetzt werden.

3.

Note. In descending put the first
finger always into its position {viz:
on the string which will be struck
next) before the thumb is allowed
to play. and again the first finger
must be in position before the
thumb strikes the string. and so
on. Look conscientiously to it
that the thumb be always raised
to the necessary height from the
first finger and that the fingers
when they touch the strings  do
not turn in (viz: do not bend in
the joint).

Exercise 3.

The thumb and the first finger
having thus begun to pructise, let
the second finger join them, vigz,
from ¢. Strike the second finger
together with the first, but before
the thumb gets played again the
second finger must already be in
position (on account of the neces-
sary support); this done the thumb
is struck sgain and immediately
afterwards the first and second fin-
gers are placed on the strings ¢, f,
Then only the third finger plays
again and so on as far as ¢. In the
last triplet 4, ¢. d. ¢ the first
finger must get prepared for ¢ be-
fore striking the &, which when done,
finishes the exercise. In descend-
ing put the thumb on the string
before playing the second finger.

o 1 2 1o
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Observation. En descendant, il faut
toujours mettre d’abord le 2itme doigt
@ sa place, ¢’est-a-dire sur la pro-
chaine corde i jouer avant d’attaquer
avec le pouce, et le deuxiéme doigt
devra toujours étre remis en position
avant que le pouce attaque la corde,
et ainsi de suite. On veillera ri-
goureusement a ce que le pouce soit
toujours a une hauteur convenable
de 'index et que les doigts ne ge
plient jamais en dehors quand ils
attaquent Ja corde.

Exercice 8.

Ajouter le troisieme doigt aux
deux doigts qui viennent d’étre en
activité, c¢’est-a-dire qu'i partir
d’ uZ on attaque avec le 8¢ et puis
avec le 2€ doigt; mais avant d'at-
taquer avec le 180 doigt, il fuut que
le 3% soit remis en position sur ré
pour avoir un appui. C'est alors
seulement que le pouce attaque la
corde et qu'immédiatement apres sa
fonction on pose le 28 et le 107 doigt
sur les cordes mi et fu; cest alors
seulement que le 3¢ doigt se remet
a jouer, et ainside suile jusqu'a
ut. Awdernier triolet s+, u#, ré, ut,
le 2€¢ doigt se prépare sur uf avant
d’attaquer le r¢, puis il attaque la
corde et tout est dit.

En descendant, le 19T doigt se pré-
pare avant de faire jouer le 8e
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ﬁbung 4.

Wiederum nehme man seine erste
Stellung d. h. von ¢ angefangen ein,
und spiele dann den 4., 3. und 2.
Finger an. Bevor aber der Daumen
anspielt, setze man den 4. Finger
als Stitzpunkt auf die Saite 4
und dann erst wird der Daumen
gespielt; sofort bringe man jedoch
auch die iibrigen Finger wieder in
ihre Stellung und setze dasselbe
Verfahren von der Saite o ange-
fangen weiter fort.

4. .
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Exercise 4.

Again take your first position,
viz, from ¢ and play the 3rd, 2nd
and 18! finger, but before striking
the string with the thumb put the
4th finger upon the string ¢, so
as to have a support: having done
this, play the thumb; the other
fingers must be put at once into
their position. Continue this way
of practising which you begon on

17

Exercice 4.

On reprend la premiére position
en commencant a puartir d'wz ot
puis on joue le 4¢, le 3¢ et 2€ doigt.
Muis avant de jouer le pouce, on
pose le 4 doigt sur la corde r¢
comme point d'appui et c’est seule-
ment walors qu’on joue le pouce; un
remet cependant sur-le-champ les
autres doigts en position et on
continue le méme procédé a partir

@
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Anmerkung. Beim Zurlickspielen Note. In descending be careful

muss bei jeder Figur der erste Fin-
ger vor dem Anspielen des vierten
vorbereitet werden, und zwar dort
wo das Zeichen ™ zum Einsatz
steht. Nachdem dieses geschehen ist
setze man die anderen Finger frisch
an ihren Platz, jedoch so, dass die

Saiten durch zu schnelles Ein-
setzen nicht in ihrer Vibration
gestdrt werden und infolgedessen

an Ton nicht einbiissen.

to prepare the thumb in every
figure, before you strike the third
finger, wherever the sign r—1 is
placed, and after having done this,
put the other fingers at once into
their "place; do it however in such
a way that the strings do not get
disturbed in their vibration and

thus do not lose anything of their.

value.
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Observation. En descendant, on
prépare a chaque figure le premier
doigt avant de jouer le 4® quand
il y a le signe r—1; cela fait, on
remet les autres doigts a leur

| place, mais de fagon gque les cordes

ne soient point génées dans leur
vibration par une préparation
trop rapide et quelles ne perdent
rien de leur son.



Tonleitern.
Ubu ng 5.

Jetzt sind die Finger so weit vor-
bereitet, dass man es wagen kann
zur Tonleiter ilberzugehen.

Anmerkung. Da wir fiir alle Ton-
leitern auf der Harfe nur einen
hestimmten Fingersatz haben, so
geniligt es, wenn man eine Ton-
leiter in einer beliebigen Tonurt,
zum Bspl. Ces-dur studiert. Man
setze also dieselben Saiten, welche
man in Ubung 4 benutzte, in der
bekannten Stellung ein, spiele
jeden Finger mit moglichst krif-
tigem Ton bis zum ersten, Bevor
derselbe aber angespielt wird, muss
der 4. Finger seines Stiitzpunktes
wegen sich auf Saite g (Untersatz)
stellen, und zwar recht tief. Erst
nachdem dieses bewerkstelligt ist
spicle man den ersten Finger an,
setze sofort die lbrigen drei auf
ihre hetreffenden Pliitze hinzualso
a, by ¢, und spiele sie bis ¢ bringe
darauf die Hand sofort wieder in
ihre Stellung und gehe ebenso
wieder zuriick.

Dabei ist erstens zu bemerken,
diss die Hund beim Fingerwechsel
nicht aus ihrer Lage gebracht wird
und die Finger im ersten Gliede
beim Anschlagen der Saite  nicht
umknicken. Beim Zuriickspielen
bringe man die Hand wieder in
ihre Stellung und spiele bis zum
4. Finger. Bevor man jedoch diesen
anspielt, muss der 1. Finger aufseine
niichste Saite / (und zwar sehr hoch)
gebracht sein; nachdem dieses ge-
schehen spiele man den 4. Finger
an, setze sofort die Ubrigen auf
ihren bestimmten Platz, also ¢, 4,
¢, und spiele bis ¢. Beim Finger-
wechsel darf kein Anfhalten des
Tempo bemerkbar werden; daher
ist ein sehr langsames Tempo zu
withlen.

5.

Scales.

Exercise 5.

The fingers are now prepared
far that the student may attempt to
proceed to scales.

SO

Note. As we have only one method
of fingering for all scales (that is.
on the harp) it suffices to study
one scale in any key one likes. for
instance in Ch-major. Let the stu-
dent set the same strings he has
already used in the exercise 4 in
the position familiar to him, then

let him play every finger with
as vigorous a touch as possible
until he comes to the thumb.

Before starting to practise with
the latter the third finger must
be put on string g As low down
as possible, on account of the
support it has to give; this done,
strike the thumb, put the remain-
ing three fingers at once in their
respective places, thus, a. 6. ¢
and play them as for as ¢. Then
fet the hand be again at once
placed into position and descend
in like manner as you have as-
cended.

It is to he remembered that the
hand must not alter its position
during the change of fingers and
that the first finger-joint must not

bend in when the string is struck.

In descending put your hand again
into positinn and play as far as
the third finger, now place the
thumb on the string next to it
very high, and only when this  is
done. start the third finger: then
put the remaining ones immedia-
tely into their respective places.,
thus, e, d, ¢ and play as for as
¢. There must be no hesitation
or change of time when the change
of fingers takes place:

therefore slow time.

choose

very

Gammes.

Exercice 5.

Maintenant que les
suffisanment préparés,
a L gamme.

doigts sont
on peut passer

Observation. Comme 1l v a qu'un
seul doigté sur la harpe pour toutes
les gammes, 11 suffit & étudier ane
scule gamme d’un ton yueleongne, par
exemple, en Uth majeur. On prépare
dene les mémes cordes g Texercies
N? 4 & lu poxition connue, puis en
joue chique doigt jusguiw premicravee
un son aussi fort que possible; mais
avant de jouer le dernier doigt, il
faut placer le 4Y doigt bien profon-
dément sur la corde sof pour qu’il
v ouail un peint Q’appui. Cela fait,
on attaque avee le premivr doigt, puis
on met sur-le-champ les trois autres
A leurs places respectives, Cest - -
dire {a, si, ut et on leg joue jusqu'a
wt. Ensuite on remet immeédiate -
ment la main & sa poxition ot on

continue de o méme manicre  en
descendant.
Mais il faut veiller i ce que o

main ne sorte pus de sa position
aw changement des doigts of que Ia
premicre phulange des doigts ne se
courbe pas en dedans quand elle
attaque bes cordies. Pour descendre,
on remet I madn en position, on
Joue jusquwan 4C doigt) muis avant
d attaquer avee co 4% doigt, il faut
gque le premier soit plaed hien huat
sur la prochuine corde fep eolu fuit,
on attagquwe avee le 47 doigt, puix on
remet sur-le-champ les autresdoigts
& leurs pluces respectives, oest-a-
dire i, ré, wt el on jour  jusgua
wt. 1l ne doit se failre sentiv aueun
retard dins e mouvement au change-
ment des dojgts) et pourquoi il
faut prendre un mouvement  tres
lent,



Ubung 6.

Die Triolen werden ebenso gespielt,
wie in Ubung 3, nur muss man beim
Einsetzen noch vorsichtiger sein, um
nicht durch zu schnelles Einsetzen

die Vibration der Saiten zu

6.

() "

The triplets are played exactly like
in exercise 3, only one must be still
more careful in starting,

Exercise 6.

SO as

19
Exercice 6.

Les triolets se jouent comme &
Pexercice 3, mais il faut prendre en-
core plus de precautions a lattague
afin de ne pas géner les vibrations
trop

S#h?4

not to disturb the vibration by
stiren. | starting too hastily. des cordes en les attaquent
promptement.
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Ubung 7.

Man setze die vier Finger auf die
betreffenden Saiten und spiele bis
zum ersten. Wie frither ist der 4.
Finger seines Stiitzpunktes wegen
erst vorzubereiten, ehe man den
ersten anspielt. Ist nan der erste
Finger frei und der 4. vorbereitet,
dann setze man die iibrigen hinzu
und spiele wieder bis zum ersten
Finger, wobei das gleiche Verfahren
bei den niichstfolgenden Figuren zu
beobachten ist.

Anmerkung. Muan stelle nicht alle
Finger gleichzeitig auf dic Saiten
nach dem Einsatz des vierten, son-
dern einen nach dem andern, wobei
immer ein Finger als Stiitzpunkt
dicnen muss,

7.
n g 2

3

P
[T

Exercise 7.

Place the thumb and the three fin-
gers ou the respective strings; play
as far as the thumb and prepare
again your third finger (to act as
support) before continuing with the
thumb; the thumb being free and
the third finger ready to act as
supporting point put the other fin-
gers on the strings and play again
as far as the thumb. Practise the
following figures in exactly the
same way.

Note. Do not put all the fingers
simultancously on the strings after
having started with the third fin-
ger, but one after the other so that
there is always one finger to act
45 supporting point.

Exercice 7.

Mettre les quatre doigts sur leg
cordes correspondantes, jouer jusquau
premier et préparer comme plus
haut le 48me  doigt avant d'at-
taquer avece le premier, 4 cause
de son point d’uppui. Quund le pre-
mier doigt est libre et que le 4itme
est préparé, on ajoute les autres
doigts et on joue jusqu’au pre-
mier en suivant le méme procedé
pour les figures suivantes,

Observation. Apres Pattagque du
4 doigt, tous les autres se poscut
sur les cordes non pas simultand -
ment, mais successivement enveillant
ace quil y ait toujours un doigt qui
serve de point d’appui.

™

Anmerkung. Bei der Umkehrung
der Ubung 7 spiele man bis zum 4.

I Play as far as

Note. The reversion of exercise 7
the third finger

Z.2804

bours, on joue jusquau 4¢€
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A lexercice 7 a re-
doigt

Obhservation.



Finger und schlage ihn nicht frither
an, bevor der 1. nicht wieder in
seiner Stellung steht; dann erst
spiele man den 4. an und setze dann
sofort die folgenden Finger hinzu.

Umkehrung der ﬁbung 7.

N/ 12

pd
Y S €] T

and do not strike it before the
thumb is again in position; then
only start the third and let the

other fingers follow at once.

Reversion of exercise 7

21

qu on n’attague qu'apres que le
premier est remis a sa place; ce
n'est qualors gqwon joue le 4®
et puis on ajoute sur-le-champ les
autres doigis.

Exercice 7 a rebours.
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ﬁbung 8.

Wir kommen jetzt zu dem eigentlich
schwierigen Punkt des Harfen-
spiels. Diese Schwierigkeit besteht
darin, dass der Daumen zu den iibri-
gen Fingern in bestindigem Gegendruck
steht. Jede Passage, und wenn sie
noch so klein wire, unterliegt dieser
Regel, den Kraftmesser dieses ewigen
Entgegenwirkens der beiden Faktoren,
des Daumens und der iibrigen Finger

e

Exercise 8.

We are now coming to the really
difficult point in the art of playing
the harp. The difficulty consists
in this that the thumb acts now
continually in counter - pressure
against the remaining fingers.Every
passage, be it ever so small, must
submit to this rule, and it is
the difficult task of the student
to regulate the power measurer

Z.2804

Exercice 8.

Nous arrivons maintenant au point
réellement difficile de la harpe. Cette
difficulté consiste en ce que le
pouce est constamment en pression
contraire par rapport aux autres
doigts. Chaque passage, méme le
plus petit, est soumis a cette loi
de régler la dynamique de cette action
constamment opposée des deux fac-
teurs, le pouce et les autres doigts,
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so zu regeln, dass ein einheitliches
egales Spiel erméglicht wird, ist
die schwierige Aufgabe des Ler-
nenden.

Bei Ubung 8 beobuchte man das
Folgende:

Man spiele den dritten und zweiten
Finger an und setze ehe man den
Daumen anspielt, wieder vorsichtig
den zweiten Finger auf die Suite &
aber durchaus nicht zugleich auchden
3. Finger. Bevor man jedoch den 2.
Finger anspielt muss der 3. auf der
Saite ¢ stehen und erst wenn der
3. steht setzt man wieder den 2.,
und wenn dieser steht den Daumen,
so dass nie alle drei Finger zugleich
anf den Saiten stehen, sondern nur
immer zweli, der ecine als Spielender
und der andere als Stiitzpunkt, Man
heobachte divse Regel streng, und
die Saiten werden immer ausklingen

of this continual contrary pressure
of the two factors, the thumb and
the remaining fingers, in such a
way that a uniformly equal play
is the result.

In practicing exercise 8 note the
following observation:

Play first your second and first
finger; put the latter carefully
agein on string d, before playing
the thumb, being careful not to put
down the second finger too. Before
however allowing the first finger
to strike, the second must beplaced
on string ¢ and ounly it
placed there, put down the first
and when this is placed, the thumb,
so that never the three fingers occupy
the strings simultaneously, but
only two of them, one¢ in order to
play, the other so act as
support. Observe this rule strictly
and you may be sure that thestrings

when is

as to

de fagon qu’il en resulte un jeu
bien égul et uniforme. Telle
la difficile tiche de 1'éleve.

Pour l'exercice 8, on observe ce
qui suit:

On attaque avec le 3¢ et le
doigt et puis, avant de jouer le
pouce, on remet avee preécaution
le 2¢ doigt sur

est

9

la corde re, ainsi
que le 3¢, mais ahsolument point
en meme temps. Avant de  jouer
le 2¢, il taut que le 3¢ doigt soit
sur la corde v et dest seulement
quand le 3¢ est placé qu'on prépure
le 2¢, et quand le 2% est  place
qu'on prepare le pouce, de fugonque
les trois doigts ne soient jamais
simultanément sur les cordes et
qu'il 0’y en ait jamals que deux,
celui que joue et celui qui sert de
point d’appui. En obscrvant ri-
gourcusement cette regle, les cordes
résonneront toujours jusqu’ au

ohne etwas von ihrem Ton einzu- | will vibrate to the end without | bout el ne perdront jamais rien de
biissen. having lost a jot of their sound. !leur son.
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Anmerkung. Beim Zuriickspielen
dieser Ubung 8 hat man es mit etwas
Neuem zu thun. Nachdem man die
Figur viermal gespielt hat, gleite man
mit dem Daumen von der Saite ¢ auf
Saite 4, indem man den Daumen
ein wenig flach auf die Saite setzt,
um besser gleiten zu konnen, die
ibrigen Finger sollen wihrend des
Gleitens nicht eingesetzt werden,
damit der Daumen ganz frei funktio-
niert. Erst nach dem Gleiten setze
man die iibrigen Finger ein. Dabei
ist zu beobachten, dass beim Gleiten
keine Handbewegung gemacht werden
soll, sondern nur der Daumen als
selbststindiger Faktor wirke (er soll
sich gleitend bewegen). Man nennt
dieses Verfahren ,,Schleifen“ oder
»glissieren® Das glissando wird mit
dem Zeichen 1~ 1 angedeutet.

Note. In descending in exercise 8
we are confronting a new experi-
ence. After having played the figure
four times let the thumb glide
from string ¢ unto string 6; place
the thumb in a somewhat flat po-
sition on the string so as to enable
it to glide better; the other fin-
gers must not be set down during
this process of gliding so that the
thumb may act quite freely; put
them down when the thumb has
finished its work. Note however
that during this function of gli-
ding your hand must make no
motion; the thumb must work as
independent factor. This mani-
pulation is called ¢sliding? or
Gglisser;” the glide is marked with
the following sign 7 1.

In the following exercise we have

Observation. En descendant cet
exercice 8, on rencontre quelque chose
de nouveau. Aprés avoir joué quatre
fois la figure, on fait glisser le
pouce de la corde w# sur la corde
si en le posant légerement a plat
sur la corde pour mieux glisser; les
autres doigts ne seront point posés
pendant ce glissement afin que le
pouce fonctionne librement; c’est
senlement apres le glissement qu’on
pose les autres doigts. Mais il faut
bien veiller a ce que la main ne
fasse aucun mouvement pendant
le glissement, c’est le pouce seul
qui doit agir comme facteur in-
dépendant et se mouvoir en glis-
sant. Cette manipulation s’appelle
glissement. Le ,glissando“ est
indique par le signe i i.

L exereice qui suit estsoumis

Die folgende Ubung nimmt im | chiefly the same rules as inexer- | aux mémes régles que exer-
Wesentlichen an denselben Regeln ! cise 8. cice 8.
teil wie Ubung 8.
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Ubung 9.

Der. Schiiler verfolge in Ubung 9 ein
gleiches Verfahren wie in Ubung 8,
nur werden statt drei, vier Fingercin-
gesetzt. Man sorge dafiir, dass beim
Einsetzen des letzten gespiclien 4 (im
zwelten Takte) durch den neuen Ein-
satz des 4. Fingers kein Abdiimpfen
des Tones entsteht,

Exercise 9.

Practise exercise 9 in the same
way as exercise 8, only instead of
putting down the thumb and two
fingers put all the four down, taking
care however that in playing the
last @ (of the second bar) the tone
may not get damped through the
fresh placing of the third finger.

Exercice 9.

Procéder pour exercice 9 conme
pour Pexercice 8, mais y poserquatre
doigts au lieu de trois et veiller a
ce que le son ne soit point ¢toutte
par la préparation du 4ieme doigt
quand on pose le dernier r¢ joud
(2¢ mesure).
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Anmerkung. ﬁbung 9 ist in Triolen Note. Exercise 9 is written in Observation. I’exercice 9 est en

dargestellt; man soll sie aber auch
in Achteln ausfiihren; zum Bspl.:

Von jetzt an empfehle ich dem
Lernenden fleissig Tonleitern zu
iiben und zwar in einer Ausdehnung
von zwel Oktaven, und absolut mit

%ﬁ %
3 21 23

triplets, but it ought also to be
practised in eighths; for example:

4

Henceforth I would seriously
recommend the student a diligent
practise of scales in the compass
of two octaves, playing each hand

triolets, mais il faut aussilexécuter
en croches, par exemple:

Je recommande dés maintenant a
I'éleve de s’exercer avec beaucoup
dapplication aux gammes d’uneéten-
due de 2 octaves, chaque main’

jeder Hand allein; zum Bspl.: separately; for example: séparément; par exemple:
32 e
o0 2 1 4% 4
40 a1 43 g 21 -
I ]
-
< |
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Ubung 10.

Diese Ubung nimmt im Allgemei-
nen an den bisher befolgten Regeln
teil.

Man stelle die vier Finger auf die
betreffenden Saiten ¢, ¢, g, ¢ (siehe
Ubung 10) und nachdem man sich
von der absolut richtigen Hand-
stellung, wie dieselbe in Abbildung
Figur « und 4 (Seite 11) darge-
stellt ist, liberzeugt hat, spiele man
erst den 4., dann den 3. und 2.
Finger ziemlich kriiftig an. Dabed
ist zu beachten, dass das erste
Fingerglied nicht umknickt (im Gelenk
nicht .einbiegt). Bevor man jedoch
den 1. Finger anschligt muss der
4. erst in seine neue Stellung auf
Saite ¢ und zwar tief eingesetzt
werden. Alsdann spicle man den
Daumen an, setze aber sofort die
anderen Finger in ihre neue Stel-
lung und fahre so fort, wobei zu
bemerken ist, dass der Daumen
immer recht hoch und der 4. Finger
recht tief stehen soll, dass ferner
beim Einsetzen in die neue Stellung
der Ton durch zu friithes Aufsctzen

der Finger wiihrend die Saite noch
vibriert nicht beecintriichtigt wird.

Exercise 10.

This exercise follows in general
the rules hitherto given.

Put the thumb and the three fin-
gers on their respective strings ¢,
e, &, ¢ (see exercise 10) and after
having made quite sure of the cor-
rect position of the hand (as re-
presented on the diagrams « and
b, page 11) strike the third, then
the second and first finger rather
vigorously (taking care not to al-
low the first finger-joint to bend
in). Before playing the thumb take
care to place the third finger
rather low in its new position on
string ¢, only when this is
play the thumb; then put the re-
maining fingers at once into their
new position and continue thus.
Remember too that the thumb
must always be placed very high
and the third finger very low and
that in starting a new position
the tone must lose none of its
volume.

To avoid this do not put your
fingers on the strings whilst they
are still vibrating.

i

done

1

Exercice 10.

Cet exercice se rupporte en geé-
néral aux regles suivies jusqu'ici.

On met les quatre doigts sur
les cordes correspondantes, u#, mi,
sol, ut (voir Dexercice 10) et, une
fois qwon s’est assuré que la po-
sition des mains est absolument
convenable comme dans les figures
@ et & (page 11), on joue d’abord
le 4% doigt, puis le 3¢ ¢t le 2¢
avee assez de force, tout en veil-
lant & ce que la premiére phalange
ne se courbe pas en deduns; mais,
avant d’attaquer avec le premier doigt,
il faut que le 4% soit a sa nouvelle
position sur la corde mf et a une
certaine profondeur; c'est alors seule-
ment qu’ on joue le pouce ct puis on
met sur-le-champ les autres doigts
a leur nouvelle position ¢t on con-
tinue ainsi en veillant a ce que le
pouce soit toujours trés haut, le
%€ doigt tres bas et qu'enfin, a la
mise a la nouvelle position, le son
ne soit point géne par le placement
prématuré des doigts pendant que

la corde vibre encore.
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Beim Zurtickspiclen dicser Ubung
werden zuerst alle vier Finger ein-
gesetzt und bis zum 3. gespielt.
Bevor man jedoch den 4. anspielt
muss der 1. in seine Stellung auf
Saite g gebracht werden. Darnach
lisst man die Ubrigen Finger folgen,
ohne jedoch den 4. einzusetzen, wel-
ches man erst vor dem Anspielen
des 8. Fingers bewerkstelligt,sodass
beim Zuriickspielen immer nur drei
Finger in Stellung stehen. Dieses
geschieht deshalb, damit ein zu
friithes oder schnelles Einsetzen den
vibrirenden Ton nicht abdimpft
oder ,etouffiert:

Here, when descending, all the 4
fingers must first be put on the
strings and the thumb and first
finger must be played. Before how-
ever starting the third, the thumb
must be placed into its position
on string g now the other fingers
may follow, without putting down
the third, which one only puts
down before playing the second fin-
ger, so that in descending no more
than three fingers are in position.
This is necessary in order that
the vibration of the tone suffer
not by a too hasty placing of the
fingers.

2.2804

En descendant cet exercice, on
pose d’abord les quatre doigts ot
on joue jusgqu'au 3%; mais avunt
d’attaquer avec le 4%, il faul que
le 1T soit & sa position sur la
corde so/; on fait suivre les autres
doigts sans poser le 4" qui ne se
prépare quwavant Dlattaque du 3¢
doigt de fagon qu'en descendant
il n’y ait jamais que trois doigts
en position.

Cela se fait afin que les vibra-
tions des cordes ne soient point
¢touffées par une préparation
prématuree.



ﬁbung 11.

Zuerst werden vier Finger einge-
setzt und vor dem Auspielen des 4.
der 1. in Stellung gebracht; dann der
4. gespielt und der 2. und 3. einge-
setzt, jedoch ohne den 4.Finger, wel-
cher erst vor dem Anspielen des 3. in
seine Stellung geht.

Hinauf verfolge man dieselbe Regel
wie in Ubung 10.

Exercise 11.

First of all tet the thumb and the
three fingers take their place and put
them into position before playing
the third finger and the thumb; this
done, play the third finger and set the
first and the second, but not the third
which has to take its position only
just before the second finger gets
played. After this follow the same
rule as in exercise 10.

3 3 ?
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Exercice 11.

On preépare d’abord quatre doigts
et on met en position le 18T doigt
avant d'attaquer le 4%, puis on joue
le 4" et on prépare le 2t et le 36,
mais sans le 4¢ qui ne se met 2
su position gu’avant d’attaquer le
troisicme.

On suit, en montant,
régle quwa Pexercice 10.

la méme

e _— !
BN et & — 1@ -
T PR LhE TR [
- 4 la 3 ® - -
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d(3 |4 1 % |4 ;4r

Anmerkung. Beim ersten Einsatz
kann der 4. Finger der rechten
Hand nicht sofort eingesetzt werden,
weil die linke Hand dasselbe ¢ zu
spielen hat. Man setze daher den 4.
Finger auf die Saite nachdem die
Saite ¢ frei ist, d.h. nachdem der
linke Daumen angespielt hat.

Dasselbe Verfahren wiederholt sich
beim Zuriickspielen nur umgekehrt,
denn da muss die linke Hand war-
ten bis die rechte den 4. Finger
abgesnielt hat.

Ubung 12.

Man setze nur den 4. und 2. Finger
ein und bringe vor dem Anspielen
des 2. den 3., vor dem Anspielen
des 3. den 1. Finger in Stellung.
Beim Zuriickspielen bringe man
erst den 1. und 3. Finger, dann den
2. und vor dem Anspielen des 2.
den 4. Finger in Stellung.

Note. Here, at the beginning the
third finger of the right hand cannot
be put down at once, because the
left hand must play the same ¢. On
account of this put the third fin-
ger on the string when the string
¢ is free, viz: after the left thumb
has been played.

This is repeated in descending,
only in reverted order, because now
the teft hand must wait until the
right has played the third finger.

Exercise 12.

Only put down the third and the
second finger and put the secound
into position before playing the
first and the thumb before playing
the second finger. In descending put
first the thumb and the second fin-
ger into position, then the first and
lastly the third, before the first
is played.

Observation. A la premiére pré-
paration, le 4€ doigt de la maindroite
ne peut pas étre posé sur-le-champ,
parce que la main gauche doit jouer
le méme wé. On ne pose donc le 4¢
doigt que quand la corde wuwf est
libre, c’est-a-dire quand le pouce
gauche a joue.

La méme chose se repéte & Pin-
verse en descendant, car la main
gauche doit attendre alors que.la
droite ait joué le 4€ doigt.

Exercice 12.

On ne prépare que le 4€ et le 32
doigt et on met en position le 3¢
doigt avant de jouer le 2, et le
1er avant de jouer le 3€. En des-
cendant, on pose d’abord le 1e€r
et le 3¢ doigt, puis le 2¢ et on
met le 4 en position avant de
jouer le R2€.

A
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Oktaven.

ﬁbung 13.

Oktaven werden gespiclt indem man
die beiden Finger (Daumen und vierten)
auf die betreffenden Saiten stellt,
genau die Handhaltung einhiilt (d. h.
den Daumen hoch und den 4. Finger
tief einsetzt) und nun den Anschlag
derart bewerkstelligt, dass man beim
Anschlagen die Hund gewissermassen
schliesst resp. 6ffnet. Die Hand-
wurzel darf sich dabei nicht vom
Resonanzboden entfernen und nur
dem Gelenk der Handwurzel ist es
erlaubt ja sogur notwendig an der
Anschlagsbewegung teilzunehmen,so
dass die Hand in Folge des Anschla-

Octaves.

Exercise 13.

Octaves are played by putting the
thumb and the third finger on the
respective strings and by paying
strict attention to the position of
the hand, viz: placing the thumb high
and the third finger low and by
managing the touch in such a way
that the hand when touching the
string, closes and opens itself in
a certain sense. In doing this the
base of the hand must in no way
leave the sounding-board: the wrist
alone may. yea must take part in
the movement of the touch so that
the hand, as a result of the touch,

Octaves.

Exercice 13.

Les octaves se jouent en posant
le pouce et le 4€ doigt surles cordes
correspondantes, en corrigeant ex-
actement la position de la main,
c’est-a-dire en posant le pouce
haut et le 4% doigt profondément
et puls en attaquant de fagon que
lu main s’ouvre ou se ferme pour
ainsi dire a Pattague. Le poignet
ne doit point s’é¢loigner du corps
sonore et ¢’est Particulation toute
seule qui doit nécessuirement prendre
part au mouvement d’attaque de
fagon que la main regoit un mou-
vement élastique par suite de Pat-

gens eine federnde Bewegungerhillt. | obtains a feathering motion, taque.
13. . =
n 7 £ FF £ 5 4 Mit jeder Hand allein
P A = (o d I 74 s .
oo 4 —— 10—y 1 4 auszufiihren.
J L = = A ) 7
U 45 T < To be played with each
; T 7 hand separately.
A [ e [~ 74 Ve
il K3 1 14 &4 L L Ve L .
£ L - — D "FAN— & B— N— - Exeécuter de chagque main
“g T T v € v = séparement.

Hiermit schliesst nun die erste
Gruppe, von welcher ich zu Anfung
in meinem Werke sprach und jetzt
benutze der Schiiler das Resultat
in folgenden Ubungen.

Anmerkung. Da ich nur eine
Methode und keine Schule zu schrei-
ben beabsichtigte, so méchte ich
die Bemerkung vorausschicken, dass
es gewiss eine Unzahl von Ubungen
von namhaften Komponisten giebt,
die oft sehr Wertvolles enthalten.

Wir finden aber fiir die Harfe ein
wahres Universum in dem unver-
gleichlichen Schatz von Bochsa (fils),
welches mehr als ausreichend sein
diirfte, um die hochste Stufe eines
musikalisch gebildeten Harfenisten
zu erreichen, sowohl in Bezug
auf Technik, als auch musikali-
schen Geschmack und empfchle ich
hiermit nur Bochsa’sche Ubungen.

Zuerst:

Bochsa, Cahier I. 25 lecons ex-
trauites de la méthode; gedruckt bei
Lemoine et fils, Paris, rue Pigalle
NO 17.

Here closes the first group of
which I spoke at the beginning of
my work: it the students
task to use the result of his stu-
dies for the following exercises.

is now

Note. As I do not intend to write
a school for the harp but simply
a method I would like to advance
the observation that there exist
a great number of exercises writ-
ten by well-known composers and
containing very valuable matter

We find however almost
hounded wealth in the imcompa-
rable work for the harp by Bochsa
(son) which ought to be more than
sufficient to help the student climb
the lost step which finishes his
musical education as well inregard
to mechanical proficiency as also
to musical taste; I therefore
cannot do better than recommend
the studies by Bochsa. At first;

Bochsa, Cahicr 1. 25 legons ex-
traites de la méthode; printed by
Lemoine et fils, Paris, rue Pigalle
NO 17.

un -
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Clest iel que se termine le premier
groupe d’exercices dont j’ai parlé an
commencement du présent ouvrage
¢t nous allons mettre en pratique
les résultats dans les exercices
qui suivent.

Observation. Comme jai 1in-
tention d’écrire une Mithode et non
point une Eocole, je ferai tout dubord
remarquer quw'il y a certainement
une foule d’exercices de compo-
siteurs céleébres qui contiennent
souvent des choses tres precieuses,

Mais c’est bien dans 1'incompa-
rable trésor de Bochsa fils que nous
trouvons le véritahle Univers de
1a harpe plus que suffisant pour
conduire le huarpiste aux sommets
de son art tant pour la technique
gue pour le gout musical. Aussi
ne puis-je que recommander el les
Etudes de Bochsa.

D’abord:

Bochsa, Cahier I. 25 lecons ex-
traites de la Méthode; imprimées
chez Lemoine et Fils, Paris, 17, Rue
Pigalle, 17.



Ubungen.
(Aus: Bochsa, Cahier 1.)

Nachdem man durch Vorbereitung
der Finger, sowie Verstindnis und
Fleiss auf die Stufe angelangt ist,
duass man mit beiden Hiinden eine
verhiltnismiissige Sicherheit er -
langt hat, gehe man zum  Studium
der folgenden Bochsaschen Ubungen
iiber, fange mit Ubung 1 an und
studiere jede Hand allein. Dabei
ist beziiglich der linken Hand Fol-
gendes von Wichtigkeit: Damit der
Schiller sich von Anfang an daran
gewohnt die Biisse nicht dber ihre
Zcitdaner fortklingen zu lassen,
wits zu einer schlechten Gewohnheit
werden kann und eben so unkiinst-
lerisch wiire, als wenn ein Pianist
fortwithrend das Fortepedal halten
wiirde; so soll also der Schiiler sich
schon von Ubung 1 daran gewthnen,
die Busssaiten abzudimpfen (éZonf-
Jer). Man spiele die Saiten an,lasse
sie zwel Achtel ausklingen und mit
dem dritten Achtel lege man die
linke Hand flich auf beide Saiten
¢s und dimpfe sie ab.

Dieses scheint am  Anfang unbe-
quem, man gewdhnt sich indessen
schnell daran und wird kilnstlerisch
spielen lernen..

Ubung 1. Da wir gelernt haben
Oktaven zu spielen, so ist eine

Exercises.
(From: Bochsa, Cahier I)

After having— by dint of an in-
telligent grasping of our subject
as well as by diligence and careful
preparation of the fingers— arrived
so far that both hands have acqui-
red a certain firmness, let the
student open Bochsa (son) and begin
with Exercise 1, studying each
hand separately.

We have at once to notice the
following important point with
regard to the left hand: In order
that the pupil gets at once into
the habit of not letting the bass
sound longer than the time given
(which fault may ‘become a bad habit
and would be as little artistic as
if a pianoforte-player held conti-
nually the loud pedal) it isneces -
sary that he should accustom
himself already in Exercise 1 to
damp the bass strings (£fouffer). Let
him strike the strings and allow
them to sound out during two eighths;
then with the third eighth let him
put the left hand flat on both
strings e¢b and stifle them. This
seems at first very inconvenient,
but one soon gets used to it and
will learn to play artistically.

Exercise 1. As we have learned
to play octaves, no special expla-

Legons.
(De: Boehsa, Cahier 1.)

Une fois que par la préparation
des doigts, par l'intelligence de
Vinstrument et par une grande
application, on en est arrivé a
acquérir une certaine assurance
dans les deux mains,on prend Bochsa
fils, on commence par P'exercice 1
et on étudie chuque main séparé -
ment.

Voici une chose importante pour
la main gauche: Pour habituer dés
le commencement I'éléve @ ne point
faire resonner les basses au dela
de leur durée, ce qui pourrait deve-
nir une mauvaisc habitude et serait
tout aussi peu artistique que si
un pianiste tenait continuellement
la pédale ,forte’, il faut que 1'€léve
slaccontume 2 etouffer les basses
dés 'exercice 1. On pince les cordes,
on les laisse résonner pendant deux
croches, puis, a 1a troisiéme croche,
on pose la main gauche a plat sur
les deux cordes mib et on les
etouffe.

Cela semble incommode d’abord,
mals on &'y habitue promptement
et on apprend & jouer artistique-
ment.

Legon 1. Comme nous avons
appris a jouer les octaves, il n’est

Erliuterung iiber dieselben nicht | nation need be given to this | plus nécessaire de Yexpliquer.
mehr notig. study.
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Ubung 2. Man setze zunichst die

beidin ersten Noten g und ¢s ein, |

spicle das g an, und setze dasselbe
& wicder ein, damit ein Stiitzpunkt
fiir die Finger immer vorhanden
ist, lasse aber bei jedem Einsutz
die angeschlagene Saite durchuaus
ausklingen, damit man sie nicht
abdiimpft, was schr wichtig ist.

In der betreffenden Ausgabe von
Bochsa befinden sich noch veraltete
Fingersetzungen wie z B. in Ubung
2, im erstun Takte das vierte
Viertel fes) mit dem 2. Finger be-
zeichnet ist. Man nehme statt des
2. lieber den 3. Finger, weil der
nichste Einsatz von ¢s nach 6 eine
Quinte bildet, und dieses Intervall
fiir den 2. Finger ungerechtfertigt
erscheint. Dasselbe wiederholt sich
auch im fiinften Takte. Sobald man
also einem solchen Fingersatz be-
gegnet, nehme man stets statt des
2. den 3. Finger, weil die Quinte
dirses erfordert.

Exercise 2. Start with the two
first -notes g and eb, play the g,
and then put down the same g, so
that there shall always be a sup-
porting point for the fingers. but
take carc to let the string that has
been struck sound out with every
placing of the fingers so as not to
stifle it, which is very important.

In the edition of Bochsa out of
which taken we
mect still with some obsolete fin-
gering, as for instance in Exercise

these studies are

2 where in the first measure the
first crotchet eb is marked with

the first finger. Take the second
finger instead of the first. because
the next transition from eb to &b
forms a fifth, which interval scems

unjustifiable for the first finger.
The same thing is repeated  in
the fifth measure. Therefore as

soon as you meet with such  fin-
gering take boldly the first finger
instead of the second, as the fifth

Lecon 2. On prépare d’abord
les deux premieres notes sof et mib,
on attaque le sol et puis on pripare
de nouveau ce meme sof afin qu'il
v ait toujours un point d’appui
pour les doigts, muis, & chaque pre-
paration, on laisse la corde pincée
resonner jusqu’an bout sans détout
fer, et ¢’est la un point tres im-
portuant.

Il v a encore quelques doiglés
vieillis dans lédition de Bochsa

citée, comme, par exemple, exercice
2, premiere mesure, la quatrieme
noire (m[lv} qui est marqudée du 2€
doigt. Il vaut miecux prendre le 3¢
parce que la prochaine préparation
de mdh A sib forme une quinte ¢t
cet intervalle ne parait pas justific
pour le 2¢ doigt. La méme chose
revient a la 5¢ mesure. Dis qu'on
rencontre un tel doigte, il faut
hardiment prendre le troisicme
doigt au liew du deuxicme @ cause
de li quinte.
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Anmerkung. Alle eingeklammerten
Fingersitze befinden sich in
Originulausgabe.

der

Note. The fingerings in parenthe-
sis are to be found in the original
edition.

2.2804

Observation. Tous les doigtés entre
parenthese se trouvent dans l'edition
originale.



Ubung 3. Beziiglich dieser Ubung
wiederhole ich immer und immer
wieder, dass beim Einsetzen der
soeben angespielten Saite stets
darauf Bedacht zu nehmen ist,
duss dieselbe erst dann eingesetzt
werden soll, wenn sie nicht mehr
vibriert, um den vollen Klung nicht
2z stéren. Auch ist es ratsam den
Fingersutz zu dndern; so nehme man
im 2. Teile dieser ﬂ'bung, im ersten
Tukte des Basses, statt des 2. lieber
den 3. Finger auf die Note /£

Die hulben Noten im Bass werden

Exercise 3. with regard to this
exercise I repeat again and again
that in touching again the string
which has just been struck great
care must be taken that the fin-
gers should be put down only when
it has ceased vibrating so as not
to disturb the sound. It is also
advisable to change the fingering;
thus, in the second part of this
exercise in the bass of the first
measure rather take the second
finger instead of the first on the
note £ The semibreves in the bass

sl

Legon 3. Quant & cet exer-
cice, je ne puis me lasser de
répéter quwen préparant la corde
qui vient d'étre pincée, il fuut tou-
jours veiller & ne la préparer que
lorsqu’elle a cesse de vibrer et
cela pour me rien faire perdre au
son de sa plénitude. Il est egale-
ment bon de modificr le doigté, par
exemple, a la deuxiéme partie de
Pexercice 3, ou l'on prendra a la
basse de la premiere mesure le 3¢
doigt sur le fu au lieu du 2¢.

Les blanches de la basse s’étouf-

stets im zweiten Viertel abge- | are always stifled in the second | fent toujours a la deuxiéme noire.
dimpft. crotchet.
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Ubung 4. Rechte Hand. Man nehme
im ersten Takte auf dem 4. Viertel
¢s statt des 2. dem 8. Finger; ehe
aber dasselbe angeschlagen wird,
muss die niichste Note, also 4 ein-
wesetzt sein; im néchsten Takte setze
man alle, vier Noten sicher ein und
sorge auch dafiir, dass vor dem An-
spielen des letzten Viertels, also &,

Exercise 4. Right hand. Takethe
first finger instead of the second
on the fourth crotchet eb of the
first measure, but before playing

it put down the next note, viz:
bb; in the next measure put
down firmly all the four notes

and take care that before playing
the last crotchet, viz: éb, the next

die niichste Note im neuen Takte,

coming note in the new measure,

Z.2804

Legon 4. Main droite. Duans
la premiére mesure, on prendra le
3¢ doigt au lieu du 2€ sur la 4€

noire mib; mais avant de LDat-
taquer, il faut preparer la note
suivante sib; 4 la mesure sui-
vinte, on pose stirement toutes

les quatre notes et on veille a ce
que la note suivante so/ de la
nouvelle mesure soit préparée avant
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also g, eingesetzt sei.

Linke Hund. Im zweiten Takte
setze man alle vier Noten ein, sorge
dafiir, duss im nichsten Takte das
& vor dem Anspielen des letzten
Viertels, also des es, eingesetzt sei
und erst nachdem man das & an-
gespielt hut, dimpfe man alle vier
Saiten mit der flachen Hand ab,
setze im niichsten Takte wiederalle
vier Noten ein und setze vor dem
Anspielen des letzten Viertels, also
¢s, dic obere Oktave im nichsten
Takte, also es ein und fiige erst
dann den Einsatz des unteren es
hinzu. Im zweiten Teile dieser
Ubung (im Bass, Takt 2) setze man
vor dem Anspiclen des vierten Vier-
tels erst das untere g ein und flige
erst dann den Einsatz des Dau -
mens hinzu.

viz: & is put down.

Left hand. In the second measure
put down all the four notes
do not forget to put down in the
next measure the éb before play-
ing the last crotchet, viz: eb; only
when the 6b has been played,damp
all the four strings with the flat
hand, put down again in the next
measure all the four notes and
fix — the upper octave in the next
measure, viz: el’) before playing
the last crotchet, viz: ¢b; then
only add the playing of the lower
eb. In the second part of this
exercise (in the bass of the second
measure) put down the lower g
before playing the fourth crot-
chet and then only add the playing
of the thumb.

and

d'attaquer Ia dernicre noire s/b,

Muin gauche. Préparer les quatre
notes de la 2¢ mesure et veiller 3
ce que le sib de la mesure suj -
vante soit prépare avant attaque
de la derniére noire mih; clest
seulement apres avoir attaqué le
sib qwon étouffe les quiatre cordes
avec le plat de la main, puis on
prépare de nouveau les quatre notes
de la mesure suivante et, avant
d’attaquer Ia derniére noire mib;
on prépure Poctave supéricure nih
de L mesure suivante ot on wjoute
ensuite la préparation de Doctave
inferieure mib. A la  deuxicme
partie de cet exercice (en buasse, me-
sure 2), on prépare le so/ inférvieur
avant attaque de la quatrieme
noire et ¢’est seulement alors qulon
ajoute le pouce.

Muaa vergesse nicht nach dem Never forget to stifie the strings Miis il ne faut jamais oublier
Anspielen der ganzen Noten stets | after having played the whole | & étouffer apres I attaque des
abzudfimpfen. notes. rondes.
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Ubung 6. Mun setze zunichst
nur die beiden ersten Noten g und
4 ein und erst nachdem man die

Exercise 6. First of all put down
the first two notes g and &b and
only after having played the first
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Legon 6. Nc préparer d’abord
que les deux premieres notes sof ct
sib et n’ajouter les autres doigts

'S \ .J « T . ~ Y
erste .I"Ofe g angespielt hut, Wer- | note £ the other fingers are | qwaprés l'attaque de la premicre
de.n die ibrigen Finger hinzuge- | added. note sof.
fiigt.
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Anmerkung. Beim Untersetzen des Note. In moving the third finger Observation. Au passage du 4¢

4. Fingers auf seine Notefsoll keine
Handbewegung stattfinden.

to its nute / the hand must remain

absolutely quiet.
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doigt sur sa note fe, il faut éviter
tout mouvement de la main.
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Ubung 7. In dieser Ubung ver- Exercise 7. This exercise con- Le¢on 7. Pour lugumme 3 la
fahre man beziiglich der Tonleiter | cerning the scale in the left hand | main gauche dans cet exercice, on
in der linken Hand ebenso wie in | may be practised exactly like | procedera comme & Iexercice 6.
Chune 6. exercise 6.
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_Ubung 8. In dieser kombinierten Exercise 8. In this combined Legon 8. Tout ce qui a i«
Ubung ist alles frither Gesagte in | exercise make use of all the rules | dit plus haut s’applique a cet exer-
Anwendung zu bringen. laid down in former exercises. cice combiné.
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Accorde.

Ubung 12. Accorde sind auf der
Harfe (arpeggiert) nicht leicht zu
spielen; es hat dazu mancher Schiller
mehr oder weniger natiirliche Anlage.
Wenn man jedoch alles, was in diesem
Werke gesagt ist, piinktlich und
gewisscnhaft befolgt hat, so wird
man es nicht allzuschwer finden.
Ich spreche beziiglich dieses Punktes
von Anfingern.

Man versuche zunichst mit der
rechten Hand allein, indem manden
Accord in der uns bekannten Hand-
haltung (siehe Zeichnung &) einsetzt
und eine Bewegung macht, als
wollte man die Hund schliessen; da-
bei ist zu beobachten, dass kein Finger

Chords.

Exercise 12. Chords when played
arpeggio are not easily played on
the harp; one student has perhops
more natural ability for them
than another, but if every thing
that has been said in this work
has been carefully and conscien-
tiously practised they will not,
be found too difficult. It is of
course only of beginners thatI specak
with regard to this point.

Try to play the right hand alone
at first by grasping the chord in
the position of the hand familiar
to us (see drawing &) and by
making a movement as if to close

the hand; in doing this be careful

2.2804

Accords.

Legon 12. Les accords arpégés
ne sont pas faciles a jouer sur la
harpe; cela dépend beaucoup des
dispositions naturelles de I'éleve.
Mais quand on observe ponctuelle-
ment tout ce qui est dit dans le
présent ouvrage et quand on s’y
conforme scrupuleusement, on n’y
trouve point de trop grandes dif-
ficultés. Il va sans dire que je
ne parle que des commengants re-
lativement a ce point.

On commence d’abord parla main
droite seule en préparant l'accord
de la maniére que nous connais-
sons (voir le dessin &) et puis on
fait un mouvement comme pour
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beim Anspielen im ersten Gelenk
umknickt.

Sollte es nicht sofort gelingen die
Accorde arpeggiert zu spielen, so
spiele man sie zunichst kriftig, wie
eine Note an (sec). Man diampfe
durchaus nach jedem Accord die
Saiten ab. Dieses bezieht sich nur

that not one of your fingers bend
in the first joint.

Should you not succeed to play the
chords at once arpeggio it will be
better to strike them first vigor-
ously like one note (se¢). Always
stifle the strings after the playing
of each chord. This in reference to

fermer la main; mais il fuut bien
veiller a ce gqwaucun doigt ne
courbe en dedans & 1 attaygue,

Si lon ne reussit pas sur-le-chamyp
4 jouer les accords arpéges, on les
attaque d’abord avec force comme une
note unique, On ¢touffe entierement
les cordes apres chaque accord. Cela

Se

auf die linke Hand. the left hand only. ne se rapporte qu’d la main gauche.
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Ubung 13 schliesst sich im Wesent- Exercise 13 follows chicfly the Legon 13 se rattuche en géné-

lichen den Erlduterungen der Ubung
R an und findet man nun dic Be-
zeichnung sons etouffés u lu busse

explanations of Exercise12 und we

find the author now putting down
. 4 ’ ~

the observation sons efouffes a la

ru)l aux explications données sur
Pexercice 12 et Pon y trouve une
indication de Pauteur sur les sons

vom Autor selbst hinzugefiigt. basse. Take care to stifle  the | ¢Zouffés a (o basse. On étouffe les
Die Biisse sind in dem Moment | bass voices in the very moment | basses juste au moment o on
abzudimpfen, wo man den Accord | when you play the chord of the | attaque Paccord de la main droite,
der rechten Hand anspielt, d.h. im | right hand; viz: in the third | Cest-a-dire a la troisicme noire,
dritten Viertel. crotchet.
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Ubung 19. Man setze in dieser
Ubung zunichst nur die ersten drei
Noten ein und nur nachdem man
den ersten Finger angeschlagen hat,
den vierten. Spiter nur einen nach
dem andern, so dass immer nur zwei
Finger stehen.

19.

Exercise 19. In this exercise put
down at first only the first three
notes and the third finger only
after having played the thumb;
later on only one after the other,
so that always only two fingers
are standing.
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Legon 19. Ne préparer d’abord
que les 3 premiéres notes de cet exer-
cice et ne préparer le 4€ doigt que
quand on a attaqué le premier; on
ne les prepare ensuite que Pun aprés
Pautre, de sorte qu'il n’y a jamais
que deux doigts sur les cordes.

Z 2804

1 1 1. 1 1 1
N/ 2.6 .28 4> #236'32.&23.1“"3 2236 3292; 924
y '_‘!13“ - 1 3 ~ P :'E o [
[ R A o F <4 1 ] i - 3du
J \-‘-*- = S —————| o s i
; =
re f Z 1# “ .g =
e OO0/ NN S 7 72 )
S . W)
v 17 P o 7
45~ <
1,
/Y : Lo Lo, P 2o JTTTm
fors SEE=EES=n ot tis E=SS===s2 ==
)] S == = e —_— el I
N 2
o D Z 7 i e ) ﬂ
7 5T 5
VvV 1y - - =4
-5 5 -
12 1. 1
e N R 02 ; 1
I Y D
: 1 —& o Feol+e :Fp ' o !
%L ! “['
--*- o -
1 © © Ty —
— —© (%) P
g -~
1
] ® Lt ) E P m— ‘F o f,f A
N O P
3 [® ) .
:‘L- A — LN )

> —© () S
o o Lo o, o, >
A0 iy — i > g * | ‘

{os Mian 7, . o ][' 1 i i SE=
[}/ --é-r : — o _g_ $_‘

t (@) — —
Y XS )

B 1 ©

V1 ©

-©©-
2 2 - - - P ———

n e ! e e :
S e 2 e
N >= ———

OO [® ) o
Yo 5 3
) S =
- ~ -~




38

Ubung 20. In dicser Ubung kén- | Exercise 20.In this exercise all i Legon 20. Dans cet exercice, on
nen im Bass alle 4 Finger eingesetzt | the four fingers may be put downin ' peut preparer les 4 doigts a la basse,
werden, aber vom Daumen an wieder | the bass, but then (beginning atthe | mais, a partir du pouce, on ne les
wie frither (linke Hand), nur einen thumb) vne after the other must be prépare que l'un apres autre comme
nach dem andern. put down just as before (left hand). | ci-dessus (main gauche).
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Ubung 21. In dieser Ubung setze | Exercise 21. In this exercise put Legon 21. Dans cet exercice,

man beide Hénde in der bekannten | down both hands with all the fin- | on prepare complétement les deux
Handhaltung vollstindig mit allen | gers simultaneously in the position | mains simultanément et tous les
Fingern gleichzeitig ein und bereite | familiar to us; whilst the right | doigts dans la position expliquée
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wihrend des Spielens der rechten Hand
dic linke auf ihren Einsatz vor.
Dagegen kann man bei der niichsten
Stellung (rechte Hand) nur zunichst
die erste Note, d. h. ¢s als Stiitz-
punkt einsetzen; dafiir kann man
aber die rechte Hand vor dem An-
spielen der letzten Note in demsel-
ben Takte, d. h. ¢s, das nichste
ws sicher einsetzen, um nach den
ersten vier Noten den Ubersatz
nach as ehenso auszufiihren.

hand is playing the left must be
prepared for its coming in; with
regard to the next figure (right hand)
we can however only put down the
first note viz: ¢b as a supporting
point. But the right hand may put
down the ab firmly before playing
the last note in the same measure.
viz: ¢b, 50 as to execute the tran-
sition to ab after the first four
notes in the same manner,
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et puis, pendant le jeu de la main
droite, on prépare la main gauche.
Par contre, 4 la position suivante
(main droite), on ne peut preparer
que la premiére note mib comme
point d’appui, mais on peut sfire-
ment préparer le Jub suivant avant
d’attaquer la derniére note mib de
la méme mesure, et cela pour
exécuter de la méme fagon le pas-
sage vers Jab apres les quatre
premiéres notes.
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ﬁbu‘ng 25. Mit dieser Ubung gebe
man sich recht viel Mihe, denn sie
bereitet uns fiir das nichste Heft

von Bochsa vor.

25.

Exercise 25. Study this exercise |
very carefully as it prepares us for
the next book by Bochsa.

1

Legon 25. I1 faut se donner

il

prepare

beuuwcoup de peine a lexercice 13,
car
suivant de Bochsa.

Peléve au cahier

2.2804
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Ubungen. Exercises. Exercices.

(Aus: Bochsa, Cahier V, Opus 62.— 25 Exercices.— Etudes faisant suite a la petite Méthode.

Mit dem Cahier V von Bochsa be-
ginnt fiir den Schiiler eine neue Aera
seines Studiums. In diesem Hefte
findet er sowohl in Bezug auf Tech-
nik als auch Vortrag geniigende
Vorbereitung fiir die spéteren,schwe-
reren und komplicierteren Ubungen,
ebenso fiir den bald eintretenden
Bedarf leichter Vortragsstiiclke.

Der Schiiler wird sich bald dar-
iiber klar werden, dass er sich durch
die hochst musikalischen Ubungen
von Bochsa, was Form und Rein-
heit des Stiles anbelangt, pro-
gressiv musikalisch ausbildet.

Gebrauch der Pedale.

Ubung 1 macht den Schiiler nach
und nach mit dem Gebrauch der
Pedale bekannt und da ist es denn
wohl am Platze dariiber ein Wort-
chen vorauszuschicken.

Der erste Satz oder die ersten 16
Takte in Ubung 1 sind im Ton (al-
so in Es-dur) gehalten; dagegen
liegt der nichste Satz auf seiner
Dominante (B-durj, in welchem wir
zunichst mit dem A-Pedal Bekannt-
schaft machen. Die Regel ist: Wenn
man lingere Zeit in einer ausweichen-
den Tonart verbleibt, so ist indiesem

R L
[% L 4
/e __.eavEll R

With the Cahier V by Bochsa a new
era of his study begins for the pupil.
In this book he will find — both in
regard to mechanical proficiency
and execution — the necessary pre-
paration for the more difficult and
complicated exercises following
later on ‘as wel as for the easy
pieces the need of which will soon
be felt.

The pupil will soon be convin-
ced that these most musical studies
by Bochsa, both in regard to form
and purity of style, are progres-
sively developing his musical
education.

Management of the pedals.

Exercise 1 makes the pupil gra-
dually acquainted with the use of
the pedals and it is therefore not
out of place to say a word or two
with regard to them.

The first passage or the first 16
measures of exercise 1 are kept in
the key of Eb-major; the following
passage rests however on its do-
minant (B'v-major) it is in this
passage that we first get acquainted
with the A-pedal. The rule regarding
this is that in remaining for some
time in a momentary change of

@

2.%804%

Le cahier V de Bochsa inaugure
pour I’éléve un nouveau genre d’é-
tudes. On y trouve une préparation
suffisante aux exercices postéri-
eurs, plus difficiles et compliqués,
tant sous le rapport de la tech-
nique que de l'exécution, ainsi
quaux petits morceaux dont on
aura bientdét besoin.

I7éldve comprendra bientdt que
les exercices de Bochsa qui sont
insurpassables pour la forme et
la pureté du style, ameneront
progressivement son perfectionne-
ment musical.

Usage des Pédales.

Exercice 1 familiarise insen-
siblement I’éléve avec 1'usage
des pédales dont il est temps de
parler. '

La premiére phrase ou les 16
premiéres mesures de l'exercice 1
sont en Mib majeur; la phrase sui-
vante est sur la dominante (Sib
majeur), et nous allons apprendre
d’abord A connaltre la pédale de
La. La régle est que quand on reste
assez longtemps sur une modulation,
on pousse complétement dans som
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Falle auch das betreffende Pedal,welches
die ausweichende Tonart charakteri-
siert, vollstandig in seinen Winkel zu
schieben. Im entgegengesetzten Falle
bei nur voriibergehendem Gebrauche
soll man sich die tibele Gewohnheit
nicht aneignen das Pedal jedesmal
(in den Winkel) zu treten,denn es ent -
stehen dadurch sehr gefahrliche Inkon-
sequenzen; in ebenbesagtem Falle aber
kann man das A-Pedal in den Win-
kel schieben.

Man setze die dusserste Fussspitze
auf das zu benutzende Pedal, halte
die Fiisse liberhaupt derart nach
aussen gerichtet, dass die Hacken
den Boden beriihren, trete nun das
Pedal mit einem Druck nach au-
ssen von sich ab, bis es eben 1in

Folge der Konstruktion des Zick-
Zack-Winkels auf seinen ersten
Stiitzpunkt aufstosst, und nun

leite man es in den Winkel, was
sehr leicht ist, um es zu fixieren.

Man trete die Pedale durchaus in
zwei Tempi in den Winkel (im ersten
Tempo nach unten und im zweiten
in den Winkel). Den grossen Nutzen
wird man schon nach kurzer Ubung
einsehen und zuverldssige sichere
Pedaltechnik erlangen, denn beim
Spielen auf der Harfe darf der
Zuhorer weder durch die schwierige
Behandlung der Pedaltechnik noch
durch etwaiges Geridusch derselben
vom Zuhtren abgelenkt werden.
Ganz ebenso hebe man das Pedal
auch wieder in zwei Tempi aus dem
Winkel heraus.

In unserem gegcbenen Fall, wo
das A-Pedal angetretenist und das-
selbe beim R4. Takte wieder in
seine normale Stellung gebracht
werden soll, bereite man den Fuss
zur Thitigkeit vor, leite das Pedal
einen Takt frither aus dem Winkel,
halte jedoch noch den Fuss darauf
und lasse es nicht in die Héhe; im
notwendigen Moment lasse mandas
Pedal ohne Gerdusch ruhig durch
den Federdruck nach oben treiben.
Auf diese Weise gewthnen sich die
Fiisse an das gerduschlose Pedal-
treten und erlangen dadurch die
grosstmoglichste Sicherheit und
geriuschlose Technik.

scale the respective pedal which
characterizes this change of scale
must be pushed entirely into its
corner. On the contrary if the pedal
be only used for a brief time one
must not get into the bad habit
of fixing the pedal every time as
this may have very dangerous con-
sequences; it is only in such cases
as we have mentioned just now
that the A-pedal may be pushed
into its corner.

Place the extreme point of your
foot on the pedal you are going
to use, keep your feet altogether
in an outward direction so that
the heels nearly touch the floor;
now turn the pedal by an outward
pressure away from itself, so
that in consequence of the con-
struction of the zig-zag corner it
meets its first prop; then guide
it into its corner (which is very
easy) to fix it there.

Always push the pedals in two
times into the cormer (in the first
downward and in the second into
the corner). After short practice
the student will see the advantage
of this and acquire a firm ma-
nagement of the pedals‘ on which
he can rely; for whilst listening
to an execution on the harp the
listeners attention must in no
way be drawn away by the difficult
management of the pedals or by any
noise whatever. In exactlythe same
way the pedal must be lifted in
two times out of its corner.

In the case we have to deal with,
where the A-pedal is fixed and has-
in the 24th bar- to be brought
back to its normal position let
the student prepare the foot for
action and let him push the pedal
out of the corner one measure in
advance, retaining however the pres-
sure of his foot upon it, so as to
prevent it from rising; the right
moment having come, the pedal
may lift itself upward, quietly,
noiselessly, moved by the action
of the spring. In this way the feet
will get accustomed to a noiseless
management of the pedals and will
acquire the greatest possible amount
of dexterity and noiseless technic.
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angle la pedale qui caractérise cette
modulation. Dans l¢ cas contraire
d'un usage tout & fait passager,
il faut bien se garder contre la
mauvaise habitude d’accrocher chaque
fois la pidale, car il en résulte des
consequences fort dangereuses;
muis, dans le cas présent, on peut
pousser dans son angle la pedale
de La.

On met lc bout du pied sur 1la
pédale & employer; les pieds doi-
vent du reste étre tenus en dehors
de facon que le tulon ftouche presque
le sol. On abuisse d'un seul coup
la pédale jusqu'a ce qu’elle heurte
contre son premier point d’appui
par suite de la construction de
'angle en zig-zag et puis on la
conduit dans Pangle pour 'y fixer,
ce qui est tres facile.

La conduite des peédales dans
l'angle se fait toujours en deux
temps (baisser au premier temps,
mener dans Pangle ausecond temps).
On en comprendra bientdt la grande
utilité et on acquerra une tech-
nique sure, car l'auditeur d'une
exécution sur la harpe ne doit
dtre troublé ni par les difficultés
du maniement des pédales ni par
aucun bruit produit par ces pédales.
Le déerochement des pédales se
fait également en deux temps.

Dans le cas présent ou nous
avons firé la pédale de La et ol
il faut lu remettre & sa position
normale i la 24¢ mesure, on pré-
pare le pied & cette action, on
conduit la pédale hors de son angle
une mesure d’avance, mais on tient
encore le pied sur cette pedale sans
le relever, au moment ou cela
est nécessaire, on laisse remonter
la peédale (sans bruit) sous l'action
du ressort.

C’est ainsi que les pieds s’habi-
tuent au maniement silencieux des
pédales et acquiérent ainsi la plus
grande slreté et une technique
silencieuse.



Das Kapitel der Pedaltechnik soll
sehr ernst genommen werden, denn
es ist widerlich anzusehen, wenn
ein sogenannter Harfenkiinstler mit
dem obligaten GerAusch seiner pol-
ternden Pedalbehandlung seine
Zuhbrer durch seine Akrobaten -
technik mehr zu interessieren sucht,
als fir sein Spiel.

. Wir kehren nun wieder zu unserer
Ubung 1 zuriick.

Beispiel aus der ersten ﬁbung von
Bochsa; Takt 23 und 24:

Behandlung des A-Pedals: =
Manipulation of the A-pedals:
Munipulation de la Pédale de La:

Der dritte Satz ist in seine Moll- |

tonary C-moll gelegt; hier wird das
betreffende H-Pedal nicht angetreten,
sondern nur festgehalten wobei es
auch nicht in den Winkel rutschen
soll, denn der Fuss muss stets die
Macht iiber das Pedal hehalten. Bei
der nachstehenden Passage im Bass
soll der 4. Finger, nachdem er ab-
gespielt hat, die gespielte Note sofort
dimpfen, indem man den 4. Finger
flach an die Saite legt.

Beispiel aus der ersten Ubung von
Bochsa; Takt 38:

This chapter on the management
of the pedals ought to be taken
very scriously, for it is a most
disagreeable sight when the so-
called harp virtuoso interests his
listeners more by the acrobatic
performance on the pedal and by
the noise which accompanies his
manipulation than by his play.

Let us return now to. our Exer-
cise 1.

Example from the first Exercise
by Bochsa; bars 23 and 24:
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Le chapitre de la technique des
pédales doit étre serieusement etu-
dié, car il est insupportable de voir
cun harpiste qui intéresse plus
les auditeurs par le bruit obliga-
toire de ses manipulations acro-
batiques que par la beauté de
son jeu.

Revenons a notre Exercice 1.

Exemple tiré du premier exer-
cice de Boehsa; 23¢ el 24€ mesure:

n L 1 m - -
p AN, — i T ui
25 y
Y 2 t - ng]"_&ﬁ_
e 3 o d‘ —
_LI I
o1 y= !f,‘,
YT
Bl
V) [ [
= 7,

hier aus dem Winkel schieben
here push the pedal out its corner
Pousser ici hors de I'angle

The third passage is written in
its minor-key, C-minor; here the
respective B-pedal does not get
fixed, but only held by the foot;
nor must it be allowed to glideinto
its corner, for the foot must always
retain its controll over the pedal.
In the bass-passage we are coming
to now, the third finger must at
once stifle the note it has played,
by laying the finger flat against
the string.

Example from the first Exercise
by Bochsa; bar 38:

in die-Hghe
lift up
relever

La troisieme phrase est en Ut
mineur; on ne fixe pas la pédale
8i, mais on la tient seulement en
P’empéchant de glisser dans Pangle,
car le pied ne doit jamais perdre
la pédale. Au passage de basse
ci-dessous, le 4€ doigt étouffe
sur-le-champ la note qu’il vient
d’ attaguer, et pour cela on pose le
4¢ doigt a plat sur la corde.

Exemple tiré du premier exer-
cice de Bochsa; 38¢ mesure:

e e
< TI - i #ﬂj jj;—
X
Los iR 141?2
® 0% % ® ge

Zuerst setze man mit dem ersten
Finger das obere g und dann das
untere g ein; indem man den
Finger flach an das untere g legt,
dimpft man auch zugleich das asab.
Dieses Verfahren wird fortgesetzt.

Der niichste Satz fihrt uns in
seine zuniichst verwandte Tonartein,
d.i. As-dur, um auf einigen Umwegen

% = etouffer.

First put down the upper g with
the thumb and then the lower g.
By laying the finger flat against
the lower g the ab is stifled at
the same time. This experiment
is continued.

The next passage introduces us
now to its relative key in Ab- major
and then — after some deviations—

Z.2804

Préparer d’abord le so/ supérieur
avec le premier doigt, puis le sof
inférieur; en posant le doigt a plat
sur le sof inférieur, on étouffe en
méme temps le Jub. On continue
ce procédé. '

La phrase suivante nous introduit
dans sen prochain ton relatif Lab
majeur pour reprendre aprés quel-
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Ubung 2 beruht darauf, dass
immer der gute Taktteil einen merk-
lichen Accent erhiilt, welcher stets
mit einem anderen Finger getroffen
wird, woher sich die Finger bereits
an Unabhiingigkeit und Selbststiin-

Exercise 2 concerus itself chief-
ly with this that the accented part

of the measure

receives a marked

accent which is always made by
a different finger by which way the
fingers get already used to a cer-

Z.2804

Exercice 2 consiste a accentuer
toujours d’une maniére sensible le
temps fort; cet accent tomhe tou-
jours sur un autre doigt, ce qui
habitue les doigts a acquérir de
I independance.
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digkeit gewbhnen; auch hat der | tain freedom and independence; it Deléve a aussi Poccasion de fixer
Schiiler Gelegenheit eine neue Ton- | also gives the student an opportunity | une nouvelle tonalité en abaissunt
art kennen zu lernen, indem er |to fix a new key, as in pressing | la pédale de La pour jouer en Sib
das A-Pedal festtritt, um in B-dur |the A-pedal he is able to play in | majeur.

spiclen zu kénnen. Bb-major.
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Ubung 3. Diesclbe ist wichtig fiir
die linke Hand. Mun hat beim Ein-
setzen sorgfiltig zu vermeiden die
noch nicht ausgeklungenen Saiten
zu friith zu berithren. Man setzedie
ersten vier Basssaiten ein, spiele
die ersten drei und setze vor dem
Anschlagen des Daumens nur vor-
erst den 4. Finger allein auf seine
Note g; wenn dieses geschehen ist,
stelle man auch die iibrigen Finger
auf ihre betreffenden Saiten und
alle Saiten werden immer voll und
rein klingen. Man trete ausser dem
A-Pedal auch das E-Pedal um F-dur
zu erhalten fest.

3.

Andantino.

Exercise 3. This study is im-
portant for the left hand. It is
especially necessary in starting to
avoid touching the strings too soon
which have not yet ceased to vibrate.
Put down the first four bass strings,
play the first three and place the
third finger by itself on its note g
before playing the thumb; when
this is done put also the remaining
fingers on their respective keys
and all the strings will alwayssound
out fully and clearly.

Fix not only the A-pedal but
also the E-pedal, so as to obtain
F-major.

.

Exercice 8. Cet excreice est im-
portant pour la main gauche et il
faut éviter avec soin,a la prépara-
tion,de toucher trop tot les cordes qui
n’ont pas encore fini de résonner.
On prépare les quatre premiérescordes
de basse, on joue les trois premiéres
et on nc prépare que le 4 doigt
tout seul sur sa note su/ avant dat-
taquer avec le pouce; cela fait, on
pose aussi les autres doigts sur
leurs cordes respectives, et toutes
les cordes rendent désormais un son
plein et pur. Outre la pédale de La,
on fixe encore la pedale de Mi pour

obtenir Fa majeur.
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Ubung 4. Im zweiten Takte (Bass)
setze man den Gang 4,¢, 4 und zu-
gleich das erste Viertel des dritten
Tuktes, also ¢, sofort ein denn damit
ist der Stiitzpunkt gewonnen; jetzt
¢und ¢ mit dem 2. und 1. Fin-
ger, natiirlich vor dem Anspielen
des 1. und bei den nichsten ana-
logen Fillen dieselben Finger. Regel
ist es nédmlich, dass man um immer
einen Stiitzpunkt zu haben,
viel wie moglich einsetzt,
unbeschadet des Tones.

50
jedoch

Im 24. Takte setze man die vier
ersten Noten a, A, ¢, d sofort ein;
vor dem Anspielen des 1. Fingers &
bereite man den 8. Finger auf «
vor, dann den 1. auf ¢, nach ¢
den 2. Finger auf 4; mit der nich-
sten Note g stosst der Einsatz auf
ein Hindernis indem dasselbe g
von der linken Hand bereits besetzt
ist, dasselbe kann daher erst nach
dem Amnschlagen des Doppelbasses g
und zwar zugleich mit & eingesetzt
werden. Die nédchsten drei Noten
von &,an, also 4, ¢, ¢, sind wieder
frei, jedoch tritt in den ni#chsten
drei Noten o, 4, g derselbe ana-
loge Fall, welchen wir als Hindernis
bezeichnet haben von neuem ein;
man verfahre daher genau wie beim
ersten Male.

Allegro.
4. 1g3

Exercise 4. In the second bar(pass)
put down the pace 6, ¢, 4 at once,
and at the same time the first crot-
chet of the third measure, ¢, far
in this way the prop has been gained;
now put down ¢ and & with the first
finger and the thumb (of course be-
fore playing the latter) and put down
the same fingers in the following
analogous cases; for it is the rule
to put down the fingers as
as possible so as never to be with-
out a support, but this must be
done without spoiling the tone.

In the 24D measure put down
the four first notes at once, «, &,
¢, d, before playing the thumb o
prepare the second finger for ¢, then
the thumb for ¢ and after ¢ the
first finger for 6; with the next
note g our starting meets with an
impediment, as the same¢ g is al-
ready occupied by the left hand;
on account of this it can only be put
down after the g of the double bass
has been struck, and then it must
be done simultaneously with the d.
The next three notes, beginning
with &, viz: d, ¢, « are again free,
but in the next three notes, d, &,
&, impe-
diment as the one just mentioned,
we proceed therefore in exactly the
same manner as the first time.

much

we meet with a similiar

Exercice 4. A la deuxiéme mesure
de la basse, on prépare sur-le-champ
le passage 8%, uf, r¢ et en méme
temps la premiere noire mi de la
troisiéme mesure, car on a ainsi le
point d’appui, puis uf et r¢ avec le
2¢€ et le 1¢r doigt avant D attaque
du 1er et ensuite les mémes doigts
dans les cas analogues qul suivent,
car il est de régle, pour avoir un
point d’appui, de préparer toujours
autant que possible, mais sans nuire
au son.

A la 24¢ mesure, on prépare sur-
le-champ les quatre premiéres notes
la, si, ut, ré¢, puis on prépare le 3¢
doigt sur /e« avant Pattaque du1€Tdoigt
ré, ensuite le 16T sur w#, aprés wi
le 28 sur si; a la note suivante so/
la préparation rencontre une diffi-
culté, car ce méme sol est déji
occupé par la main gauche; il faut
donc le préparer seulement apres
Tattaque de la double basse so/ et en
méme temps que re.

Les trois notes suivantes re, wu#,
ln & partir de r¢, sont de nouveau
libres, mais le méme cus analogue
se présente encore aux trois notes
suivantes re, si, sof; cette diffi-
cult¢ se résout comme dans le
premier cas.
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Ubung 5. In dieser Ubung werden
immer die beiden ersten Noten glis-
siert; einmal mit dem Daumen nach
unten und dann mit dem 4. Finger
nach oben. Da wir bereits zu An-
fang in Ubung 8 iiber das Schleifen
- glissieren oder glissando— ge-
sprochen und dasselbe erliiutert haben,
so setze ich es als bekannt voraus.

Man bringe alle vier Finger auf
die betreffenden Noten, d, &, « und
g; den 1. Finger auf o, den 2. auf
b, den 3. auf « und den 4. auf
&, so dass zwischen dem 1. Finger
d und dem 2. 4 eine kleine Liicke,
¢ entsteht und nun schleife man
den Daumen von & auf die Saite ¢,
jedoch ohne Handbewegung, und
beobachte dasselbe Verfahren beim
Hinaufschleifen mit dem 4. Finger
nur setze man nicht, wie beim Hin-
unterschleifen alle Finger ein, son-
dern lasse nur den 4. Finger frei
schleifen.

Das Schleifen spielt im Harfen-
spiel keine kleine Rolle und man
studiere es daher gewissenhaft. Es
darf durch das Schleifen auch kein

Exercise 5. In this study the first
two notes are always slurred; once
with the thumb downward, then
with the third finger upward. As
we have already explained the term

glissando (slurring) at the begin- |

ning in Exercise 8 we suppose the

student to be acquainted with its
meaning.
Put all the four fingers on the

respective notes, d, 6b. « and g. the
thumb on 4, the first on &h, the
second on e and the third on 4. so
that there is a slight gap between
the thumb & and the first finger b
and now let the thumb glide from
d on to string ¢ (but without moving
the hand) proceed in this way in
gliding upward with the third
finger (only do not put down all
the fingers as is the case
gliding downward, but allow
third finger to slur freely).

This slurring plays not an in-
significant part in the art of
playing the harp and it must there-
fore be studied conscientiously.

Nor must the slurring make any

when
your

Exercice 5. Duans cet exercice,
t on glisse toujours les deux premi-
éres notes, d'abord wvece le pouce vers
le bas, puis avee le 4¢ doigt vers 1o
haut. Comme nous avons déji puarlé
du glissandy et que nous  Pavons
expliqu’ au commencement de ex-
ercice 8, nous supposons que c’est
une chose suffisamment connue.

On met les quadre doigts sur les
notes respectives r¢, sib, la et so/,
Cle 10T sur ore, le 24 sur sih) le ge
sur fa et le 4% sur so/ de fagon qu’il
y ait une petite lacune w# entre le
1T doigt re et le 2¢ sib, et puis
on glisse le pouce de r¢ sur lacorde
uf, mals sans mouvoir la main,
et on procéde de meéme en glissant
vers le huaut avece le 4" doigt, a cette
différence preés pourtant qu’on ne
prepare pas tous les doigts comme
au glissement vers le bas, mais quon
fait sculement glisser librement le
4¢ doigt.

Le glissement o une grande im-
portance dans le jeuw de la harpe,
aussi faut-il Détudier conscien -
cieusement. Le glissement ne doit

Unterschied in der Farbe des Klanges | difference in the colouring of the | altérer nullement le timbre du
stattfinden. tone -quality. son.
5 Allegro agitato.
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ﬁbung 6. D-dur; fis und ets ist

festzutreten.

_ Diese Ubung verlangt eine runde
und egale Tonleiter mit der rechten
Hund. Man beriicksichtige jederzeit
die Notwendigkeit des Einsetzens
und bereite stets den 4. Fingervor,

Exercise 6. D-major; f§ and c$
must be fixed. This exercise re-
quires a smooth and equal scale in
the right hand. Always pay atten-
tion to the necessity of a correct
start and prepare always the third
finger, especially in the 20th, 21th

Z. k804

Exercice 6. Ré majeur. I1 faut
accrocher fug et ufg. Cet exercice
exige de la main droite une gamme

bien arrondie et bien egale. On
tiendra toujours compte de la
nécessité de la préparation et on

preparera constamment le 4€ doigt,
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namentlich in dem 20., 21, 22. und
23. Takt. Im R23. Takte fixire
man das gis um im 24, Takte freies
Spicl mit dem F-Pedal zu haben,
welches teils ab teils angetretenund im
26. Takte wieder fixiert werden soll.

6. Allegro.

1,

220d and 2874 bar; in the 237d bar
fix the g¢ so as to be able to ma-
nage the F-pedal freely in the 24'h
bar, as it must be lightly stepped
on and then again fixed in the 2610
measure.

surtout dans les mesures 20, 21,
22 et 23. On fixe le solf & la 23¢
mesure afin de disposer librement de
la pédale Fa a la 24° mesure; cette
pedale doit étre en partie abaissée,
en partie remontée et puis fixée
a la 26€ mesure.
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Ubung 7. Diese Ubung verlangt
ein sehr gewissenhaftes Studium.
Um die Saiten alle voll erklingen zu
lassen, stelle man im Bass vorerst
nur den 3. Finger auf die erste
Note ¢s und den 4. auf &; nur vor
dem Anspielen des & stelle  man
den 2. Finger auf g, so dass immer
nur ein Stiitzpunkt von einer Note
vorhanden ist.

7.

Moderato gracioso.

Exercise 7. This exercise requires
to be practised very conscientiously.
In order to allow all the strings
to sound out fully, put first the
second finger only on the first note
¢b in the bass and the thumb on b
only just before playing the &b
put the first finger on g, so that
there is never more than one sup-
port from one note.

PV

Exercice 7. Cet exercice exige
les soins les plus consciencieux.

Pour fuire bien résonner toutes les
cordes, on ne pose d’abord que le
3¢ doigt sur la premiére note meb
et le 16T doigt sur sib & lu basse,
puis ne poser le 2¢ doigt sur so/
que juste avant Dattaque du sih de
fagon quw'il n’y ait qu’on seul point
d’appui devant une note.
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Ubung 8 bildet gewissermassen
schon ein kleines Stiick, in welchem
mit der rechten Hand durch die Ach-
telbewegung im oberen System die
Melodie recht deutlich markiert
werden soll und die Sechszehntel
nur die Begleitung bilden, daher
also schwiicher hehandelt werden
sollen.

Anmerkung. Da auf der einfachen
Pedalharfe kein wis und eis vorhan-
den ist, nehme man die an betreffender
Stelle bezeichneten enharmonischen
Intervalle so: Statt ais = 4 und
statt eis = £ ’

Allegretto.

Exercise 8 forms in some re-
spects already a short piece, inwhich
the quavers in the
upper system of the right hand ought
to mark the melody clearly, whilst

movement in

the semiquavers,
accompaniment, ought to be played
softer.

forming only the

Note The notes A% and EF not
being ni the common Pedalharp
should be struck by taking the
enharmonic intervals as follous:
Biuntead of A4 and F untead of
E %.

o~

Exercice 8 forme diji un petit
morceau dans lequel le mouvement
en croches du systéme supérieur
de la main droite doit accentuer
trés distinctement la mélodie; les
doubles croches n’y representent
que Paccompagnement, aussi faut-
il les traiter plus faibhlement.

Observation. Comme il 'y a point
de lag ni de mi} dans la harpe a
simple mouvement, il faut prendre
ainsi les intervalles enharmoniques
indiques a l'endroit en question: si b
au lieu de laf et fa au lieu de mi§.
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Nach dieser Ubung kann sich der
Schitler schon an kleinen Stiicken
versuchen. Ich empfehle zu diesem
Zwecke die kleinen Sonaten von Bochsa
und Nadermann; ferner kleine Stiicke
von Alvars , Air arménien* etc.

After this study the student may
already venture to play short picces.
For this purpose I recommend the
short Sonatas by Bochsa and Na-
dermann; also short pieces by
Alvars “Air arménien” etc.

72.2804

Apres cet exercice, I’éléve peut
déja s'essayer a des petits mor-
ceaux. Je recommande & cet effet
les petites sonates de Bochsa ct
Nadermann, puis les petites piéces
d’ Alvars ,, Air arménien? ete,
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GRUPPE 1II.

Fingeribungen.- Accorde
in gebrochenen Drei- und Vierklingen.

Diese Ubungen erscheinen auf den
ersten Blick recht leicht und un -
scheinbar, sind aber doch sehr ernst
zu nehmen und verlangen nichts
destoweniger sorgfiltiges Studium,
denn sie basieren auf ausgleichen-
de Kraft der Finger.

Ubung 1. Man halte in Ubung
1 stets das Prinzip im Auge mnicht
das Geringste vom Ton der Saite
durch zu schnelles Einsetzen zu
vergeuden, daher wihle man zu

GROUP II

Exercises for the fingers.- Chords

in broken thirds and vibration.

At a first glance these exercises
seem very easy and insignificant;
yet they must be taken very se-
riously and require a very care-
ful study because they are based
on equalising strength of the fin-
gers.

Exercise 1. In this exercise
always keep the principle in view
not to squouder one jot of the
sound of the strings by too hasty
starting; choose therefore at the

GROUPE 1.

Exercices de doigté.- Accords
brises de trois et quatre notes.

Au premier coup d’oeil, ces exer-
cices semblent tres faciles et
insignifiants, mais il faut les
prendre au scrieux, car ils deman-
dent une étude attentive parce
gqu'ils doivent amener 1égalité
parfaite des doigts.

Exercice 1. Il ne faut jamais
oublier 2 T'exercice 1 cet impor.
tant principe de ne rien perdre
du son de la corde par une trop
rapide préparation; aussi prend-

Anfang immer ein missiges Tempo. | beginning always a moderate | on toujours un mouvement modére
time. au commencement.
1. Allegro. ' . .
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Ubung 2. In dieser Ubung wird Exercise 2. In this exercise Exercice 2. 11 faut encore

man noch vorsichtiger mit

dem

Einsetzen der Finger sein milssen,

um dep Ton voll ausklingen

lassen.

Zu

Diese Ubung soll m(’iglichst schnell
und mit grossem Ton gespielt wer-
den; auch soll man die

Melodie

it is necessary to be still more care-
ful with the placing of the fingers
so as to let the tone sound out
fully.

This exercise must be played as
quickly as possible and with full
quality of tone; the melody must

prendre plus de précautions a la
préparation des doigts pour lexer-
cice 2 afin que le son résonne
pleinement jusqwau bout.

Cet exvrcice doit se jouer aussi
rapidement et avec un son aussi
ample que possible; il faui aussi

hervorheben. be well marked. faire ressortir la melodie.
2. 1
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ﬁbung 3 ist dieselbe wie Ubung

1, nur mit anderem Fingersatz.
Der Daumen kommt nicht in
Thittigkeit; am so wichtiger ist

die Egalitiit der anderen Finger.
Man markiere beim Hinaufspielen
den vierten und beim  Zurick -
spielen den zweiten Finger.

3.

Exercise 3 is the same as Exer-
cise 1, only with different fingering
The thumb does not come into play
at all, and therefore the equality
of the other fingers becomes all
the more important. In sliding
upward put the accent on the third
finger and in sliding downward on
the second.

Exercice 3 est le méme que
Pexercice 1, mais avec un autre
doigté. Le pouce n’entre point en
action, ce qui rend encore plus im-
portante I’égalité des autres doigts.
On marquera le guatrieme doigten
montant et le deuxieme doigt en
descendant.
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Ubung 4 nimmt im Grunde an
denselben Prinzipien teil, d. h. die
Finger sollen nicht zu schnell ein-.
setzen, um die Toéne fortklingen
zu lassen. Es ist das immer der-
selbe Grundsatz, welcher sich wie
ein roter Faden durch mein ganzes
Werk hinzieht, nidmlich: schone,

Exercise 4 shares the rules we
have laid down so far, viz: thefin-
gers must not be put down too
hastily, so that the strings may
sound out; this is in fact the fun-
damental principle which winds
itself like a red thread through
the whole of my Method; viz: the

volle Téne zu erzeugen.
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creating of a beautiful, rich tone.
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Exercice 4 présente les mémes
régles, c'est-a-dire qu'il ne faut
pas préparer trop tot les doigts
afin que les sons puissent résonner
jusqu’au bout, car le principe fon-
damental qui se déroule comme
un fil conducteur & travers mon
ouvrage tout entier, est de pro-

duire de beaux sons bien pleins.
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ﬁbung 5 ist dieselbe als Ubung Exercise 5 is the same as exer- Exercice 5 est le méme que

4, nur mit dem Unterschiede, dass | cise 4, only with this difference | I'exercice 4, mais il se joue sans
sie wie Ubung 3, zur grosseren Selbst- | that like exercise 3 it gets played | pouce comme T’exercice 3 pour donner
standigkeit des dritten und vierten | without the thumb, with a view of plus d’indépendance au troisiéme
Fingers ohne Daumen gespielt wird. | increasing the independence of the | et au quatriéme doigt.

second and the third finger.
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Ubung 6. In Ubung 6 markiere Exercise 6. 1n excrcise 6 put Exercice 6. Marquer le qua-
man beim Hinaufspielen den vierten | the accent on the third finger in | triéme doigt en montant et le
und beim Zuriickspielen den ersten | sliding upward and on the thumb | premier. en descendant.

Finger, in sliding backward.
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Zuriickspielen. Descending. En descendant.
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Ubung 7. In Ubung 7 wird gleich- Exercise 7. In exercise 7 the Exercice 7. Dans Pexercice 7,
falls beim Hinaufspielen der vierte | accent is also put on the third | on accentue également le 48 doigt
und beim Zuriickspielen der erste | finger in sliding upward and on | en montant et le 18T en descendant.
Finger markiert. Beim 3/;4 Takt | the thumb in sliding downward. | A la mesure 2 $ temps, on joue
spiele und markiere man wie es | In the time of 3/4 play and accen- | et accentue suivant les indica-
in den Noten angegeben ist. tuate as indicated in the notes. | tions données.
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Ubung 7 soll in der angegebenen
Weise (also in Triolen) ausgefiihrt
werden; beim Hinaufspielen kommt
der Accent auf den 4. Finger.

Ferner soll diese Ubung im 3/4Takt

Exercise 7 must be played as
shown above (viz: in triplets); in
ascending the accent must be put
on the third finger.

Then the same exercise must be

L'exercice 7 doit se jouer de la
maniére indiquée (en triolets), avec
accent sur le 4€ doigt en mon-

tant.

On le jouera ensuite a 3 temps

gespielt werden; der Accent kommt | executed in the measure of 3/43 avec 1'accent sur le 4€ et le 2€
beim Hinaufspielen auf den 4. und | in ascending on the third and the | doigt en montant et sur le 1€r
2. Finger, hingegen beim Zuriick- | first. but in descending on the se- | et le 3¢ doigt en descendant.
spielen auf den 1. und 3. Finger;2z.B. | cond finger and the thumb; for ex. Par exemple:
a) 1 b 1
Al 2 3 % A3 43 % X3 234%-%—123432
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S .

Z.2804



Cbung 8. Exercise 8. Exercice 8.
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Zuriickspielen. Descending.
12 4 3 12 4 3
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Mit Ubung 8 schliesst die zweite
Gruppe und wir wenden uns nun wie-
der den Ubungen von Bochsa zu,
welche mit den Gruppen immer
Hand in Hand gehen, so dass uns
die Resultate der beiden Faktoren
befihigen werden nunmehr vorge-
schrittenere und schwierigere Stiicke
zu spielen.

The second group finishes with
exercise 8 and we return now
to the studies by Bochsa which
always go hand in hand with the
groups, so that-the resulits of these
two factors will enable as to
play now the more advanced and
difficult pieces.

- 2.2804

Dexercice 8 termine le Groupe
II. Reprenons maintenant les exer-
cices de Bochsa qui doivent toujours
aller de pair avec les Groupes,afin
que les résultats de ces deux facteurs
nous permettent de jouer des pieces
plus avancees et plus difficiles.
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Ubungen. Exercises. Exercices.
(Aus: Bochsa, Cuahier V) (From: Bochsa, Cahier V) (De: Bochsa, CahierV)
ﬁbung 9. Exercise9. Exercice 9.

9. Allegro agitato con espressione.
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Die 9% Ubung hat nichts The 9t® exercise offers nothing Exercice N09 présente rien de

Bemerkenswertes.

Ubung 10 ist von grossem Wert;
man spiele dieselbe zu Anfang nur
langsam, gebe aber allmihlig in
der Schnelligkeit soviel zu, dass
die Arpeggien mit einem regel -
rechten arpeggierten Accord enden
kénnen. Dieses Verfahren soll
sowohl beim Hinauf- als auch
beim Zuriickspielen geiibt werden.

remarkable.

Exercisel10 is of great impor -
tance. It must at first be played
only slowly, then gradually with
increasing velocity so as to
finish with a regular arpeggio
chord.

The exercise must be played in
this way in ascending as well as
in descending.

2.2804%

remarquable.

Exercice 10 a une grande valeur;
on le jouera d abord lentement,
puis on accélérera peu a peu jus-
qwa ce que les arpeges puissent
finir par un accord arpégé selon
toutes les regles.

On suivra ce procédé tant en
montant quwen descendant.
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10. Moderato.
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Verzierungen.

Ubung 11 lehrt das Gruppetto.
Man zidhle das erste Viertel als
Achtelnote und das Gruppetto als
zweites Achtel, damit jede Note
recht kriiftig und egal wird; z. B.

% ete.

Erst dann, wenn es gut und sicher
geht, spiele man das vorgeschrie-

bene Gruppetto im Takte.

Ornamental notes.

Exercise 11 teaches the turn.
Count the first crotchet as quaver
and the turn as another quaver, so
that each note may be strong and
equal; for example:

” AR WY, o o]
B D (3 g lig o 1" F " |
h: v A o B 1o S A I N O

90 N e s St ete.

Only when you are able to play
the turn correctly and firmly

play it in right time.

Ornements.

Exercice 1l enscigne le gruppetto.
On compte la premieére noire comme
une croche et le gruppetto comme
une seconde croche afin que chaque
note soit forte et bien égale; par ex.

C'est seulement quand tout
bien et avec streté qu’'on joue
le gruppetto en mesure.
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Ubung 12.In dieser Ubung kann
der Schiiler seine Kraft erproben. Er
gebe Obacht auf die Bedeutungder
Biisse und spiele sie nicht mit
steifem Handgelenk, sondern ela-

Exercise 12.1n this exercise the
student may prove his strength.
Let him pay attention to the sig-
nificance of the basses and not
play them with a stiff wrist, but

83

Exercice 12. 1 ¢éleve peut essayer
ses forces dans l'exercice 4. 1l fera
attention a Dimportance des basses
quil jouera elastiquement et sans
aucune raideur du poignet.

stisch, schwingend; auch dimpfe [ elastically, swingingly; let him also Il les étouffera en temps op -
man rechtzeitig die Bisse. stifle the basses at the right time, | portun.
12. Allegro brillante.
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Ubung 14 lehrt uns den Triller.
Da eine gewisse Anzahl von Bewe -
gungen in systematischer Ordnung
nur im Stande ist einen guten
Triller zu erzeugen, so rate ich
im gegebenen Falle statt der vor-
geschriebenen 4/4 lieber 12/g zu
zithlen; also flinf Achtel Triller-
bewegung, ein Achtel Gruppetto
und die ibrigen sechs Achtel nicht
als Triolen, sondern als Achtel
zu spielen; z. B.

Rechte Hand. 1212
Right hand.

Main droite.

N R e M - = o= ] = —

2 3

A Il XYMl dd Il Julk 1k dll Dol dud el Dl
—- [-----=---=---=--
oo WL LAY RN

Exercisel4 teaches us the shake.
As only a certain number of mo-
vements in systematical order can
make us produce a fine shake 1
would in this case advise counting
12/ time instead of the 4/4; thus
movement of shake five eighths,
turn one eighth and I would play
the remaining six eighths not as
triplets but as eighths.

For example:

1212

Mit dem 24. Takte (A-moll) beginnt
eine Verdnderung des Fingersatzes;
man wechsele die trillernden Finger

ab; z. B.

Rechte Hand.
Right hand.
Main droite.

A
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Exercice 14 cnseigne le trille.
Comme il n’est possible d’obtenir
un bon trille qu'a l’aide d’un cer -
tain nombre de mouvements faits
dans un ordre systématique, je
conseille de compter plutdt 12/5 que
4/y, cest-a-dire jouer cing cro -
ches en trilles, une croche en grup-
petto et les six autres croches
non pas en triolets, mais en croches.

Par exemple:

With the 21S' bar (A-minor the
fingering begins to change; alternate
the fingers that execute the shake.

For example:

Bl Bl Bl Bl Rl B B

e e e B e e e S s e e

r AT o erari

231212121212

A la 21¢ mesure (La mineur) com-
mence un changement de doigte; il

faut alterner les doigts qui font
le trille; par exemple:

r = w3 ]

— —

12142

3212
3




P——

(™

o

(@
-4/
i
o= S,
= = 89
<
=
= ~ o
m - ] A gt
=
~RET| AT
o G

©-
<

2

5=
7
o,

Y
>

kL

P

[ ' P ICJ

i

Dug N

i
y -y

LH a

P

PN )

&)

3

[ ® ]

4k

-

4y
P A Fuﬁ -

r)

¥ D) IHJ.LTY

B

=]
g |
it

#)
)

-

A
1 o

#r
2

[® )

4>

s

ﬁ'
Salll A
b
),
P
S N\
.D
| il
Nl -
'l
“
'W “ AN
b
iy B » o
Eay La g
XX~ X~
S
ld =
wiiS
W‘?“I COJ
i
ST NN
7 LAY
E= Eiz)
g ]
@ N
D= ——_—

5P 0
| | i~

Nl
@ !

B0 BB

L \

«oﬁml

ol

s’

B

-5
d

)

Z.2804



89

N
M~ S
i N
Al N
—] LHWI: N
A
HR %
LW N
el
sSellll T
w
.
,wmu Nl
.W \ \
w
L]
NOR
c 0
I 1]
v .
-
= Al
NG
. _

f#
~ Tl
i
)
5]
o=
3]
: Wl
» (XY
P*_
=
< 18
b
= 1| N
o
[ -
- Ll
L m
n o
o= Q
QO W=
15
R 3
N
n
=
a
S |
B
A
™~
o
oo =
= - — v
2 ¥
Po= R D
< i M
o N
N .|mhv
=N B
1 /\’/\‘(

==

ihafin

>

‘_31:_1 2
L

VL

0
[ an WZARP)
avs
)

e O

o d

1
h

11X

Z B |V
| %4

L
., \\
| %]
T M\
) ||
] Wi
7 N
|
.m&
— H
L 18
I N
@l Aww
it |
—a 1
-
L 18
NI\
IhV) l.nV)
oy Rogy
O\ N
NEe
(}\(

oo
-

H= @
&uva L i 01 >
3 -
- e
<ML 3
e I
4@ \BEL) — ALLA
EX Y
w Q|
[l \
4;&ﬂ
= Mﬂ \
‘m H n%” N ﬁ#%m @, \)
— -t m_—
i q D%
= | - lﬁ L)
@ NN A'
-l .’1 H‘—
P
| 1&%
— A RN
=
N [A\
-
[\
7 BN -
. ok YN
T Jm N - THa
NP H 2N

Z.2804



;

343

L
]
]

[,

4

2PN

A

b

5~
7,

)

[
[

VAN R

4

(@)

I
o
L

=

y 4
| an W)
'Y,

,.

—Jilh

oL
P/
&)

1 hH

Z N IV I

123212

o o1

134

-

1

g T
e

T T,

1
L

-

0
117

|2}

Y

Z |7

ol

.

q

b

112

;- 3

e 3 e

Z.2804



<

?’
Py

|

1

128
===
=

P

s ¢t s getege

7 e—
|
2

ol

; ‘ﬁ

rd
4

[,

=

cresc.

Z.2804%

el

(@ )

[® )

<y

Py
]

el e

2

|o1s]
el

=T

Wil
LAV

@\
bl

[®)
[§]
=

Tz

19)

7

i

—J+ 112 b

vV
112 h
T X

(Y V7
|%d

7 K7
y CONY/ASY
A
hd? CONS5Y

P-4

X
)°
Y .+ T
] an WD)
ANV
[ Y
).
{4 an WIZEN/
I




92

™

(&)

1

P
1
—==
(S )
o —— !

""_——‘7- "'i_""
o/
] |

<+ = -+ ; b

]
=]
| —
[
o/
[ (@]
& =
©
1
1 |
O

T
-‘;:"
—T
I
+
-

i

T

o

A

N

ﬁbung 18.

V- ]
-
| S
U h
29 N ® )
)
-
S——
f
17
s | 1Z {
h 1V ] W
v 1y Hl
i
1 |j I I
o * g
—
| P 4
12Y
Py
T

Exercice 18.

Exercise 18.
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Das Flageoletspiel.

Ubunng lehrt uns das Flageo-
let oder sons harmonique spielen.

Es giebt verschiedene Methoden
um das Flageolet zu erzeugen.

1) Indem man den Daumen der
linken Hand der Lénge nach auf-
recht an die genaune Mitte der Saite
(vom Saitensattel gerechnet) legt,
die Saite gewissermassen halbiert

und mit dem Wurzelgelenk des
Daumens einen kiinstlichen Sai-
tensattel bildet, die Saite dann

mit dem Daumen anschldgt und
in demselben Augenblick den Dau-
men zurickzieht, um die Saite
ausklingen zu lassen. Dieser Fla-
geoletton ist mehr fiir die linke
Hand geeignet und zugleich der am
vollsten klingende Ton.

Ferner erzeugt man einen Flage-
oletton (auch mit der linken Hand)
indem man den Ballen des kleinen
Fingers mit der scharfen Kante
in horizontaler Richtung an die
Saite legt und sie auf diese Weise
teilt. Auf diese Weise werden auch
Doppelnoten flageolettiert; der
Anschlag geschieht dann im ein-
zelnen Fall mit dem zweiten, in
Doppelnoten mit dem zweiten Finger
und dem Daumen.

Fiir die rechte Hand giebt es nur
eine praktische Methode, und die
hesteht darin, dass man eine Faust
ballt, den dritten Finger etwas vor-
springen ldsst und mit demselben
die Saite teilt.

In Ubung 19 spiele man die Fla-
geolets nach der ersten Methode,also
mit dem linken Daumen.

The Flageolet tones.

Exercise 19 tcaches us how to
play the flageolet or sons Aar -
MONEGUES.

There are various methods for
producing the flageolet. The first
is to place the thumb of the left
hand lengthways perpendicularly
in the exact middle of the string
(calculating from the nut) thus to
halve the string as it were and to
form an artificial nut with the
turning joint of the thumb, then
to strike the string with the thumb
and to withdraw the latter at the
same moment so as to let the string
sound out. This flageolet tone is
adapted for the left hand
and produces the finest - quality
of tone.

One can alsn produce a flageo-
let tone (in the left hand as well
as in the right) by putting the
fleshy part of the little finger
with the sharp rim horizontally
unto the string and by dividing
it in this way.
double mnotes also are played as
flageolet tones; only single notes
are struck with the first finger
whilst double notes are struck with
the first finger and the thumb.

There exists only one practical
method for the right hand: this
consists in clinching a f{fist, in
letting the second finger protrude
slightly, thus dividing the string
with it.

In Exercise 19 the flageolet ought
to be played according to the first

more

In this manner

method but with the left thumb

Z.2804

Sons harmoniques.

Exercice 19 enscigne les sons
harmoniques.

Il v a différentes mcthodes pour
produire les sons harmoniques. En
posant le pouce de la main gauche
dans le sens de la longueur juste au
milien de la corde a partir du
chevalet, on divise pour ainsidire
la corde en deux partics égales et
on forme un chevalet artificiel
avec la phalange de la base dupouce;
on attaque ensuite la corde avec
le pouce' quwon retire sur-le-champ
pour laisser résonner la corde jus -
quwau bout. Ces sons harmoniques
sont plutét pour la main gauche et
sont en méme temps ceux qui ont
le plus d’amplear.

On produit encore des sons har-
moniques avec la main gauche en
posant horizontalement sur la
corde I’aréte de l’eéminence du
petit doigt et en divisant ainsi la
corde. C'est ainsi qu'on peut jouer
des sons harmoniques doubles; Pat-
taque se fait alors avec le 2€doigt
pour les sons harmoniques simples,
avec le 28 et le pouce pour les
sons harmoniques doubles.

Il 'y a quune seule méthode
pratique pour la main droite. Elle
consiste & fermer le poing, a faire
légérement dépasser le 3€ doigt et
& diviser la corde avec ce doigt.
Dans Vexercicel9, on joue les sons
harmoniques d’aprés la premiére
méthode c’est-a-dire avec le pouce
gauche.
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Ubung20hat den Zweck die linke | Exercise20is written for the Exercice 20a pour but d’exer -
Hand in Oktaven zu iiben und man | practice of the left hand in octaves; | cer la main gauche aux octaves;
soll daher nicht mit steifem Hand- | it must therefore not be played | aussi doit-elle étre jouee avee
gelenk spielen, sondern in schwin- | with a stiff wrist but with a | un mouvement élastique et non

gender, elastischer Bewegung. swinging, elastic movement. point avec un poignet raide.
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Ubung 21. In dieser Ubung resu-
mieren wir alles bisher Gelernte.
Dies ist eine reizende Kantilene,
in welcher wir Gelegenheit haben
mit Technik und Geschmack den
Triller und das Gruppetto auszu-
fiihren.

%

Exercise 21. In this exercisewe
resume all we have learned sofar.
This study is a charming Cantilene
(meélody) wich gives the student an
opportunity of showing taste and
technical skill and of executing

the shake and the turn.

oo

Exercice 21. Cet exercice résume
tous les enseignements donnés jus-
quici. C’est une charmante canti-
léne qui permet de montrer du goit
et de la technique et d'exécuter
des trilles et des gruppetti.
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Ubung 23 ist ein Marsch mit
graziosem Scherzando, welches nicht
ganz leicht zu spielen ist.

23.

arcia.

Exercise 23 is a March with a
graceful Scherzando which is not
quite easy

Exercice 23 est une marche con-

tenant un scherzando gracieux qui
n'est pas tres facile & jouer.
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Exercise 25 requires that the first Exercice 25 exige une assez
finger which has to accentuate the | grande indépendance du 2¢ doigt
first note should be independent. | pour marquer la premiére note.

Ubung 25 verlangt von dem zwei-
ten Finger durch markieren der
ersten Note eine Selbststiandigkeit.

25. Allegro. -
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Anmerkung. Ich filge hiermit Note. I wish to add that after Observation. J’ajoute ici qu’ il

hinzu, dass nach dem CahierV von
Bochsa folgende Stiicke als der
Kraft entsprechend und folgerecht
in Arbeit.zu nehmen sind. Ich
empfehle somit:

1) Alvars, Op. 80. Introduction
et Variations sur des motifs de
Popera ,,Norma“ (Bellini) pour la
harpe.

2) Alvars, Theme et Variations
sur des motifs de Capuletti.

3) Alvars, Simtliche kleine Stii-
cke unter dem Titel: ,,Voyage en
Orient®

4) Alvars, Papagallo. Ferner in
demselben Genre von Komponisten
wie Hasselmans, Thomas, Ober -
thiir und anderen.

5) Bochsa, Op.84%. N0 1. Cahier VI.
Vingt-cing etudes, dedides a Cramer.

6) Bochsa, Op.34. N0 2. CahierVII.

Das 6. und 7. Heft von Bochsa soll
als Beilage zur 3. Gruppe dienen.

Cahier V by Bochsa I think the fol-
lowing pieces corresponding to the
degree of strength so far acquired by
the student, wherefore they ought
to be studied next. I recommend:

1) Alvars, Op. 80. Introduction
et Variations sur des motifs de
lopera “Norma” (Bellini) pour la
harpe.

2) Alvars, Théme et Variations
sur des motifs de Capuletti.

3) Alvars, The whole collection
of short pieces under the title:
“Voyage en Orient)

4) Alvars, Papagallo. Further pie-
ces of a similiar character by
composers such as Hasselmann,
Thomas, Oberthiir and others.

5) Bochsa, Op. 3%4. NO 1. Cahier V1.
Vingt-cing etudes, dediées a Cramer.

6) Bochsa, Op. 34. N0 2. Cahier VII.

Cahier VI and VII of Bochsa is to
serve as supplement to the 3 group.

7.2804

faut apres le Cahier V de Bochsa,
g’attaquer aux morceaux suivants
qui correspondent bien a la force
et aux progrés des €leves. Je
recommande donc:

10 Alvars, Op. 30. Introduction
et Variations pour la harpe sur
des motifs de l'opéra ,Norma“ par
Bellini.

20 Alvars, Théme et Variations
sur des motifs des Capuletti.

30 Alvars, Tous les petits mor-
ceaux intitulés , Voyage en O-
rient!

40 Alvars, Papagallo. Encore les
autres compositeurs du méme
genre tels que Hasselmans, Tho-
mas, Oberthiir et autres.

50 Bochsa, Op. 34. N9 1. CahierVL
Vingt-cing études, dédiées a Cramer.

60 Bochsa, Op. 84. N0 2. CahierVIL
Les cahiers VI et VII de Bochsa

doivent servir de supplément au 3
groupe.



GRUPPE III.

Gruppe NO 3 fingt mit denselben
Ubungen wie Gruppe N01 an, nur
mit dem Unterschiede, dass die Fin-
ger nach dem Anspielen sich sofort
wieder auf dieselbe angespielte Sai-
te stellen und dadurch von jedem
einzelnen Finger eine strikte Selbst-
stindigkeit verlangen welches bei
Gruppe NO1 noch zu schwierig war.

GROUP III.

Group N?3 begins with the same
exercises as group NO4. ruly with
this difference that as soon as the
fingers have played they must place
themselves again on the same string
they struck,which requires anabsolute
independence of each single finger.
this having been get too difficult par
group NO 1.

109
GROUPE III.

Le group NO 3 ecommence par
les memes exercices que le group
No 1 & la différence pres que les
doigts se remettent sur la corde
aussitot aprés Vavoir attaque. Ce
groupe exige donc de chaque doigt
une rigoureuse independance qui
etait encore trop difficile au
group NO1.
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In Ubung NO2 setze man den 4&ten
Finger nach dem Anspielen sofort
wieder ein und dann erst spiele man
den 8t€N welcher sich auch sofort
wieder nach dem Anspielen placiert,
so dass immer ein Finger am Platze
steht. .

Die Schnelligkeit hingt ganz von
den Fihigkeiten des Spielers ab. Zu
Anfang wahle man ein massiges Tem-
po und gebe allmihlich an Schnell-
igkeit zu, jedoch unbeschadet des
Tones und der Egalitiit.

In Exercise N0 2 place the sherd
finger again immediately ofter having
played it, then only continne with the
second wich must also be placed again
on the string as soon as it has been
played, se that there is always one [in-
ger on the spot.

The velocity depends intirely on the
capabiiities of the performer. Choose
as ferst a moderate time, then in-
crease gradually in velocity, with-
hout hawever any detriment to the
tone of equality.

Z.2804%
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Dans l'exercice N92 on remet en
position le 4¢ doigt aussitot apres
Pattaque et puis alors seulement on
joue le 3% doigt qui se remet égal-
ement en place aussitot apres l'at-
taque, de fagon qu'il y ait toujours
on doigt en position.

La vélocité dépend entiérement
de 'habileté de Vexecutant. On
prend d’abord un mouvement mo-
déré, puis on accélére graduellement,
mais sans nuire aucunement au son
et a legalite.
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In ﬁbung N¢ 3 verfolge man das-
selbe Prinzip wie in Ubung NO 2.

In Exercise N? 3 the same principle
isto be followed as in Exercise N?2.

Dans l'exercice N03 on suit le
méme principe qu'a l'exercice NO 2.
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In NO 4 wird nur der 3t und 4% In N04& only the second and the Au N9 4 on re met en position

Finger eingesetzt, und eine leichte
Trillerbewegung ausgefithrt

third fingers are put down and o light
shake is execuled.

que le 3¢ et le 4¢ doigt et on exe-
cute on léger mouvement de trille.
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In Ubung NO 5 werden alle 4
Finger eingesetzt, und zwar auf Es,
F,G und As; wihrend dem der 38
und 15t€ festgehalten wird, spielt
der 4t¢ und 2t eine leichte Triller-

In Exercise N0 5 all the fingers
are put down, viz,on E-flat F, G,
and A-flat; whilst the second finger
and the thumb are kept down the
third and the first play a light shake

Z.2804%

Au NO 5 on met tous les 4 doigts
en position sur Mib, Fa, Sol et Lab;
tandis que le 3% et le 1&F rentent en
position, le 4¢ et le 2& jouevt on
léger mouvement de trille pour se



bewegung, stellt sich nach seiner
Thitigkeit wieder in seine alte Stel-
lung, um dann den 3%€R und 4sten
wirken zu lassen.Beim Zuriickspie-
len ist das Umgekehrte der Fall.

whereupon they place themselves
again into their former position as to
allow the 29 finger and the thumb to
operate. In descending the contrary
takes place.

Zurlickspielen. Descending. En descendant.

m

remettre ensuite en position et per-
mettre au 3¢ et au 18 dagir a
leur place. C’est tout le contraire,
en descendant.
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fIbung N9 6 nimmt an denselben
Gesetzen Teil; d.h. die zwei nicht-
aktiven Finger behalten ihren Ein-

Exercise N? 6 takes part in the
same rules; viz: the teoo inactive
fingers keep thier peace,whilst the

L’exercice N06 suit les mémes
lois, c’est-Ai - dire que le deux doigts
inactifs restent en position pen-

satz, wahrend die aktiven zwei | two active dues plai. dant que les deux doigts actifs
Finger spielen. jouent.
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Anmerkung: Alle diese ﬁbungen Note. All these exercises are ca- Observation: Tous exercice peu-
konnen in Bezug auf Schnelligkeit, | pable of expansion as well with regard | vent se modifer & volonté quant a
sowohl als auf Dauer nach Belie- | to velocity as to duration. la velocité et a la durée.

ben ausgedehnt werden.
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Ich halte es nicht fiir uberflussig
daran zu erinnern, dass in Ijbung
NO 13 nur der 4te, 3te und 1ste Fin-
ger eingesetzt,und nur vor demAn-
spielen des 15t€1 Pingers der 2te
gestellt werden soll. In der Um-
kehrung wird zuerst der 15te, 2te

un 4te gestellt.

14.

4 12431

I do not think it superfluous to
remind the student that in Exercise
N0 13 only thethird and second finger
and the thumb must be put down and
that the first finger must be placed
on the string only just before the
thumb plays. In descending place
first the thumb,the second and the third.

P

Le ne crois pas inutile de rappeler
que, dans l'exercice NO 13, on ne met
en position que le 4¢ le 3¢ et le 16T
doigt et que le 2¢ doigt ne se pose
quavant Vattaque du 1€ A linverse,
on pose dabord le 16T, le 2€ et le 4©
doigt.
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In Ubung NO15 stelle man zuerst
alle 4 Finger, spiele die Terz mit
dem 4tén und 2ten an, ohne jedoch
die andern aus ihrer Position zu
bringen, dann spiele man die Terz

In Exercise N0 15 place first all the
four fingers,then play the third with
the third and first finger.without hower
bringing the remaining ones ont of their
position then play the third: F. A -flat

Z.2804

Dans 'exercice N015 on met d’abort
les 4 doigt, puis on attaque la tierce
avec le 4¢ et le 2% sans déranger
Jes autres doigts. On joue ensuite
la tierce Fa Lab avec le 3¢ et le
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F, As mit den 3ten und 15te€N Finger
an,und setze zugleich mit dem An-
spielen den 4ten (allein) in seine Posi-
tivn und wenn dieser steht, werden
nur dann die Andern hinzugefiigt;
diesc Manipulation wiederholt sich stets.

Beztglich Ubung Ne 15 sei gesagt,
dass man zu Anfang ein langsames
Tempo wiithle und dieses mit Zunuh-
me der Sicherheit allmidhlich beschleu-
nige bis zu einem regelrechten Triller

16.

with the second finger and the thumb
and put at the same time the third
finger (alone) into its position and
only when this is dow, add the other
fingers. This manipulation opeats
itself constantly.

Exercises N9 15 must be taken in
slow time at first and increased in
speed, until the student having gained
the necessary proficiency it develops
into a regulees shake.

1€r doigt et -on mete le 4¢ tout seul
en position en meéme temps qu’on at-
taque; quand ce 4¢ doit est préparé,
on ajoute les autres doigts. Cette
manipulation se renouvelle con -
stament.

Nous dirons au sujet de Vexercice
N0 15 quon doit choisir d’abort on
mouvement lent on accélere ensuite
a mesure que l'assurance augmente
et on arrive peu & peu a on trille
selor toutes les regles.
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Nachdem man ﬁbung No15 gewis-
senhaft studiert hat,ist zur Ubung

After having studied Exercises N015
conscientiously nothing remains to be

7.2804

Quand Uexercice N015 e été con -
sciencieusement étudié,il a n'y rien



N9 16 nichts weiter hinzuzufiigen,
denn es entspricht demselben Modus.

8 mal. 8 times. & fois.

said with regard to Exercise N© 16
which {s of a corresponding character.
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4 ajouter au sujet de l'exercice
N?16 qui est du méme genre.

8 mal. 8 times. 8 fois.
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Mit Ubung NO17 schliesst die 388
Gruppe und wir haben jetzt bedeutend
freieren Spielraum in der Wahl uns-
rer Piegen.

Nach Absolvirung der beiden Hefte
der Etiiden von Bochsa und der 3ten
Gruppe dieser Methode ist man nun
befihigt schwierige Piegen zu spie-
len. Ich fithre hiermit nur Beispiels-
weise einige an und iberlasse es
dem Geschmack des Spielers unter
den Komponisten und deren Produk-
te zu wahlen.

Die Harfenliteratur ist gar nicht so
arm,als man gewohnlich annimmt.
Parish Alvars. ,, Danse des fees.”

99 1 Imitation del Mandolino Grand
Studio.

Hasselmanns. Die meisten Komposi -
tionen dieses begabten Kompo-
nisten sind ratsam zu spielen.

Thomas. Duo pour deux harpes (con-
certant) ’hotomne. ete.

Zabel. ,, Legende“

» 3 , Ballade®

Selbstredend sind hier nur einige
wenige Kompositionen angefiihrt.
Man spiele durchaus auch andere
Komponisten,um nicht einseitig zu
werden. Es giebt deren sehr ver-
dienstvolle; man wiahle daher, - von
welchem Komponisten es auch sei,
-das Gute - das Beste.

Wir kommen nun zur Letzten_ der
4ten Gruppe.

With Exercise NO17 the 84 group
finisher and we have now a much
larger choice for the selection of
our pieces.

After having mastered the twe num-
bers of the "Etudes by Bochsa and
the 34 group of this Method the
student is now able to execute dif-
ficult pieces. I only mention a fleo
and bave it to the taste of the
performer to chaose for himself
among the composers and thier
works.

The literature of the harpeis not at
all as poor as ow generally thinks.
Parish Alvars. “Danse des fées”
Imitation del Mandolino
Grand Studio.
Hasselmanns. It is advisable to

play most of the composi-

tions of this gifted composer.
Thomas. Duo pour deux harpes (con-

certant) 1’hotonne.
Zabel. ‘“Legende”

» » “‘Ballade”

I have of course only mentioned
a few composers in this instance.
It is very necessary to play also
other composers to as not to be one.
sided; there are sameof great merit;
it is the students duty to choase
the good_ the best_from every one
of them.

We now arive to the 4th the

group.

» 7

last

Z.2804

L'exercice NC 17 termine le croupe
3 et Véleve est désormais beaucoup
plus libre dans le choix de le mor-
ceaux.

Quand on a fini les deux cahiers
d’études de Bochsa et le 3¢ group
de la précante méthode,on est ca-
pable de jour des pieces difficiles.
Jen indique quelques-unes et je
laisse au gout de lexecutant le
choix des compositeurs et de leurs
productions.

La littérature de la harpe n'est
point aussi pauvre quen pense.

Parish Alvars. ,,Danse des Fees®

» 9 Imitation del Mandolino Grand
Studio.

Hasselmanns. Il est bon de jouer
la plupart des oeuvres de
ce compositeur de talend.

Thomas. Duo concertant pour deux
harpes, 1’ Automne etc.

Zabel. ,, Legende*

» 9 ,, Ballade®

Il va sans dise qu'on n'a men-
tionné ici que tres peu de composi-
tions. Ie faut aussi jouer d’autres
compositeurs pours perfectionner sous
tous vapports. Il y a beaucoup de
compositeurs pleins de merite; on
choisira dou les meilleures oeuvres
de n’importe quel compositeur.

Passons maintenant au 49
dernier group.

et
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GRUPPE IV.

Die 4te Gruppe setzt mit Tonlei-
tern ein, welche wir ja bisher schon
kultivirt haben, jedochwerden wir sie
systematisch und in verschiedenen
Spielarten wicderbringen.Man spiele-
immer nur mit einer Hand die vorge-
schricbene Tonleiter von Es bisF und
guriick, zwolf mal kriftig undin allen
Schattirungen, also, piano, crescendo,
forte und verfahre ebenso mit der

GROUP 1V.

The 4th group begins with scales
which we have already cultivated
formerly, we will haweves reproduce
them systematieally and in various
keys. Play_ always with one hand only
the scaie prescribed, from eb to f
ascended and then descended. Te be
played twelve times vigoransly and
in all modulations of tone, such as
piano, crescendo, forte and just the

GROUPE 1IV.

Le 4€ group commence Ppar des
gammes qui out déja été cultivées,
mais nous allons les repetr systé -
matiquement et de diverses manieres.
Tt faut toujeurs jouer d'une seule
main la gamme prescrite de mi b
jusqua ta et en descedant jouer douze
fois avec vigueur et dans toutes les
nuances, piano, crescendo, forte.

la main

Procéder de meéme pour
gauche

linken Hand, z. B. same with the left hand, thus:

1.

Rechte Hund. Right hand. Main droite.

3 .y
! .2 . ~
. - 7T e 1
5= : : T
v—1
3 21 *
Ferner itibe man dieselbe Tonlei- Practise also the same scale in On etudiera eneore la méme

ter in folgender Weise. the following way. gamme de la maniere suivante.

Rechte Hand. Right hand. Main droite.

op2? gi####iﬁ,f%-

Z 1
p) o A =T
o

-

Linke Hand. Left hand. Douze fois.
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Ferner in folgender Weise.

Then als in the following way.
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I Et puis comme suit.

1 o
3. . ) 2ol s
Rechte Hand. Right hand. Main droite. o220l 23212
) 1 g oo2fE loReds1 o, 1
w4 Lui o |
VV 19 ry 3 "I
32
o L 32
. 5 21 2 oW
(/.lhi
v 17
f | f | Linke Hand. Left hand. Main gauche.
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Alle diese Tonleitern sollen ohne
Handbewegung,und nur mit den Fin-
gern gespielt werden.

Bei Ubung N9 2 markiere man beim
Umkehren den 4ten und bei Ubung
No 3 den 3ten Finger.

Bei Ubung N9 4 sehe man streng
darauf, dass der 4t¢ Finger beim
Untersetzen sich im ersten Finger-
gelenk etwas gekrummt stellt, er
wird um so sicherer, fester stehen
und mehr Kraft entwickeln.

All these scales must be played
without noving the hand, only with
flo fingers.

In Exercise N?2 accentuate in
descending the 34 and in Exercise
NO 3 the 24 finger.

In Exercise N? 4 look strictly te
it that the 3d finger in bending un-
der forms a kind of crook in the
first fingerjoint; it will stand all the
more firm and secure and develop
more strenght.

Toutes ces gammes doivent &tre
jouées sans mouvemend de la main
et seulement avec les doigts.

A Vexercice N2 on marque le
4 doigt et, u l'exercice NQ 3, le
3¢ en descendant.

A Vexercice NO 4, on veille rigou-
reusement 3 ce que le 4% doigt se
croche légerement a la premiere
pholange en passant sans les autres.
Il se posera ainsiplus fortement,avec
plus de stirete et aura plus de force.

1 )
4 . . . 1 ‘# 3 4
*  Rechte Hand. Right hand Main droite. 2 . __g,g 1
0 1 '_L"" 3 4 4 4 & o8 £e
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Triller.

Nach Ubung NO 4 gehen wir zur
Trillertibung iber, welche mit ver -
schiedenen Fingern geiibt werden soll.

a) Mit demersten und zweiten (als
Stiitzpunkt und zum Nachschlag vor-
bereitend den dritten Finger).

b) Mit dem ersten, zweiten und
dritten Finger (Dauertriller).

¢} Mit vier Fingern abwechselnd.

Zur Bequemlichkeit und des bes-
sern Binhaltens des Rhythmus wegen
ist ein Accompagnement hinzugefiigt.

5%
0

Shake.

After Exercise N04 we proceed to
the exercise in shakes,which must be
practised with different fingers.

a) With the thumb and the first fin-
ger the second finger must act as sup-
port and as preparation forthie after_note.

An accompaniment is added for a
better sustaining of the rythm as well
as for the sake of convenience.

0 1. )
¥ 4T
vV )
3V |
) - . I I
e o oo I {
) AWPN P T ¥ g l

Trille.

Aprés l'exercice N? 4 nous pas-
sons aux trilles qui doivent s’exer -
cer sur différents doigts.

a) Sur le premier et le deuxieme (le
3¢ doigt sert de point dappui et de
préparation a la terminaison).

b) Sur le premier, le deuxieme et le
troisieme doigt (Trille prolongé).

¢) Alternativemet sur les quatre doigts .

Pour plus de commodité et pour
mieux observer le rythmeona ajouté
on accompagnement.

1 121212
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Die Harmonie wie
beim Triller a)

. |The harmony the same

as with shake a)

Harmonie comme
au trille a)

Die Harmonie wie
beim Triller a)

The harmony the same
as with shake a)

Harmonie comme
au trille a)

Triller der linken Hand. Shake of the left hand. | Trille de la main gauche.

Der 3te Finger in der linken Hand Tho 2% finger of the left houd Le 3¢ doigt de la main gauche se
soll das. a, als Stiitzpunkt einsetzen. | must set the a as prop. pose sur La comme point d'appui.
Q ] }f 2 WA < 0 2: 5 0 Ic l Io 0 :ﬁ%/:
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DHtr——— ole2h2iale 528
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Die ﬁbung NO6 spiele man sechs Plue exercise N06 must be played
mal kriftig durch. through vigoronsly six tunes.

6.

Cet exercice NO 6 doit se jouer
six fois de suite.
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Arpeggio. Arpeggio. Arpeges.

Man markire nur die Melodie- l Accentuate only the note which marks Ne marquer que la note de la
note im Daumen. the melody in the thumb. mélodie au pouce.
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Hiermit schliesst die 4%¢ und
letzte Gruppe, und fiige ich diesem
Werke noch zwei Suppléments hinzu:
Erstes Suppliment enthilt noch zweck-
missige Ubungen, und das Zweite
besteht aus drei Etuden concertant.

With this study the 4th and last
group finishes and I add two sup-
plements to this work;the first sup-
plemerit contains still same suitable
exercises and the second comsists of
three Etudes concertants.

2.2804

Tei te termine le 4 et dernier
Groupe. J'ajouts encore deux supplé -
ments au présent ouvrage: le pre-
mier supplément contient encore des
exercices pratiques, et le second con-
siste en trois études concertantes.
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